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المقدمة 


إن ما دفعنا إلى وضع هذا المعجم هو افتقار المكتبة العربية إلى هذا النوع من 
المعاجم الذي يجعل لغتنا العربية أقرب تناولا وأسهل منال بالنسبة إلى أبنائها وطلابها 
عل د سا 

وقد رغبنا في أن يكون عدة معاجم في معجم واحد. فهو» في حقل اللغة. معجم 
للصرف والنحو والإعراب. وهوء ني ميدان البلاغة. معجم لعلوم المعاني والبياني والبديع. 
وني علم العروض معجم لبحور الشعر وجوازاته وقوافيه. وني محال الفكر الأدبي والفى 
والنقديّ هو معجم لاهم المصطلحات المتداولة. ولأبرز ز المفاهيم الموروثة والمستحدثة, 
ولختلف الأنواع الأدبيةء والمذاهب الفنية الأصولية منها والطارئة فضلا عا يتضمنه من 
ذكر مشاهير الأعلام وتعريف بأبقى الآثار العربية والعالمية. 

ون كا فقا ج ار و ااال وان که 
معجمنا أكثر شمولا. ادى الغا وأوفى کرجا وتفضيلا. کا حرصنا على أن تکون 
الشروح دقيقة واضحةء موجزةء مقرونة بالشواهد والأمثلة مجحانيين الخوض في تفاصيل. 
نری أن القاریء فی غنى عنہاء ويستطيع من برغب في التقصي ن يتتبعها في مظانها من 
المصنفات المتخصصة الوافرةء التي أشرنا إلى أهمّهاء حيث. ينبغي» ني ذيل المواد الأدبية 
المبتة. 

م ۳ المتبع في التأليف. فقد التزمنا فيه السياق الآتى: 

- رتنا مواد ترتيبا ألفباثياً وفق النطى بهاء لا وف جذورها. فبادة «استغائة» 
ا نجدها فی ([.س.ت. غ .اث ة.) لا في (غ.و:ث.). ومأدة «تشبيه» نبحث عنها في 
(ت.ش.ب.ي.ه.) ولیس في (ش.ب.ه.). 
r‏ الكلمة حسب إملائها لاحسب ئطقها. فكلمة «لكن» أدرجناها ني 


0 


باب (ل.ك.ن) لا في باب (ل. .كن مع اطراح «ال» التعريف. وعدم فك الإدغام 
ين الحرف المشدد جا اا بحيث جاءت لفظة «ان» في باب «إِن» و«لکن» ف 
اب د .ک.ن». 
إذا كانت الكلمة مركبة تركيباً إضافياء اا 
معطو u‏ عليه فإننا صنفناها بحسب حروف الكلمة الأولى منها. لذلك وردت 
مأدة 6 عش ف الغرتيب قبل «إحدی عشرة». 
٤‏ - ساوينا بين المّة والألف الطويلة . والألف المقصورةء والممزة مها كانت 
کا 
متى تساوت عدَة مصطلحات في الأحرف نفسها فإننا رتبناها حسب تواك 
الحركات: الكسرة أوَلاء والضة ثانياًء فالفتحة. فالسكون. 
- أسقطنا «أل» التعريف في ترتيب المواد إلا إذا كانت لازمة. 
ما مشاهير الأعلام» فلم نثيت منهم إلا أصحاب الکنی والألقات الكهررين 
ا التعريف بهم في ترججمة ختصرة 3 جداء وذلك حرصاً منا على عدم تضخيم 
المعجم» من جهة. ولأن الرّاغب ني الاستزادة يستطيع الرجوع إلى كتب الأعلام 
اا 
وني يقيننا أننا بعملنا هذاء حاولنا أن نؤدي أا اة زلطلابا عة جل 
عن طريق التيسير هم باوعغ مقاصدهم اللغوية, والأدبية من أقصر الطرق. وأوضح 
المسالك. والتوفير عليهم مشقة التفتيش ني العديد من المراجع عا يبحثون عنهءويحتاجون 
ال ي القواعد. ودقيق المصطلحات. وجديد المفاهيم. ني أصول اللغة. 
وقضايا الأدب وفتونه. 
وإذا كناء ختاماًء لا ندعى العصمة فيا عرضنا من شروح» وأوردنا من أحكام 
وآراء» فإن هم الحقيقة العلمّة كان رائدناء والنية المخلصة كانت دافعنا. فعسى أن تقةرن 
الات بالوقائع» والرٌغائب بالنتائج» فيجنى القرّاء» متأدبين ومتخصصين, ما يطمحون إليه 


من فائدة. وما نرغب هم فيه من نفع. وات ولي التوفيق. ) 
المؤلفان 


باب ام3“ 


١‏ - ضميراً متصلاً نى الأفعال مبنيّا على 
السكون في محل رفع فاعل إذا كان الفعل 
سا للمعلومء نحو: «الولدان يطالعان»». 
(1) أغلب الظن أن الألف كانت تطلق في الأصل على 
ا اليوم همزة. لا على ما ندعوه اليوم الفتحة 
الطويلة أو المشبعة. كا في نحو: «قال»» وأن الفتحة 
الطويلة أو ألفى المد ل يكن هاء كبقية الحركات القصرة 
والطويلة علامة كتابية. ويدعم ظتنا أمران: 

ن فيم الأصروات العربية يعار عنها دائ بصدر 
أسانهاء فالاسم «جیم» مثلا يعار صدره» وهو: ب» عن 
الصوت: ب» وكذلك الاسم «ألف» يعبر صدره صوتياً ع 
ی اجا اشن( 

- إن الرمز الأول للأبجدية العربيّة» حسب 
الترتيب القديم: أبجد. هوزء حطي... هو الألف رساً 
ولكنه اهمزة نطقاء وعندما وضع الخليل بن أحمد 
الفراهيدي رموز الفتح والضم .والكسر والتسکين. (هي 
غير نقاط أبي الأسود الدؤلي الدالة على الحركات)» 
استعمل الألف للدلالة على علامة المد أو الفتحة 
ال :ارت الألف» والحالة هذه تدل على ما 
يسمى باهمزة. وعلى الفتحة الطويلة في الوقت نفسهء ما 


(«يطالعان»: فعل مضارع مرفوع بثبوت 
النون لأنه من الأفعال الخمسة. والألف 
فاعل» وجلة «يطالعان» في حل رفع خر 
«الولدان»)» وفي حل رفع نائب فاعل إذا 
كان الفعل للمجهول. نحو: «المجتهدان 


اضطره لابتكار علامة عيزْة للهمزة» هي شکل رأس عين 
صغيرة. (وذلك لقرب تخرج أهمزة من تخرج العينء على 
مأ یروی). 

وبناء علیه» نری أن الأصح قراءة الحرف الأول من 
الألفبا هة لا الفا وذلك السيئها: 

١‏ إن كان المرت الأول ألفا لا يبقى هناك رم 
للهمزة في الألفباء العربية. 

۲ - إن الألف» رمز إليها بالعلامة (ا)» وما أنه 
يستحيل البدء بهاء أو نطقها منفردة. ألصقت باللا 
وأصبحت لام ألف (لا)» وليس فى العربية صوت منفرد 
يرمز إليه ب «لا». 

وعليه لا نرى فائدة في تسمية اللغويين الألف ألناً 
لينة. واهمزة ألفا يابسة. كل ما هنالك ألف وهيزة 
والمزة هذه قسان: همزة قطع وهي التي تنطتق أينا 
وفعت» وهمزة وصل وهي التي لا تنطق إلا إذا وقعت في 
او الكلام. وعندما نقول همزة بالإطلاق في معجمنا هذا 
فإننا نعني همزة القطع. 


۷ - 


الألفى 


كو فئا». (الألف في «كوفئا» في حل رفع نائب 
فاعل). 
۲ - إشارة إلى المثنى» وذلك في كل فعل 


عة الى و ر فل عد ات 


ابن قيس الرقيات: 
تول قتالّ المارقين بنفسه 
E RE INET‏ 

(الألف في «أسلباه» إشارة إلى المثتى ولا 
تعرب) 7 | 

٣‏ - علامة لنصب الأساء الستة. نحو: 
وشاهدت أباك» («أباك»: مفعول به منصوب 
بالألف لأنه من الأساء الستة). 

د علامة الرقع الاسم المثى» نحو 
«الولدان نشیطان». 

0 - ا ل يغرب وذلك؛ 

أ - للفصل بين نون a)‏ ونون 
التركيد نحو: «الطالبات يكتبان» 
(«الطالبات»: مبتداً مرفوع بالف 
En‏ 


)۱( ومنهم من جعل الألف هنا ضميراً مبنياً ني حل رفع 
فاعل» وخفل اغد بدلا منپا. ومنهم ت «مبعد» 
مبتدأً مۇخراء وحملة «أسلاه» خبراً دبا ومنهم من 
حتى إن ابن هشام أوصل التقديرات في 
الفعل الذي اتصلت به إلف التثنية أو واو الحماعةء ف لغة 
اش بلغة «أكلوني البراغيث» إلى أحدَ عشرَ تقديرا 
(انظر كتابه: مغني اللبيب. تحقيق مازن المبارك وغيره. 
دار الفکر. بیروت. لا۔ت. ج۱ ص .)٤١1-٤۰٥‏ 


لاتصاله بنون الإناث» والنون ضمير متصل 
مبني على الفتح في محل رفع فاعل» والنون 
امشددة حرف توكيد مبني على الكسر لا 
محل له من الإعراب» وجلة «يکتبنان» في 
حل رفع خبر المبتدأ). 
المنؤن المنصوب الموقوف 
عليه» نحو: فلت ا 

2 للإشباع حرف الروي المفتوح» 
وتسمُى ألف الإطلاق» نحو قول ابن 


ب = في الاسم 


زیدون: 
غيظ العدى من تساقينا الهوى فذَعَوا 
بأن نغص. فقال الدهرٌ: آمينا 
(الألف ف «آمینا» أت إطلاق والأصل: 


~~ - 


امان). 

د - لإشباع حرف مفتوح في الضرورة 
ا 
أعوذ باته من العقراب 

الشائلاتِ ا الأذناب 

(الألف فى «العقراب» للإشباع 
والأصل: العقرب). 

هھ - في التدبة. نحو: «وامعتصاه» 
(الألف في «معتصاه»). 

و- في النداءء نحو: «يا أمتا». (الألف 
فی «أمتا»). 

وک لا می ون اكك واا 


مرق بق 


إولننٰ لم يفعل ما آمره ليسجَنن ولیکوناً 


-A- 


من الصاغرين# (يوسف: ۳۲). (الألف في 
فل و 
ویکن کتابتها نونا: لیکونن). 

ح - لتفريق واو الجباعة التى في الفعل 
الماضي» نحو: «الطلاب نجحوا»» أو ف 
الملضارع المنصوب أو اللجزوم نحو: 
«الطلاب م یتکاسلوا فلن یرسبوا» أو نی 
الان نحو: «دافعوا عن وطنکم»» عن واو 
جمع المذكر السام نحو: «حضر فلاحو 
امل ورعن رار الاما ال اة 
نحو: «جاء أبو زيد»» وعنڼ واو العلة ف 
الفعل المضارع» نحو: «الحق يعلو»» وعن واو 
«أولى» (معنی أضخات) المضافة» نحو: «جاء 
ا الأرض». 

ط د في الاسم المؤنث. وتسمى ألف 
الات الور أو اسرد ت 
«صحراء» لیلی». 

وا ی و ا 
الشمتة تخو لن «نفساني». 


كتابة الألف (إملاء)ي_ 
أ - الألف الطريلة أو الممدودة: 
تكتب الألف طريلة: 
١‏ - إذا جاءت في وسط الكلمة» سواء 
أكان توسطها أصلا نحو: «لبنان» إجازة 
باع». م ا نحو: «فداك مولاي» 


كتابة الألف (إملاء) 
ا 

۲ - في اواخر الحروف» نحو: «ماء لا 
ق hE‏ ا 
وهي: «إلىء بلى» حتى» على». 

ا کا 
الشرط واللاشارة والاستفهام والضائ نحو: 
ا ا 
ء 2 
اساء: وهي : ای می لدی الال (اسم 


فول معنى «الذين»)ء أولى (اسم إشارة 


مُعنی «آولاء»). 

ي الاشاة الاعجة ن 
«فرنساء إيطالياء حناء طنطاء لوقا»» ما عدا 
خمسة أساء وهي: تومي بخازی: کسری» 
عیسی» متی. 

ه - في الأفعال الثلائية الماضية التق 
أصل ألفها واو" نحو: «دعاء ساء غزا». 

٦‏ - فيا فوق الثلاثي من الأفعالء 
وذلك إذا سبقتها ياء نحو: «استحياء ترا 

۷- في الأسماء الثلاثيّةء إذا كانت 
منقلبة عن واو" نحو: «عصا. ٠‏ 

۸ - في الأساء غير الثلانية. وذلك إذا 
LET‏ 
انظر: حذف الألف. 

(8) فصل بد فلل کیت نرف أصل الألف في 
الأفعال الثلائية. 
(۳) وسنفصل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأساء الثلائة. 
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كتابة الألف (إملاء) 


ا ی راا واف وق ا 
اسا العلم: «یحیی» و«ریى»» وذلك لتمییز 
الأول من الفعل المضارع «يحيا» وقييز 
الثاني من الصفة المشبهة «ريا». 

٩۹‏ - في الكلات المغناة نحو: «هذان 
لا اتر الان ا اراج 

GA‏ الندبت نحو: «وامعتصاه» 
(الألف فى «وا»)ء أو النداءء نحو: «يا أمتا» 
والإشباع الضرورة الربة ت قول 
الشاعر: 
أعوذ باقه من العقراب 

الشائلات عقَدَ الأذناب 
(الألف فى «العقراب» للإشباع» والأصل 
ال 

۹ - و الارن ات 
الت كلك ت وات حا 

--١‏ في إشباع الرويّ المفتوح وتسمى 
ألف الإطلاق. 

۳ - بعد واو الجاعة فى الفعل الماضيء 
والمضارع المنصوب أو المجزوم والأمرء نحو: 
«طلابي درسوا ولم يتکاسلوا» فلن يرسبوا. 
کونوا مثلهم». ) 


-٤‏ فى الفعل الذي حذفت منه نون 
التوكيد. نحو الآية: «إولئن لم يفعل ما آمره 
ليسجنن ولیکونا من الصاغرين» 
(یوسف: ۳۲) (الألف في «ليكونا» بدل من 


نون التوكيد المحذوفةء ويكن كتابتها نونا: 
لیکوننٰ).. 
ب - الألف المقصورة: 

تكتب الألف مقصورةء أي ياء دون 

-١‏ فى الأحرف التالية: «إلىء بلىء 
حتی» علی». 

ق الأساء الي الالء أن# مى 
الال اا رل ى الت 
أولى (اسم إشارة بعنى «أولاء»). 

-٣‏ فى الأساء الأعجمية التالية: 


وسشى› تاری کر ئ عیفش می وف 
اسمي العلم الت «عیی» ا 

> - فى الأفعال الثلائية الماضية التي 
أضَل ألفها ياء » نحو: «رمی» بکی» مشی». 

ه - فيا فوق الثلاثي من الأفعالء إذا 
1 تسبقها ياء» نحو: «اعتلی» ئی اشىتولى» 

٦‏ - في الأساء الثلائيةء إذا كانت 
منقلبة عن ياء" نحو: «فتى» الهوى» 
اة 

۷- فى الأساء غير الثلائية إذا ل 


تسبقها یأءء نحو: «مصطفی» مستشفی»› 


)١(‏ وسنفصل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأفعال الثلاثية. 
(۲) وسنفصّل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأساء الثلائية. 


SA 


الممزة 


ا 


ار 

ملحوظات: أ - نعرف أصل الألف ني 
الفعل الثلاثي بوساطة إحدى الطرق 
الثلاث التالية: 

١‏ - إسناد الفعل الماضي إلى ضائر 
و د ی 

۲ - صياغة المضارع, نحو: «صحاء 
يصحو - بکی» يبکي». 

۳ - اشتقاق المصدرء نحو: «س 
السمو - سعى» السعي». 

ب - نعرف أصل الألف في الأساء 
الثلائية من كتب اللغة غير أنه يكن 
الاستعانة على صحة كتابتها بالضوابط 


ع 

ا ردن و ا 
رو قرية». 

ج - يكتب البصريون الألف المنقلبة 
عن واو في الأساء الثلاثية مدودة. لكن 
الكوفيين یکتبون ما کان من الأسماء مضموم 
الأول بالياء المهملة. وإن كانت الفه أصلها 


واو. وجمهور الكتاب على راهم إد يرسمون 
ی الد اف ا ا ی 
بالألف المقصورة خلافاً للقياس. 

د - وردت بعض الأفعال الثلاثية واوية 
وا ما وا ا کا ا ا 
حا قلا را اا شائ ضا خا سخا 
ای ر ا 
هذا» مأى» ناء حشاء نأى» براء نثاء غذاء لغاء 
مقا هی ی قر ما تخا اسا ادا 
بائ ا جلا غطاء خائ حکاء دای حا 
خا کا وا وا وا کا ا 
دای ا ی ر ا ای 
شری» سناء رعی» ضحاء عشاء ضبا. طباء 
طحا طمی» فأى» عنا. عجاء فلا غا غظاء 
غفی» قفاء عدی» کری» نضی» لصاء مشی. 
ê‏ 

- حذف الألف وزيادتها 

راجع: حذف الألف» و«زيادة الألف». 
أهمزة: 
| همزه الاستفهام: 

حرف مبني على الفتح لا محل اله من 
)١(‏ لذلك تكتب قياساً بالألف الممدودة أو المقصورة 
لكن الأفضل كتابتها وفق رسمها المشهور. 

(۲) انظر السيوطي: المزهر في علوم اللغة وأنواعها. 


تحقيق محمد أحمد جاد المولى وغيره. مطبعة البابي الحلبى. 
لا۔ت.ج۲. ص ۲۸۲-۲۷۹. 


E 


الممزة 


اکر = 


الإعراب. وهي أصل أدوات الاستفهام. 
فا حف اكام ها 

١‏ - جواز حذفها سواء تقدمت على 
E‏ 
ےا ا أدري اک ا 

بس ر و المجمر م بشان؟ 

(أراد: أبسبع ). أو لم تتقدّمهاء كقول 
الكميت: 
طربت وما شوقاً إلى البيض أطرب 

ولا فا مني وذو الشيب يلعب؟ 

(یرید: أذر الشب بلفب). 

۲ - أنها ترد لطلب التصورء (وهو تعيين 
المفردء ويكون الجواب بالتعيين)» نحو: «أزيد 
نجح أم سعيد؟». واطلب التصديق (وهو 
تعيین النسبة ويكون الجواب بنعم أو لا)» 

نحو: «أنجح زید؟» 8 
الاستفهام فة يطل النفون اا 
احل» في عة بطب التصديق. 

۳ - أنها تدخل على الإثبات كالأمثلة 
السابقةء وعلى النفي نحو الآية: ألم شرح 
لك صدرك؟ (الانشراح: .)١‏ 

٤‏ - تام تصديرهاء فهي لا تذكر بعد 
«أ التی للإضراب کا ذكر غيرها"» 


8 بقية أدوات 8 


)١(‏ لاحظ أنها تدخل على الجمل الاسمية والفعلية. 
(۲) فلا تقل: «أنجح زید أم أرسب؟» بل: «أم هل 


رسب ؟). 


وتتقدّم على حرف العطف. نحو الاية: وأو 
ينظروا» (الأعراف: )٠۸١‏ والآية: 
اقل يسروا» (يوسف: ۹١٠)ء‏ والاية: 
ان إذا ما وقي آمنتم به (یونس: .)0٩۱‏ 
أما أخواتها فتتأخر عن حروف العطف» نحو 
الآية: إوكيف تکفرون؟» (آل عمران: 
١‏ والآية: فان تذهبون؟) (التكوير: 

»)٦‏ والاية: ای تۇفكون؟€, (الأنعام: 
والآية: هل بلك إلا القومْ 
الفاسقوني (الأحقاف: .)١‏ والآية: 
«إفأیّ الفريقين؟) (الأنعام؛ )۸١‏ والآية 
إا لكم في المنافقين فئتين؟) (النساء: 


(A^ 
وتخرج اهمزة عن الاستفهام الحقيقي‎ 
إلى معان منها:‎ 


١‏ - التسوية. وذلك بعد كلمة «سواء»» 
او «ما ابالي» أو «ماأ أدر ي أو «سیان»» أو 
«ليت شعري» أو ما معناهاء وني هذه ال حالة 
تول الحملة َ در تجو الآية: 
يسوا عليهم عفرت هم آم لم تستغفر 
فم (المنافقون: .)١‏ 

۲ - الإنگار التوبيخي. فتقتضي أن ما 
بعدها واقع وأنْ فاعله موم عليهء نحو الآية: 
«أتعبدون ما تنحتون؟# (الصافات: .)٠١‏ 

٣‏ - الإنكار الإبطاليء فتقتضي أن ما 

- إذا از يل الاستفهام - غير واقع» 


ك 


المزة 


نحو الآية: لإأفأاصفاكم ربكم بالبنين واتخذ 
من الملائكة إناثا؟) (الإسراء: .)٤٠‏ 

ا لر را ل 
رار والاعتراف بأمر قد استقرٌ عندك 
لبوته او نفك وي هده اسو يلي اهمزة 
اى الى تقرره» نحو ا ا 
a‏ «أأخاك ف 

۵ - التهک, : نحو الآية: #قالوا يا 
شعيب أصلاتك تأمرك أن نترك ها بع 
[باۇنا؟‰ (هود: ۸۷). 

٦‏ - الأمرء نحو الآية: ااسلمتم؟) 
(آل عمران: ۲۰). اسلا 

۷- التعجب» نحو الآبة: ا ت 
ربك کف ما الظل) (الفرقان: 9 

۸- ا نحو الاأية: ال يان 
للذين آمنوا أن خش قلوبہم لذکر الله؟) 
(الحديد: .)١١‏ 

ب - همزة النداأء: حرف لنداء 
القريب» مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب» نحو: «أزيد أسر» («أزيك»: 
الممزة حرف نداء مبني على الفتح لا محل له 
NE a‏ 
في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحدوف. 
السكون» وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: أنت. وججملة «أسرع» لا حل ها من 


«أسرع»: فعل اض مبني على 


الإعراب). 

ج - همزة التسوية: حرف مبني على 
الفتع لا حل له من الإعراب» يدخل على 
جملة يصح حلول المصدر لها ودلك بعد 
كلمة «سواء»» نحو الآية: إسواءُ عليهم 
اانذرتيم أ م تنذرهم لا يۇمنون# (البقرة: 
1( أو بعد كلمة «سیان» : وا عندي 
أنجحت أم رسبت»» أو «ما أبالي». أو «ما 
أدري»» أو «ليت شعري» أو ما معناها. 
وتعرب الأية السابقة كالتال؛ 

«سواء): خر مقدم مرفوع ال 

«عليهم»: على: حرف جر مني على 
السكون لا محل له من الإعراب» متعلق 
الخبر «سواء»» «ه ضمير متصل مبني على 
السكون في حل جر بحرف الحر. 

نترب الممزة حرف تسوية مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«أنذرتهم»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير 
متصل مبني على الفتح ني حل رفع فاعل. 
«هم»: ضمير متصل مبني على السكون في 
محل نصب مفعول به. والمصدر الموول من 
«أأنذرتهم» أي: إنذارك في محل رفع مبتدا 
ور 

«أم»: حرف عطف مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. 


T= 


المزة 


«م»: حرف جزم مبني غل .السكون لا 


محل له من الإعراب. 

«تنذرهم»: فعل مضارع ر بالسكون› 
وفاعله ضمير مستار فيه ا تقديره: 
أنت. «هم»: ضمير ll‏ مبني على السكون 
ف حل نصب مفعول به. والمصدر المؤول من 
«لم تنذرهم»» معطوف على المصدر السابق في 
محل رفع. 

«لا»: حرف نفي مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. 

«يؤمنون»: فعل مضارع مرفوع بثبوت 
النون لانه من الاأفعال الخمسة. والواو 
ضمير متصل مبني على السكون في محل رفع 
فاعل. 

د - المزة الفعلية )4 تاق المزة 
المكسورة فعل أمر من «وأی» عنی «وَعَدَ»» 
وتعزب فعل أمر مبنيا على حذف حرف العلة 

و LEN ess‏ 
ا EE‏ اا اليت ياء 

E EE‏ ل وفاء 

NG OS 
عل ذف انون لأضاله اء المخاظة‎ 
E EY al 
المحذوفة» ضمير متصل مبني على السكون في‎ 
حل رفع فاعل. والنون حرف توکید مبني‎ 
على الفتح لا محل له من الإعراب.‎ 


«هند»: منادى بحرف النداء المحذوف 
«یا»» مق على الضم في حل تصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 

اة نعت «هند»» مرفوع اة 


رغه غاا رجا ها اا اتا 
أغر اة ل غل ها من اإلإغراب 

ا مفعول مطلق منصوب بالفتحةء 
اھ اف 

«من»: اسم موصول مبني على السكون 
في محل جر بالإضافة. 

«أضمرت»: فعل ماض مبني على الفتح 
الظاش رالا حرف اللاي هل جل 
السكون لا حل له من الإعراب. وفاعل 
ارت و ر د ا ا 
هي: 

ر اللام حرف جر مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب» متعلق بالفعل 
ر ا 
الظاهرة. 

«وفاء»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وحملة «أضمرت» لا محل ها من 
الإعراب لأنها صلة لموصول. وجلة «إن... 


وأي من ...) ابتدائية 5 حل ها من 


الإعراب 


ت 


الممزة 


ه - همزة التعدية أو النقل: هي 
التي تدخل على الفعل اللازم فتصیره 
ا نحو: «جلس الطفل س> ا 
الطفل». 

- همزة القطع أو الفصل: هي 
الممزة التي تقع في أول الكلمةء وينطق بها فى 
الابتداء والوصل» وذلك بخلاف همزة 
الوصل التي لا تنْطق إل إذا وقعت في ابتداء 
الكلام. و ران عين صغيرة (ء) مع 
كرسي هما هي الألف". أما اهم مواضعهاء 
فما يلي: 

١‏ - في ماضي الفعل الرباعي وأمرِء 
رة خو واک م أباك إكراماً حسناً كا 
أكرمّك وأنت صغير»» و«أعربُ هذه الجملة 
اعرابا مُفصّلا اقرا و الا 
الماض». 

۲ - فی کل و نحو: «أنا 
درن دروسي ا وأستغفر رفي کل يوم). 

۳ - فى الحروف المبدوءة بهمزة» نحو: 
)١(‏ لم يكن للعرب» في بداءة الأمرء حرف يرمز إلى 
الهمزةء إذ كانوا يرمزون إليهاء باعتبارها وحدة صوتية 
أساسية في الكلمة. بنقطة كبيرة أو بنقطتين. ويلون 
يخالف لون المداد. ولا جاء الخليل بن أحمد الفراهيدىء 
لاحظ قرب خرچ الممزة في النطق» من مخرج العن. 
فرمز إليها براس العين (ء). 

(۲) تکتب هز القطع فو الألف إن کان فة او 


مضمومةء نحو: «أب» ا وت الألفى أن کانت 


مکسورة» نحو: أن 


«إنء ان ألا أماء. 

٤‏ - في صيغتي التعجب والتفضيل» 
نحو: «ما أكرم سی و«منیر اأ جمل من 
اھ 

8 ا و ا 
ئ أو جمعاء ما لم يكن مَضدراً لفعل خماسي 
اق انى او من الأساء الت وردت 
ساعية بهمزة وصل» نحو: «أبطال الاَمة عند 
ام تلك الأرض 

- همزة الوصل: هي همزة ابتدائية 

2 وتقرأ إن وقعت في أوّل الكلاء 
وتکتب ولا تقرا إن وقعت في وسطه (أي ادا 
كانت مسبوقة بحرف أو بكلمة). نحو: 
«هاجم القائد المدينة واستولى عليها». 

وهي تکتب بصورة الألف الطويلة 
وحسب» أو بصورة الألف وفوقها صاد 
E TEE‏ وذلك إذا وقعت في درج 
الكلام. أما إذا وقعت في ابتدائهء فتكتب مع 
الألف بشکل (ء). ومنہم من یکتبھا مع 
الألف بشکل (ء) دائ سواء كانت فى أول 
و م ي درجه» ومنهم من لا يکتبها 
مطلقا. 

وتقع همزة الوصل في المواضع التالية: 

١‏ - في «أل» التعريف» نحو: «الولد 


(۳) وذلك للدلالة على الوصلء فكأن هذا الرمز (الصاد 


الصغيرة) يدل دلالة فعل الأمر «صل». 


NO 


همزة 
ألخريف». وقد ا شمزة «ال» ف ا 
إذا اعتبرت همزة قطع. كذلك تصبح همزة 
الوصل نى لفظ الجلالة «الته» همزة قطع إذا 
سبقت ب «يا» التى للنداء. 

۲ - ني أول فعل الأمر من الثلاثيء 
نحو: «اكتب فرضك» واو درنس 

٣‏ - فى أول ماضي الفعل الخاسي 
زالدامى :وام هما» ومصدرهماء نحو «انتفع 
المتعلم اغا کبیرا. وا ر 
ااا جا فا نتفع انت مله وأستغفر 
رك أا 

٤‏ - فى الأساء 


ابن امرؤ امرأةء اسم اٿنان: اتان 
اثنىن CTE}‏ > نتن (Y)‏ .ایم ( 


التالية: أبنء أبنةء 


ين. اسم است» اين 
ن همزة الوصل کتابة u‏ ف 
المواضع الاتية: 
-١‏ إذا دخلت اللام على الأساء 
امعرّفة ب «أل»» نحو: «للمواطن حقوق». 
۲ - إذا دخلت الواو أو الفاء على فعل 
يبتدىٌ بهمزة وصل بعدها همزة ساكنة» نحو 


)١(‏ لغة في «أبن». 

© ا لعا اله الر نت ات علا غل 
اليوم الثاني من الأسبوع فإن همزتها تصبح همزة قطعء 
نحو: «زرتك نہار الااتنين». 

(۳) اسم وضع للقسم» نحو: «اين الله» أي: «اين ايه 


قسمي». 
(٤(‏ أي «ايمن» وتستعمل استعاهما. 


ص سه 


ات 0 والأصل: فإئت. واش 
٣۳‏ - بعد همزة الاستفهام نحو: «أبنك 
اسك سال أستعلمت عن 
الا والأصل: اإبنك هذا؟ اإشعك 
ل اإستعلمتَ عن الحادثة؟ 
٤‏ - من كلمة «اسم» وذلك في البسملة 
فقط نحو: «بسم اله الرحمن الرحيم». 
۵ - من كلمة «ابن» اذا جاءت صفة 
بن علمین"» ولم تقع في أولالسطر كتابة ٩‏ 
نحو : «عمرو بن هند قأئد شجاع» . أو 
إذا جاءت بعد حرف النداے“) نحو: «یا بن 
الأفاضل أقبل». ويشترط لحذف الألف من 
«ابن» أن یکون ثاني الغلمن والد الأرلء 
وأ تگون مثناة أو حموعة. 
(ه) أما إذا دخلت همزة الاستفهام على اسم معرّف 
«أل»» فيستعاض عن همزة الاستفهام بعلامة مده 


توضع فوق همزة الوصل» نحو: «المعلم الذي جاء؟». 
() أما إذا ۸ تكن صفةء أي إذا جاءت کا أو عطف 
نان فان هتا تثيت» نحو: «إن خالذا أبن الوليده. 
(۷) يقصد بالعلم هنا العلم امغر نحو: «خالد بن 
الوليد قائد شجاع» والعلم کب نحو: «جاء 


سعید بن عبدالله»» والكنيةء نحو: «عمر بن أي ربيعة 


شاعر مشهور بالغزل» واللقب» نحو: «هاشم بن زین 
العابدين رجل فارس». ) 

(۸) إذا وقعت كلمة «ابن» في أول السطرء فإن همزتها 
تثبت ولو کانت بین علمین. 

)٩(‏ والحذف هنا جائز غير واجب. وتحذف همزة «أبنة» 
أيضاً بعد حرف النداء. ومن العلهاء من يعاملها معاملة 
«ابن» فى غير النداء أيضا. 


RE 


وتتحول همزة الوصل إلى همزة قطع ف 
آ < ابت الل المفرل هن لظ عبد 
بهمزة وصل» نحوء«الإئنين» علم على اليوم 
التاي من الأسبوعء» ونحو: ال علم على 
الأداة الخاصة بالتعريف أو غار وتي 
«إنشراح» غلم على امرأة. 

ای اا ی وا ای نجّح» 
و«يا ألصاحبُ بن عباد». أما همزة لفظ 
الجلالة «اله»» فالأصح تو یلها إلى همزة 
قطع عند النداء 2 «یا ا ويجوز 
اعتبارها همزه ول اف ی ألفها نظا 
وكتابة معا وتعذف ألف «يا» نطقاً فقط 
نحو: «ياله». 

ح - همزة السّلب: هي التي تدخل 
على الفعل فتنقل معناه, إلى ضده» نحو 
ا ا أي: ال شکایته. 
و«أغجمت الكتابَ». أي أزلت عجمته» 
ا زیت أي: ازال عنه القسوط 


امون 


كتابة الممزة (إملاء): 

أ - اهمزة الابتدائسّة: إذا وقعت 
الممزة ني أوّل الكلمة. تكتب بصورة الألف 
مها كانت حركتها أو طبيعتهاء نحو: «أخذ 
ا ولا تتغير كتابة الممزة فى أول 
الكلمة إذا دخلت عليها السين أو الفاء أو 


كتابة الممزة (إملاء) 


الياء أو الكاف أو الام او الاق ا أل 
اله رو ققدم بأل 
انك انك ايك الاتمان رقن خذت 
للشهرة كتابة لئن» ولئلاء وهؤلاء. وحينئذ 
إدا اعتبرت همزتها 

ملاحظات: ١‏ - تكتب اهمزة فوق 
الألف. إذا كانت it‏ ارخ 
و ع الان كا كرون 
5 ا إن». 

۲ - إدا وقع بعد اهمزة او الي 
في أول الكلمة همزة ا امز 
الساكنة نحو أو الها اا « 
5 أصلها ا 

۳ - إذا وقع بعد المزة المفتوجة ني أول 
الكلمة هزه ساكنة. تبدل امز الساكنة 
و ا » و«آمل» 
أصلها ا 

٤‏ - إذا وقع بعد المزة المكسورة الق 
ى ول الكلمة. عة ساكلة يدل اة 
الساكنة ياء نحو: «إيتِ» أصلها «إِنّتِ.. 

٥‏ - إذا اتصلت همزة الاستفهام بألف 
الوصل» حذفنا ألف الوصل اكتفاءً بألف 
الاستفهام. ل خالد؟» أي: 
اإسمك خالد؟. RY‏ عن 
الحادثة؟»» أي: «اإستعلمت عن الحادثة؟». 


وانئد وخا ت 


ك 


كتابة الممزة (إملاء) 


ب - الممزة المتوسطة: إن مبحث 
الممزة المتوسطة يعتريه كثير من الاضطراب 
لكترة الآراء فيه وتضاربهاء ولا سيا فيا 
انات الريطة :عرفا أو دة 
لمتوسطة» كالممزة في «يقرأون» إبدئيء 
مبدئي» وفيا بلي آهم ما اخترناه من 
ضوابطها: 


١‏ - إذا توسطت الممزة» يقارن بين 
حركتها وحركة ما قبلها فتکتب بحسب 
ا الائ الك ارا اة نانا 
sk‏ التاء وأخيرأ لرن «سئم» 
بئر رال ل ن بئس» راس». وقد 
کی قاع و ع کب 
فيها منفردة على السطر. أوهما وقوعها 
مفتوحة بعد ألف ساكنة» نحو: «قراءةء 
قراءات» تساءّل»» وثانيها وقوعها مفتوحة 
أو مضمومة بعد واو ساكنة أو مضمومة 
دد نحو: «ما أعظم مروءٌتك!» و«سرّني 
بويك المنصب الوزاري». أما الممزة الواقعة 
بين ألف وضمیں فتكتب على الواو إن كانت 
مضمومة» نحو: «رداؤه جميل»» وعلى الياء إن 
كانت مکكسورة» نحو: «ردائی جمیل» 
ومنفردة على السطر إن كانت مقتوحةء 
نحو: «شاهدت رداءه». وأما الحمزة الواقعة 
بين ألف وياء» فالمألوف كتابتها على ياء 


نحو: «ردائي» بقائيء النائي». 

۲ - إذا سبقت الممزة المتوسطة بياء 
ساكنة. تعتبر الياء بقوة الكسرة» فتكتب 
الممزة على الياءء نحو: «هيئة. بيئة» مشيئةء 
رديئة. جيئل»"“ (عَلم على جنس الضبع). 

ك اذا سق الف اة الف الد 
تقلب المزة مَدّة» نحو: «الشآم» القرآنء 
المرآة». 

٤‏ - إذا وقعت أهمزة المتطر فة المنفردة 
على السطر بين حرفي اتصال» تحكتب على 
كرسي الياء في المثتئ» نحو: «عبئان» دفئان 
شيئان» وإلا فتبقى على السطرء نحو: 
TT‏ 

8 لق بالكلة المهة دة ا 
ل ا ی کل 
کرسیهاء نحو: «یقرأون» تقرأین» قرأوا»» أما 
إذا كانت منفردة فإنها ترسم على كرسي 
تناسب حرکتهاء نحو: «جزاۇه» جزاءه» 
جزائه» إلا إذا سيقها حرف من حروف 
الاتصال» فتكتب على النبرة (كرسى الياء)» 
خو شی شین شاد غب عند 


ء ۳ 
عبئه»' 


ج - المزة المتطرفة: تكتب الممزة 


(1) ومنهم من يكتبها منفردة ومذهبهم ضعيف. 
(۲) ومنهم من یکتبها هکذا: «جیأل». 
(۳) هذا هو الرأي الأكثر شيوعاً. 


- 1۸A - 


المتطرفة على حرف يناسب حركة الحرف 
الذي قبلهاء أي انها تكتب: 

١‏ - على الواو إذا سبقها حرف متحرك 
بو او ن 

عل الالف اذا بها خرف 
ادات بو ا 

۴ - على صورة الياء إذا سبقها حرف 
متحرك بالکسر, نحو: «بریء» مبادیء 
ا 

>٤‏ - على السطر (أي منفردة) إذا 
سبقها حرف ساکن» نحو: «عبء» شی 
Nas‏ 

۵ - ملحوظات: أ- لقد شڈ عن 
القاعدة كل كلمة تنتهي بواو مشددة 
مضمومة""“ بعدها همزةء إذ إنها تكتب على 
السطرء نحو: «تبوء». 

SNE 
تراعی في رسمها قواعد الوسط نحو: «إنأ‎ 
(أصلها «إنأى» فحذفت الألف بسبب بناء‎ 
الأمر المعتل الآخر).‎ 
ج - إذا كان بعد المزة المتطرفة غير‎ - 
المنفردة ضمير» لا يطراً عليها أي تغيير"‎ 
نحو: «قرأواء تقرإين» يقرآن. ت‎ 


() أما إذا كانت الواو مفتوحة, فإنها ترسم ألفاً. نحو: 
«تبوأ». 
)۲( وم من بعر أن أهمزة المتطرفة تصبح متوسطة 


المح 
مبداي». 

د - إن همزة «امرىء» المتطرّفة لا 
کک ا ا ی ا 
الراء فيها وفتق موقعها الإعرابي» وتخضع 
همزتها لقاعدة المزة امتطرفة, تشر اوقا 
امری وجدت اا رت ا 

ه - تعتبر الممزة المتطرفة المكتوبة على 
السطر (أي المنفردة): متوسطة إذا لحق 
الگلتة ما بل ا رسا لضان 
وعلامات التثنية والجمع» فتکتب بحسب 
قواعد أاهمزة المتوسطة. > نحو: «جزؤه» چ 
ا وتک غل کرس الا اذا تی 
الاسم وكان قبلها حرف من حروف 
الاتصال» نحو: «عبئان» شيئان. دفثان». 


چ (الذةَ): 

حرف لنداء البعيد. أو ما فى حكمه 
كالنائم والساهي» مبني على السكون لا محل 
: «آ سعید» («سعید»: 
منادی مبني على الضم في محل نصب مفعول 
ادك افتذرف) 


له من الإعراب» نحو 


إذا لحق الكلمة ما يتصل بها رسا كالضائر وعلامات 


نحو: «يقرؤون» مبدنی» تقرئان». 


ت 


كتابة المدة (إملاء) 


كتابة الم (إملاء): 

المد هي همزة مفتوحة نلفظها مع الألف 
الد قا 

-١‏ ني الكلهات التي تتضمن همزة 
مفتوحة بعدها حرف مد من جنسهاء نحو: 
«قرآن» مرأًة». 

۲- في الكلمات التي يتوالى ني أوهما 
همزتان» أولاهما متحركة بالفتحة والثانية 


ساكنة. نحو: «آمل» اصلهاٍ e‏ 
د «آثر» أصلها ا و EH‏ أصلها 
ll‏ 

۳ ف مثنى الأساء الي ننتهي مهمره 


بعد فتحة» (أي التي تنتهي همزة مكتوبة 
على ألف): »> نحو: e‏ تخپان» مبدأن». 


2 مثنى الأفعال المنتهية همزة 
حو : «یقرآن؛ ببدآن»» وقد تکتب هذه 
الأفعال بالألف دون مد نحو: «يقرأان. 


بېد أان». 

0- في جع المؤنث السام الذي قبل 
تاء تأنيث مفرده همزة مرسومة على ألف) 
نحو : «مفاجآت. مکافآت». 


)١(‏ أما إذا لم تكن المزة مرسومة على ألف» فإن الجمع 
بكتب بالألف لا بالمدة» نحو: «قراءات. افتراءات» 
عباءات». 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه 
سائر البيت: 
راجع: التخيير (ني علم العروض). 


ائتلاف اللفظ مع اللفظ: 
هو أن نستعمل للمعاني المختلفة ألفاظا 

یناسب بعضها ا و ول الى ف 

وصفه إلا نحيلة: 

E:‏ العخطفات. بل الأ 
هم مَبْرية بل الأوتار 
حیث شبّه الإبل بالشی (جع: قوس)ء 
نم بالسهام الت م بالارتان ی 

الررت أن اليه واوالانان اب 


«القسى». 


ائتلاف اللفظ مع المعنى: 

هر أن تكون الألفاظ تلاتم المعانيء فإن 
كانت هذه فخمة. كانت الألفاظ جزلة؛ وإن 
كانت ناعمة. كانت الألفاظ رقيقة؛ وإن 
كانت مولدة» جيء بالألفاظ المولدة. وهكذا. 


هو أن تكون الألفاظ في تراكيبها مناسبة 
للوزن الشعري بحيث لا يضطر الشاعر 


E 


للجوء إلى التقديم. أو التأخير أو الزيادة 
أو النقصانء کي يىستقيم معه وزن البيت. 


ائتلاف المعنى مح المعنى: 

هو نوعان: 

-١‏ الجمع في الكلام بين أمرين 
ملائمین لعن واحد, ومنه قول المتنيي: 
ق بىك لأبطال کلمی مَزية 

وجك را زرل باسم 

رن الشاعر بين وضوح الوجه 
وبسمة الثغر وھہا أمران متلانانء لیدلل 
على ثبات الممدوح (سيف الدولة) في 
ال وة الك ال 

۲~ الجمع في الكلام بين أمرين لمعنى 
لخدف ان ا ال راان 
عخالفهء ومنر قول امتنبي: 
فالعرب منه مع الكذْرِيّ انر 

والروم طاِرة منه مع الحجلٍ 

فالطیران ا ار اا ت 
هو اهرب من الممدوح. 
نم ان الا رن نات والكذري 
وهو طائر يسكن الصحراء» کا قرن بين 
الروم والججل وهو طائر يسكن الجبال 
ولك نالوت تكن لخا ٠‏ 
الروم فيسكنون الجبال. ويجمع العرب 
والروم والكدري والججل الخوف من 


ا 


الممدوح واهروب منه. 


ائتلاف المعى مح الوزن: 
هو أن يكون المعنى مقف على قد 


اع ار الان عن ا الا 


ر : ء ٤‏ ٌ 
يعرب إعرأب اسو ع). راجع: اسبوع. وهو 


اغ 


۶ 


أب: 

انظر: الأساء الستة. وهذه الكلمة فى 
النداء عشر لغات إذا كانت مضافة إلى ياء 
a‏ 
e EE‏ 
ابتا. 


الإباحة: 


ترديد الأمر بين شيئين يجوز الجمع بينههاء 
کا جوز انلو منہها جميعا. تاف ار ار 
ال اهف والإباحة من 


ا 


أباديد 


معاني حرف العطف «او». انظر: او. 


ابادید 
جع لا مفرد له من لفظه» بعنی متفرقین. 


يعرب حسب موقعه في الجملةء فهو حال 
منصوبة بالفتحة في نحو: تفر الطلاب 
أباديد»» وهو صفة منصوبة بالفتحة في نحو: 


۶ 
«شاهدت طیرا ابادید». 


بعنى «حين»» ظرف زمان e‏ 
ا ات ال التو ى وت 
بغداد إبّان الصيف» وإلى الجملة الاسمية 
الحربُ مستيرة» 
رال ا و ا 


نحو: «زرت بغداد إبان 


استعرت ارت 


ت ً ۰ م 
لفظ مركب من «إبان» و «إد». تعرب 
إعراب «انئد». انظر: أنئد. 


ابت - - ابت 
أ 
بالفتحة لأنها مضافة. والتاء عوض من الياء 


د 
O‏ 


السكون في حل جر بالإضافة. 


ابتا: 


٤ ٤ “‏ 
اصلھا: یا ایی. تعرب إعراب «ابت». 


انظر ابت. 


أبتأه: 
مثل «أبتا». انظر: أبتا. والهاء حرف 


للكت م عل لن 9 غل ن 


١‏ = فعلا ماضیاً ناقصاً إذا كانت عى 
«شرع» بشرط أن يأتي خبرها جلة فعلية 
فعلها س غير مقترن ,ٍ ن 
«ابتداً المطر بيخ («ابتدا»: فعل ماض 
ناقص مبنی على المت الظاهر. «المطل: اسم 
«ابتدأً» مرفوع بالضمة. «ينهمر»: فعل 
مضارع مرفوع بالضمة*وفاعله ضمير مستار 
فيه جوازا تقديره: هو. وجملة «ينهمر» في محل 
نت شو ادا وائظ کادو اغا 


۲ - فعا تامأ فى غير الحالة الأولى. 
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أبتعون 


نحو: «ابتدأً المهرجان» («المهرجان»: فاعل 
«ابتدأ» مرفوع بالضمة). 


أبتداءٌ: 
ا 


تعرب فی نحو: «سأزورك أبتداء من غد» 


اللابتداء: 

هو عامل الرفع في المبتدأ حسب 
البصريين. ويعني ايضا ابتداء الزمان 
والمكان. وهذا المعنى من معافي حروف الجر: 
و ا و 
الاسم نى أوّل الكلام جردا 
اللفظية غير الزائدة أو شبهها. انظر: 
المبتداأ'. 


الابتدائية: 
راجع: الجملة الابتدائية. 


الابتذال: 
تعبير نقدي رائج توصم به حالة المعنىء 
أو اللفظ. أو حالة المضمون الأدبي 


)١(‏ في «الجمل الي لا حل ها من الإعراب». 


من العوامل ‏ 


والفکري» أو اال تالكا عا 
يتداول بكثرة فيفقد لذلك جدته وطرافته 


ألا بتر: 
هو» في علم العروض» ما اجتمع فيه 


القطع والحذدف. را جع: القطع والحدف. 


ابتع: 

لفظ لتقوية التوكيد ممنوع من الصرفء 
يأتي بعد لقظ «أجع» وتأتي «اأجع» بعد 
و ویعرب توکیدا مرفوعا ارش ار 
روا e‏ مۇكدە في الجملةء نحو: 
«جاءَ الطلاب کلھم أجع أبتع» ا 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالضمة وهو 
O SS‏ 
السكون في محل جر بالإضافة. «أجمع»: 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالضمة «آبتع»: 
توکید «الطلاب» مرفوعٍ بالضمة). ونحو: 
«شاهدت الطلاب کلھم ا ابت ونحو 
«مررت بالطلاب ا امع ابتع». 


ابتعون: 
جح «آبتع»» لفظ لتقوية التوكيد. اق 
بعد لفظ «أجمعون»» وتأتي «أجمعون» بعد 


ا 


الابتكار 


کله ورب مثل «أبه» نظر: (أبع 
انه يرفع بالواوء وت بالیاء لانه 
ملحق e‏ المدكر السالم نحو: «حضر 
الطلاب کلهم اجمعون اتون ونحو: 
«شاهدت الطلاب لهم أ معن أبتعين»» 


ونحو: مررت بالطلاب کلھہ أ معن أبتعين». 


الابتكار: 

الابتكار, لغةء الحصول على الشىء باكرا 
ار ان و و ی ال 

وهوء في الاصطلاح الأدبي والفنيء الخلق 
والإبداع في صورة غير مألوفة» وصفات غير 
معهودة» أو بالأقل في شکل نادر چا 
ومتمیز ا 

وعماية الابتکار التي تتجسد في آثار 
أدبية. وفنية. وفكرية» وعلمية» وفي شتى 
ا لإبداع الإنساني» هي عملية 
اد وف و معقدة ومتداخلة, 
لأنهاء في النهاية. حصيلة تفاعل خفىّ خلاق 
بن لاض الك ة للخ الإانسانة غر 
سعيها الفرديّ» وتأثيراتها ني المحيطين 
الاجتاعيَ والطبيعي. 

واف اى ا لا 
الإإنسانية» من عقل » وخيال» وشعورء وقدرة 
على التعبير المتميز تشکل بمجموعهاء ويا 


ختزن من بجارب» وتکتنز عن طاقات 
ورس ن اغائ ال الاتكار وط ى 
د الى الإبداعيء فإن الدافع الحفيٍ 
إليه يكمن أصلا في نزوع الكائن البشري 
نحو التسامي بذاته» وعلی ذاته» ووجوده» 
نزوعاً دائماً ودائباً نحو المطلق واللانهائى 
اا ب عد ا 
والابتكار ليس وقفاً على العبقريّ 
وحده» دون العادیّ من الناس. فكل كائن 
و ف ات ا کن 
شخصيته عبر سعيه في بيئة ومحتمع» وكل 
کا ری و د و ا 
وبمخيلة. وبانفعالات شعوريةء وبقدرة 
اغا اله ك او ا وا 
القذر أو داك من الابتكان والروية التفردة 
الخاصة. إلا أن الفارق في الابتكار بين 
العبقري من الناس. والعاديٰ من البشرء هو 
فارق ف الدرجة والنوعية ولیس ف الطبيعة 
النفسية والذهنية لعملية الخلق المبتكر. 
ومها نحاول تشريح هذه العملية فلن 
نصل إلى أكثر من أنها لحظة انصهار عجيب 
يبلو ر تفاعل الأفكارء والمشاعر. والتخيلات. 
وشا ف تعبيرات حسية متنوعة تتجاوز 
المألوف» وتتعدّى إمكان حصرها بقواعد 


منهجية» واصول مرسومة. 


Tz 


الإبداع 


الأبجدية: 
E‏ في الكلبات 
لاني التالية: جد هور حطی: کن 


ا ف خن ڪڪ وإلى 
آآ ت بد انت الل والتأاريخ 


الشعري. انظر: حساب الجمل والتأريخ ٠‏ 


عمعی (دهر). وتعرب ظرف زمان منصو با 


بالفتحةء وتلازم الإضافة إلى اسم من لفظها 
اوا اشا رول اسر ااا 
اا ا ی بد اید ا 
الآباد - بد الأبدية - انك الابدين»» وف 
نحو: «لا أسرق الأبد الأبيذ» و «الابید» 
صفة للظرف «الاأبد» منصوبة بالفتحة 
O‏ 
موقعها في الجملةء نحو: «سأحبك إلى أبد 
الدهر» («أبد»: اسم مبجرور بالكسرة 
الظاهرة). 


ابدا: 

ن الل د 
بالفتحةء ومنون دائ ولا يضاف» ويستعمل 
م النفيء نحو الأية: إا لن ذخاي أبداً 


e ۶‏ فيها) (المائدة: )۲١‏ ومع الإثبات, 

نحو الاية: : لفان له نار جهنم خالدین فيها 
آبدا ے0 (الجن: ۲۳). ولا يسبقه الفعل 
الماضى» إلا إذا كان متدا إلى المستقبل» نحو 
الابت ربدا تا ویک العدار 
والبغضاءُ أبداً حتى تؤمنوا بالله وحده 
(التحة £): 


الإبداع: 

- هو الاتیان بشيء لا نظير له أو 
إخراج ما في الإمكان والعدم إلى الوجوب 
والوجود. 

- في علم البديع: استعارة الأديب 
رة من سواه على وجه يصرفها عن معناها 
المراد أو ج أن یکون الكلام ا على 
عدة 2 من البديع» نحو قول الشاعر: 

فضحت الحيا والبحرَّ جودا فقد بکی ال 
با حياءِ منك منك والتطم الخ 

ففي هدا البيت حسن التعليل فى قوله: 
«بكى من حيالك» وفيه التقسيم في قوله: 
«فضحت الجيا والبحر»» إذ أرجَعَ ا 
إليه على التعيين بقوله: «بكى الحيا والتطّم 
البحر»» وفيه المبالغة فى جعله بكاء الحياء 


)۱( وف هذه الحالة. أي ف الإثبات» تعرب ا 


0 


الإبداعية 


) والتطام البحر حياءً من الممدوح» وفيه الجمع 
في قوله: «فضحت المحيا والبحر»» وفيه رد 
افر عل. الشقر فى اذك البجر والبجر 
وفيه الجناس بين «الحيا» و«الحياء». 


الإبداعية: 

ال الإبداع. وهو تجاوز المألوف في 
الخلق الأدبي والفي. وهي بهذا لمعن العام. 
لكل خر فى الأخا ولف سم 
بطابع الجدة والابتكار. 

إلا أن الإبداعية. في المعنى الخحاصء 
مصطلح جز دول فى الغربية يرادا 
للرومنتيكية» أو الرومنسية. في بعض 
الأحيان» باعتبار أن الاتجاء الفني 
الرومنتيكي» ني الأدب» كان في منطلقه» وفي 
غ ااه ارا اداع لورت 
الكلاسيكي السائد. الذي وصفوه 
بالاتباعي» والتقليديّء والمحافظ... 

ال اا ا ا 
بالإبداعية في الصراع بين القديم والجديد 
عموماء وليس فقط بين الكلاسيكية 
والرومنتيكية. حيث تترادف الاتياعية 
والأصولية للدلالة على المذهب الكلاسيكىء 
فيا تختص الإبداعيّة بالدلالة على المذهب 
الرومنسى وحده. 

(راجع» الاتباعية. الكلاسيكية, 


ا 


الإبدال: 
١‏ - تعريفه: هو جعل مطلق حرف 


مكان حرف أخر. ومعنى ذلك أن اللإبدال 
عم من الإعلال» فكل إعلال بالقلب هو 
«إبدال» وليس كل إبدال إعلالا. فالإعلال 
والإبدال بجتمعان في نحو: «صام»» وأصلها 
«صوم»» على حبن ينفرد الإ بدال في نحو: 
«اصطنع» وأصلها «اصتنع»» فا بدلت «الطاء» 
من «التا».والإبدال ري غالبا على 
قواعد قياسية. 

۲ - أنواعه: الإبدال نوعان: 

أ - الإبدال الصرنفي: هو أن تقيم 
مكان حروف معينة حروفا أخرى بغية تيسير 
اللفظ وتسهيله» أو الوصول بالكلمة إلى 
الهيئة التى يشيع ااه ادال الاو الفا 
فی نخو: «صام» (أصلها: صوم)» > أو کإبدال 
الطاء من التاء في «اصطنع» (أصلها: 
اصتنع). 

وحروف الإبدال الصرفي التي يبدل 
بعضها من بعض.» تسعة عند بعض النحاة 
وهي: الماءء الدالء الممزة, التاءء الميم» الوا 
الطاء. الياء الألف. (وهي تجمع في قولك: 
«هدأت موطيا (موطيا اسم فاعل من 
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«أوطأت» أي حعلت وط وهي عند 
غیرهم اثنا عشر حرفا تجمعها قولك: «طال 
يوم أنجدته». 

ب - الابدال اللغويّ: هو أوسع من 
الإبدال الصرفي بحیث يشمل حروفا لا 
يشملها الإبدال الأول. وهو يكون بين 
لفظتين متناسبتين في المعنى» ختلفتين في حرف 
واحد من حروفها» بشرط أن یکون الحرفان 
ا ٤ e‏ الخرع, ا نعق 
وو وتو و الات 
والغانب (الاسي). اذا اكا الان 
الأولين: نق ونهق» نجد أنه متقاربان ني 
المعنى (فكل منها يعني إخراج الصوت 
لنت ون ي خرف هن حروفم 
(العين واهاء)» إلا أن هذين الحرفين 
اتاو ل ا كرجا ان 
ويشترط بعضهم في هذا النوع من الإبدال 
ثلاثة شروط: أوها قرب مخارج الحروف 
العافت اميا الرادت اأرشيية نالي 
وحدة القبيلة التي يدور في لسانها اللفظان 
المبدلان. 


اإبدال الألف - إبدال التاء- 
إبدال المزة - إبدال الياء: 


انظر: قلب الألف» قلب التاءء قلب 


الإبطال 


اهمزة. قلب الياء. 


الإبدال 
اللغوىّ: 
انظر: اللإبدال (۲) 


الصرفي - الإبسدال 


الإبشيهيٰ: 

لقب الأديب تحمد بن أحمد ۱٤٤۸(‏ م / 
۲ ھه) صاحب «المستظرف من کل فن 
ات و الات وان و غار الت 


مثل «أبتع». راجع: ابتع. 


ابصعون: 


مثل «أبتعون». راجع: اتون 


الإأبطال: 

هو فى النحوء إلغاء العمل» أو إسقاط 
الحكم وإلغاؤه. كإبطال عمل «إن» إذا 
دا ا و ا و غ 
أخوات «ليس» في بعض المواضع 
و( الحجازيتين. و «إن» و «لات»» وراجع 


: راجع «مأ» 


Ah 


ابن 


«اللإضراب الإبطالي» فی «الإضراب». 


أبن: 

إذا وقعت بين اسمين علمين بقصد 
الإخبارء كتبت بالألف وأعريٹ خبرا نحو 
E‏ ا ثابٽت» ونحو: ان زیدا 8 
ثابت». وإذا لم تقع موقع الخر وکانت بين 
ا علمين ثانيه) والد الثاني ولم تن وم 
ب ذف الفها (إذا م تأتِ في أول 
السطر)ء ا نعتا ل الدي قبلها أو 
E‏ أو بدلا منه نحو : «جاء 


م 


زید ٿا بت» ونحو: اهت سمیر بن 


سعید»'. وني باقي حالاتها تعرب حسب 
موقعها في الجملةء نحو: «جاءَ ابن 
(«ابن»: فاعل مرفوع بالضمة)» وذ 
وشات ابن أختی» («أبن»: ول به 
منصوب بالفتحة)... إلخ. ووز بالعلم 
المنادى الموصوف ب «أبن» أ والفتح»» 
نحو: «يا الد > و الوليد»» ونحو: «يا 
خالد بن الوليد». وهمزة «ابن» همزة وصل. 
وانظر جمع الكنية اأضدرة ب «أبن» في «جمع 
ما صدره دو ا أبن». 
0 عدف وين لاشم إذا جادت بده ابن درف 
الألف. 
(۲) يجوز في «ابن» الرفع اتباعأً للفظ المنعوت «خالد». 
الخ اع ف 


ابن الأثر: 

كنية ثلائة إخوة برزوا في ميادين الفقه 
والتاريخ والأدب: جد الدين المبارك بن 
محمد (۱۲۱۰ م / ٠٠١‏ ه) صاحب «النہاية 
5 غريب الحديث والأثر» و «جامع الأصول 
لأحاديث الرسول»؛ وضياء الدين نصر اله 
ابن محمد (۱۲۳۹ م / ٦۳۷‏ ھ) صاحب 
«المثل السائر فى أدب الكاتب والشاعر» 
وعز الدين علي بن محمد ٠۲۳٤(‏ م / 
۰ -هھ) صاحب «الکامل فى التاريخ» 


ہو و 


ابن اجروم: 

قو ن 
الرى. خاخب واا 
الأجرومية في مبادىّ علم العربية». 


أبن إسحق : 
١‏ ه) المحدث المؤرخ صاحب «السيرة 
النبوية» و «المغازي». 


ابن الأعراي: 
كنية اللغويّ محمد بن زياد ۸٤٥(‏ م / 
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۱ ھه) صاحب «کتاب النوادر» و «کتاب 
اسا شيل لرن رساب 


ابن الأنبارى: 

كنية اللغوي النحويّ عبد الرحمن بن 
حمد (۱۱۸۱ م / ۷ ه) صاحب «أسرار 
العربية» و «الإنصاف فى مسائل الخلاف». 


كنية خالد بن صفوان (نحو ١٠۷م‏ / 
وه اخة احا الت 
المشهورين. 


ابن باجة: 

الفيلسوف العربي الشهير محمد بن بحيى 
(۱۱۳۹ م / ۴۳ ھ) صاحب «تدبیر 
امتوحد»» و «رسالة الوداع». 


ا 
كنية الشاعر البغدادي الجاء على بن 
محمد ۹۱٤(‏ م / ۲ ه) صاحب واخار 


عمر بن أبي ربيعة» و «مناقضات الشعراء»» 
وكنية علي بن بسام ۱۱٤۷(‏ م / ٥٤۲‏ ه) 


صاحب «الدخيرة ف حاسن أهل الحزيرة» 


2 

ا 
ہن جي 
e‏ 


الى ا ايار الأدب العربي ف 
الاك 


ابن بطوطة: 

كنية الرحالة العربي محمد بن عبد اله 
(۱۳۷۷ م / ۷۷۹ ه) صاحب «تحفة النظار 
فى غرائب الأمصار وعجائب الأسفار» 
المعروفة برحلة أبن بطوطة. 


ابن البيطار: 

كنية عبد اله بن أحمد ۱۲٤۸(‏ م / 
اعد علا الا فان وفاخ 
«الأدوية المفردة» المعروف مفردات ابن 
البيطار و «المخنى في الأموية المفردة». 


ابن تيمية: 

كنية الإمام الفقيه الحنبلي أحمد بن عبد 
الحلیم (۱۳۲۸٠م/‏ ۷۲۸ ه) صہاحب 
«السياسة الشرعية في إصلاح الراعي 
والرعية»» ومحموعة «الفتاوى». 


أبن جي: 
كنية اللغوي النحوي عثان بن جني 


2 


ابن الجوزي 
(۱۰۰۲ م / ۲ ه) صاحب «الخصائص» 
و «اللمع في النحو». 


كي الخدت الؤرخ- غيد: الرحجن ين 
علي (۱۲۰۱ م / ۵۹۷ ه) صاحب «المنتظم 
الملوك والأمب» 
و«الأذكياء وأخبارهم»؛ وكنية يوسف بن عبد 
الرحمن ۱۲١۸(‏ م / ٠٥١‏ ه) ابن الأول 
وصاحب «معادن الإبريز في تفسير الكتاب 


العزيز». 


في تاريخ 


كنية المؤرخ الأديب المحدث أحمد بن 
عل ۱٤٤۹(‏ م / ۸0۲ ه) صاحب «فتح 
و «الإصابة ف ييز الصحابة». 


ئة الش اغ الفلمورفي: المؤرخ 
الأندلنيء علي بن اچ ( 17۳ م / 
٦‏ ه) صاحب «طوق الح)مة» 
و«الفصل في الملل والأهواء والنحل».. 


أبن حنبل: 
E N ES‏ 
۸0٥(‏ م / ۲٤١١‏ ه) صاحب «المسند» 


ابن خالویه: 

كنية النحوي اللغوي .الحسين بن أحمد 
(۹۸۰ م / ۳۷۰ ھ) صاحب «لیس فی کلام 
العرب» و «إعراب ثلاثين سورة من القران 
العزيز». 


أبن خفاجة: 
كنية الشاعر الأندلسي ابراهيم بن أي 


الفتح (۱۱۳۸ م / ۲۳ ه) المشهور ف 
وصف الطبيعة. 


كنية ا مورخ العربي المشهور عبد الرحمن 
ابن محمد ۱٤۰٦(‏ م / ۸۰۸ ھ) صاحب 


كتاب «العر» المشهور ب «مقدمة ابن 
خلدون». 


ابن خلکان: 
کنية المؤرخ أحمد بن محمد (۱۲۸۲ م / 


١‏ ه) صاحب «وفیات الأعيان انا 
آبناء الزمان» وهو معجم تاريخي شهير. 


ابن درستویه: 

كنية النحوي عبد الله بن جعفر 
(۹۵7م/ ۷٤۳ه)‏ صاحب کتاب 
«الكتاب» و«معاني الشعس» وا خان 
ال 


ابن درید: 

كنية اللغويٰ محمد بن الحسن (۹۳۳ م / 
١‏ ه) صاحب معجم «الجمهرة فى اللغة» 
و «المقصورة». 


ن 
ابن دقہان: 
كنية مؤرخ الديار المصرية الفقيه إبراهيم 
أبن محمد ۱٤۰7(‏ م / ۸۰۹^ ھ) صاحب 


«نزهة الأنام» ف تاریخ مصر إلى السنة 


٤‏ م و «عقد الجواهر في سيرة الملك 


الظاهر برقوق». 


ابن رشد: 


كنية الفيلسوف العربي محمد بن أحمد 
)۱1۹۸ م / ٧٥۵‏ ه) صاحب «فصل المقال 


و«تہافت التهافت» وهو رد على كتاب 
«التهافت» للغزالي. 


ابن رشيق القيرواني: 

كنية الشاعر المؤرخ الحسن بن رشيق 
(۱۰۷۱ م / ۲۳ ه) صاحب «العمدة في 
صناعة الشعر ونقده» و «تاریخ القيروان». 


كنية الشاعر العباسي المجيد عل بن 
اعباس (٦۸۹م/‏ ۲۸۳ ھ) ا 
EP‏ 


ابن زيدون: 
کا الا لے ایر کد 
عبدالله (۱۰۷۰ م / ٤٦۳‏ ھ) اشتهر بحب 


ولات ت المستكفي. 


كنية اللغوي الأديب يعقوب بن اسحاق 
)۸0۸ م / ٤‏ ه) صاأاحب «إصلاح 
المنطق»». و «الأضداد». 


٣ٹ‎ 


ابن سلام 


كنية الأديب الفقيه المحدث القاسم بن 
سلا A1۸)‏ م / ٣٤‏ ه) صاحب «الغریب 
الملصنف» و«الأمثال» وكنية الادنت خمد 
ا 0 ا و 
والاسلاست و «غريب القران». 


ابن سیده: 
كنية اللغوي الأديب عل بن إساعيل 


وامح يط اا ومعجم 
اي 


كنية الفيلسوف العربي الطبيب المشهور 
e‏ بن عبداله (۱۳۰۷ م / ٤۲۸‏ ه) 
صاحب «القانون فى الطب» و«الحكمة 
المشرفية». 


ابن طفيل: 

كنية العام الموسوعى محمد بن عبد الملك 
e‏ 1 ه) صاحب قصة «حي 
ابن يقظان» التي حاول فيها التوفيق بين 


الل وال 


ابن عبد ربه: 

كنية الأديب الأندلسى أحمد بن محمد 
(۰٤۹م/‏ ۳۲۸ھ( زا «العمقد 
أالفريد». 


ابن عبدون: 

كنية الشاعر الأندلسى عبد المجيد بن 
عبد الله )۱1۳ م / ۹ ھه) صاحب 
القصيدة «البسامة» وموضوعها سقوط دولة 


ابن العربي: 

كنية الفقيه النحوي المؤرخ محمد بن 
عبد الله (۸٤۱۱م/ ٥٤۳‏ ه) صاحب 
«شرح ا لامع الصحيح للارمذدي» 
و«قانون التأويل في تفسير القرآن» وابن 
a Ca a e‏ 
ج۰٤۱۲م/۳۸٦ه)‏ صاحب «الفتوحات 
اة ي رة الأسرار التالكة 
والملكية»» و«فصوص الحكم». 


ابن عساکر: 
كنية المحدث الشافعي المؤرّخ علي ين 


RS 


ابن المعتز 


ان 0ش ادب 
«تاریخ دمشق الکبی»» و «معجم الصحابة». 


ابن عقیل: 

كنية النحوي عبد الله بن عبد الرحمن 
(۱۳۹۲۷ م / ۹٩هھ)‏ الذي اشتهر بشرحه 
الفنة أبن غالك. 


اتن السك 

كنية محمد المحسین (۹۷۰م/ ٠٠١‏ ه) 
الغاغر الأذبب حا وال ا ك 
علي بن محمد (۹۷۷ م / ۳٣١‏ ه) ابن 
الأول والملقب بذي الكفايتين (السيف 
والقلم). 


أبن الفارض: 

كنية المفكر الصوفي عمر بن علي 
۱۲۳١(‏ م / ٦۳۲‏ ه) صاحب الميمية في 
الخمرة الإهية. 


۳ 
أبن قتيبة: 
كنية الأديب المؤرح الفقيه عبد اله بن 
والشعراء»» و «ادب الكاتب». 


ابن قيم الجوزية: 

كنية الفقيه الحنبلي محمد بن أبي بكر 
۱۳٣۰(‏ م / ۷۵۱ ھ) صاحب «التبیان نی 
علوم القرآن». 


أبن ماجه: 

كنية المحدث المؤرخ محمد بن يزيد 
(۸۸۷م / ۲۷۳ھ) صاحب «سنن ابن 
مأاحه» وهو من الكتب الا المعتمدة ف 
الحديث. 


أبن مالك: 

كنية النحوي محمد بن عبد الله 
(۱۲۷۶م / ۷۲٦ه)‏ صاحب «الألفية» فى 
الحو و«لامية الأفعال». وكنية خمد بن 
محمد (۱۲۸۷م / ١1۸ه)‏ ابن السابق 
وصاحب «شرح الألفية» و «شرح لامية 
الأفعال». 


اال 

کنا لاع الادیت غد الله ب عد 
(۹۰۸م / ١۲۹ه)‏ صاحب «طبقات 
الشعراء»» و«كتاب البديع». 


0 


ابن المقفع 


ابن المقفع: 


الات العباسى عبد الله بن المقفع 


)۷0۹م / ۲م( ا «كليلة ودمنة» ) 


و«الأدب الکہس». 


0 
كنية الشاعر الأديب الخطاط محمد بن 
غل 7 ۸ی الى اشر 

بجود: خطه. 


أبن منظور: 
)۱۳۱۱م / ۱هھ) صاحب معجم «لسان 
العرب»» و«تختار الأغاني». 


ان الت 
كنية الأديب العباسي محمد بن اسحق 
)1۰۷م / ۸هھ) صاحب «الفهرست». 


ابن اهبارية: 

ك التاغر امام عمد ب حه 
(٥۱۱۱م‏ / 0۰۹ه) صاحب «الصادح 
والباغم» و«نتائج الفطنة في نظم كليلة 


ودمنةه). 


ابن هشام: 


كنية النحوي اللغوي عبد الله بن 
يوسف (۳۹۰م / ۱هھه) صاحب «مغي 


) للشب عن کت الأعاريب» و«شدور 


الذهب فى معرفة كلام العرب». 


أبنة: 
مثل «ابن» في الإأعراب. 


ا 


و 
أبنم: 

لغة في ان و اغ ا و ا 
ميمها زائدة للمبالغة. تقول: «جاء ابنم» 
(«ابتم»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة) 
وات ایتا (اى مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة). و«مررت بابنم » («ابنم»: 
اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). ومنه قول 
خسان ن ایت 
ولدنا بني اقا وابني محرت 

فأكرم بنا خالا ا بنا ابا 

(«ابنا»: ييز منصوب بالفتحة الظاهرة). 

وهمزة «ابنم» همزة وصل مثل «ابن». 
ا أن حر كة النون فى كلمة «ابنم» تتبع 
حركة اليم في جميع حالات وراب 
وبعصهم يبقي النون مفتوحة ئ وعند 


- € - 


بو جهل 


إضافتها إلى ياء المتكلم بجوز إبقاء اليم 
ا 


أبنية المبالغة: 


أبنية المصادر: 
انظر المصدر .)١(‏ 


الإبهام: 

- في الأدب والفن: هو التعمية 
والإشكال والالتباس كأن يأتي الأديب» أو 
الفنان. بشىء لا يكن فهمه إلا بشرح منه. 

- في علم البيان:لون من ألوان 
ك ياتي الكاتب فيه بكلام بحتمل 
N ES‏ 
الأخذ معنى منها. ومثاله قول الشاعر بشار 
ابن برد فی خیاط أعور,اسمه زید کان خاط 
0 


EEE 

لس کرت ھن هذا الكل اهي دا 

ها ع الا ار ا عل 
بتساوي عينيه في العمى؟ 


وثمة أمثلة كثيرة وردت فى الشعرء والنش 
تتحمل معاني متناقضة في مدح أو ذم 
وغیرهماء وتظل مبهمة» ومتروك أمر تفسيرها 
للفارى يخم ها راه م اة 
والإدراك. 

وق م ار ب وکا د 
لإبهام بتفسير يزيل الس الحاصلء في 
يضفي على الكلام O‏ 
ك ي لوا 


الإهام والتفسير: 
اهو الاتيان ال هي شود 
لتفخيمه وتعظيم شأنه» ومنه الآية: «إإن الله 
ا يستحيي أن يضرب مثلا ما) الي 
ن ا والمفسرة با بعدها [بعوضة 
فما فوقها (البقرة: .)١١‏ 


ابو مام: 

كنية الشاعر العباسي حبيب بن أوس 
الطائی (٩٤۸م‏ / ١۲۳ه)‏ صاحب كتاب 
« الأ سة» الذي ضمنه درر الشعر العربي 
حی صر هد . 


بو جهل: 


کنية عمرو بن هشام (۲۳٦م‏ / ۲ه) 


E E 


أحد زعماء بنى مخزوم الذين عادوا الدعوة 
الإسلامية. 


أبو حنيفة: 

كنية إمام المذهب الحنفي وأعظم أئمة 
مذاهب المجتهدين الأربعة في الشرع 
ااا ا 
E a‏ حنيفة)» 


و«الفقه الأكبر». 


أبو حيّان التوحيدي: 

كنية الكاتب الموسوعي علي بن محمد 
(نحو ۱۰۱۰م / نحو ۰۰٤هھ)‏ صاحب 
«البصائر والذخائر» و«الامتاع والمؤانسة»» 


ان دأود: 

كنية الخدت لان ب الأشعث 
السجستاني (۹٩۸۸م‏ / ١۲۷ه)‏ صاحب 
«السنن» الذي جمع فيه 
الشؤون الفقهية. 


۰ حدیث ف 


ابو زيد الأنصارئ: 
كنية النحوىّ اللغويّ سعيد بن أوس 
pA -)‏ / 0 ھ) صاحب «التنوادں» 


و«اهمز». 


أبو شبكة: 

كنية الشاعر اللبناني الياس بو شبکة 
(۷٤۱۹م‏ / ١١۳١ه)‏ صاحب «أفاعي 
الفردوس»» و«غلواء». 


۳ عبيدة: 

ا 
۹هھ) صاحب «تجحاز القران» و«کتاب 
ا 


أبو العلاء المعري: 

كنية الشاعر الفيلسوف أحمد بن عبد الله 
(۱۰۵۷م / ٩٤٤هھ)‏ صاحب «اللزومیات»» 
و«رسالة الغفران». 


«الأمالي»» وکتاب «البارع فى اللغة». 


كنية الشاعر العباسى الأمير الحارث بن 


a. 


ت 


الأبيقورية 


ب «رومیاته». 


أبو الفرج الأصبهاني: 

كنية الأديب امرخ علي بن الحسين 
E E RI‏ 
«الأغاني». 


كنية الشاعر اللبناني إيليا أبو ماضي 
)1۹0۷م / ۲ھه) صاحب «النائل»» 
و«الحداول». 


كنية الشاعر العباسى الجسن بن هاني 
)16م / ۸هه)» اشتهر بوصف الخمرة 
والمجون. 


أبو العتاهية: 
لقب الشاعر العباسي اساعيل بن 


القاسم (٣۸۲م‏ / ١١۲ه)‏ اشتهر بالزهد 


اپولون: 
إله انور والجمال والفنون عند اليونائيين. 


2 


أبون: 

جمع «أب» في بعض اللهجات العربية 
ا د ا ا و 
E,‏ 


r‏ في قولك: «أي 
ساعذني»» وعلامة نصبه الفتحة المقدرة على 
ما قبل الياء منع ظهورها اشتغال المحل 
ا قو اف الا 
فيها ضمير متصل مبني على السكون في محل 
جر بالإضافة. وانظر لغات «أب» إذا وقع 
منادی في «أب». وتعرب «أبي» فى غير التداء. 
حسب موقعها في الجملة. 


الأبيقورئة. 
مذهب فكريٰ منسوب إلى الفيلسوف 
الوا «أبيقو رس» (sںuں‌امع)‏ الذي عاش 
ما بین ۳٤۱‏ و۲۷۰ قبل الميلادء وأسس فى 
اة ۰٦‏ ٣ق.م.‏ ا ف اثینا ا 
افكاره. التي أراد بها تجاوز التيّارين 


TV 


الإتباع 


الفلسفيّين اللذين كانا يسيطران على الحياة 
العقليّة ني اليونان» تيار الفلسفة الأفلاطونية, 
وتيّار الفلسفة الآرسطية. 

تنطلق الفلسفة الأبيقورية من مبدأً خلود 
اا و کو و ا ر ا 
ومن أن المعرفة هي بنت الحواس» وهذه 
الأخيبرة لا تخطىء في نقلها من الواقع 
الموضوعي» وإغا الخطأً ناتج عن تفسير 
الأحاسيس فى الوعي. وغاية المعرفة هي 
عت الإنسان من الجهل والأضاليل 
الخرافية وتحريره من سطوة الاهة ومن 
رهبة الموت» وبذلك تتحقق السعادة المبتغاة. 

والسعادة الأبيقورية ليست اللدة 
الجسدية فحسب» والتمتع بأطايب الحياة 
امادية فقطء كا شاع عنها خطأء وأا هي 
سعادة مادية إلى كونها عقلية و روحية» 
مت رة من كابوس الأقدار الغيبيةء ورهية 
الآهة. وسطوة الخرافات» وخشية الموت. إنها 
سعادة الحكمةء الت تتكامل وتتألق باعتبار 
التدين. ومارسة التعبد للآهةء ارتقاءً إلى 
مرتبة الكال الروحي» والسلام النفسي» كا 
أا لا ترفض الآلام» بوصفها نقيض 
السعادة. وأنما ترى أن الا کح ف 
احتال الآلام والتغلب عليها. 

ااا هن ماقا الاد اة 
اتور عل الاد آل فن غل لاد 


الجسدية من مأكل ومشرب, وكفاية حاجات» 
و وة غا ن الالام متمتعة 
بالحيوية والنشاط. مثلها يتمتع العقل 
بالسكينةء والثقة. والتأمل المعرني العميق. 
وليس الشائع عنها من دعوة إلى التهالك 
على اللذائذ الجسدية والمادية سوى ابتذال 
لها وتشويه لتعاليمها. 


اتو سج : 


- A.J. Festugiêre: Epicure et ses dieux, 
Paris, 1946 
- Encyclopaedia Universalis. Vol.6 


الإتباع: 

هو إلحاق شيءِ بشيءِ آخر» وهو أربعة 
انواع: 
-١‏ الإتباع الإعرابي: وهو إعطاءُ 
كلمة حكمْ كلمة سابقة من الإعراب. 
والتوايع خمسة.ء وهي: النعت» والتوكيد. 


۲ - إتباع الحروف: وهو إعطاءُ آاخر 
كحركة الميم فى «كافأتم» ني قولك: «كافاتم 
المحتهد»» وكحركة الدال ف مد الساط» 
وكحركة نون «أبنم»» وراءِ «أمرؤ». انظر: 


2 
«|ابنم»» و«امرؤ». 
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اتخذ 


سس 


۴ - الإتباع التوكيدي: وهو أن تتبع 
الكلمة بكلمة أخرى دات معنی على وزنپا 
وروا نحو: «هنینا مریتا». والغاية منه 
التوكيد اللفظي والمعنوي. 

£ الإتباع ال#زييني: وهو أن 
الكلمة بكلمة أخرى لا معنى هاء وعلى وزنها 
ورو بهدف تزيين اللفظ وتقوية المعنىء 
نحو: «کثیر بشیر»» «حسن بشن». وهذا 
النوع ساعيٌّ لا يقاس عليه. 

والإتباع» في الصرف» هو إعطاء الساكن 
حركة ما قبله في جع المؤث السام, ت 
و رھ ل جره ا 
الال ااك اق ف حت الا 


الفا نحو «مدار» فی «مدور». 


الاتباعبّة: 

نسبة إلى الاتباع» وهو في اللغة التقليد 
والاحتذاء. إلا أن الاتباعية, في الاصطلاح 
الأدبي العام تعني اتباع السالفين فى قواعد 
المنظوم والمنثورء والمعايير التقليدية السائدة 
في تقويم الآثار وتثمينما. 

والاتباعة في الاصطلاح الأديي الخاص» 
مرادفة للكلاسيكية فى نظر الرومنسيبن. 
الذين دعوا إلى تجاوز الاتباعية الكلاسيكية 
وصولا إلى الإبداع. باعتبار أن المد لك 


£ 4 ۶ ل کس 
يكن أن يكون خيرا من المقلد باية حالء 


وأن الاتباع تکلف وعبودية. ف حين أن 
الإبداع انعتاق وتحرر. 

من هنا نرى ان الاتباعية هي نقيض 
الإبداعية بشکل عام وهي رديف 
الكلاسيكية والأصولية» من حيث أن 
الرومنسية هي رديف الإبداعية. في شکل 


خاض. 
(راجسع: الإبداعية. الکلاسكة. 
الرومنتيكية). 


من معاني «فعٌل»» «تفعٌل»» و «افتغل»» 
فانظرها. 


ان اقا ا و 
فتنصب مفعولين أصلها مبتدأً وخين ولا 
تدخل على المصدر المؤول من «أن» واسمها 
وخبرهاء ولا على «أن» والفعل وفاعله» نحو 
الآية: طواتخدً الله إبراهيم خليلاًي 
(النساء: ۵ («إبراهیم»: مفعول به أول 
E IE‏ مفعول به ثان 
منصوب بالفتحة). 


E 


الاتساع 


٩ رس‎ 


ت 2 م 
جردت من معنى «صير»» نحو: «اتخذ الكفار 


الاتساع: 

- الامتداد والسعة. 

- في علم البديع: الاتيان بكلام يكن 
تفسره تفسبرات مختلفة» نحو قول امری 
القيس: 
إذا قامتا تضوع المسك منبا 

ا 

فقد قيل في تفسيره: تضوع المسك منها 
الصباء كا قيل: انتشر المسك انتشار 
نسيم الصبا. كا قرى البيت بفتح ميم 
«المسك» ممعنى: الجلد. 

- في النحو: نوع من الحذف» فهو في 
الظرف عدم تقدير حرف الجر فینصب 
نصب المفعول به نحو: «قام ليلا». 


الاتصال : 
هوء فى النحو, التعلق والارتباطء وهو من 
معاي حرفي الحر: الباءء وفي. 


اتصال المشاهد: 


المسرح خالية بين مشهدين» بل تشغيلها 
بإحدى شخصيات المشهد السابق سحاورة 
اى اتالد الا اولك کی 
يكون الانتقال بين مشهد وآخر انتقالا 


اتفاقا: 

مفعول مطلق منصوب بالفتحة الظاهرة 
لقا رت ره را او جال 
منصو به بالفتحة الظاهرة ف نحو: «التقيت 
ا اتفاقا». 


هو الحكم بو حود ار وده الى 
فجملة «الصدق نافع» کلام مثبت وحملة «لا 


م 


هھ 


إر: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة في نحو: 
«كافأتك إثْرَ نجاحك». 


الأثر: 
الأثرء أصلاً نى العربيةء هو الخبر بعامّة. 
وهوء ني الاصطلاح الديني الإسلاميء الحديث 


ES 


اثنا عشر 


النبوي الشريف خاصةء والمأثور من أقوال 
الصحابة والتابعين عامة. 

وا الأدبيء أو الفني. > هو العمل 
الدي ينتجه المولفون من کتاب. ورسامین» 
وموسيقيين» ونحاتين». وسائر آهل الفن 
الات وخ اعا ایت لع 
والتناقل من جيل إلى آخر. ومزوداً هذا 
الغرض بالقيم الجالية الرفيعةء والصفات 
المضمونية والأسلوبية السامية. 

والأثر الخالد هو الأثر الذي لر يسقط 
في غربال ا وظل يروج من قرن إلى 
قرن» محتفظا على الدوام بقومات بقائه 
واستمراره. 

ا e‏ ه.ا أصولي. 
لانه بتخذ ا إبداعيًا عتذی. وتنسج 
على أصوله قواعد لكل عمل لاحق يتوخى 
الديومة والذيوع» شأن الروائع المأثورة عن 
حضارة الإغريق» والرومان» والأمم الي 
عرفت الازدهار» وبلغت مراتب عالية من 
التقذم والرقيّ. 


إثره: 

تعني «بعده» ولا ا إ9 مسبوقة 
بحرف جر فهي» بالتاليء اسم محرور 
بالكسرة الظاهرة» نحو: «ركض الطالبُ 


مثل «إثره». انظر: ا نکی زا رگن 
اطالب فر کضت ترب وتاي اثر 


«ترك ال خالدا ا " به). 


ek E‏ م الحزء الال هة 


یعرب إعراب المثنى وحسب موقعه في 


الا رم ان ري ور لاء 
والحزء الثاني (عشر) مبني على الفتح لا حل 
له من الإعراب (فهو بنزلة نون ا 
ذهب النحاة)» ودود يکون مذکراً وا 
E‏ 
(«اثنا»: فاعل «نجم» مرفوع بالألف لأند 
ملحق بالمثى. «عَشر»: اسم مبني على الفتح 
لا حل له من الإعراب. «طالبا»: ييز 
منصوب بالفتحة)» ونحو: «شاهدث اثى 
عش طالبا» و زت باثي شر طالبا». 
وهمزة «اثنا» همزة وصل. 


e‏ 4 رت و د 
)١(‏ لاحظ ان جزءي «اثنا عشر» یذ کران مع المذكر. 


- €) 


af 


اثناء 


الغ 


گم ` 
أثناء: 
ععنی «خلال» ( جع «ثني» غعنی غضون) 


الى المغرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة). 
نحو: «سأقابلك أثناء النہار». وتأقي ا 
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أثنان: 


ذد ملق با لانة لا مفرد له من 
لفظهء يُرفع بالألف وينصب ويجر بالياء 
یکون معدوده مد ا ویعرب حسب موفعه 
في الحملةء نحو: «نجح انان من الطلاب» 
(«اثنان»: فاعل «نجح» مرفوع بالاألف لانه 
ملحق بالثنى) ونحو: «رأيت طالبين اثنين»: 
(«اثنبن»: نعت منصوب بالياء لأنه ملحق 
با مثنى). وهمزة «اتنان» همزة وصل. 


اثنان اون - اثنان وتسعون - 
اثنان وثلاثون - اثنان وثانون - 
اثنان وخُسون - اثنان وسبعون - 
اثنان وستون - اثنان وعشرون: 
مثل ات وار عون راجع: ثلاث 


3 س 2 2 

واربعون. < ان «اثنان» عرب إعراب 
TT‏ 

المئى. فارفع بالالف» وننصب و ڪر ڀالياءء ف 


حن a‏ «ثلاث» با لحر کات فترفع ال 
وتنصب بالفتحة وتر بالكسرةء نحو: «نجح 
انان ارون EEE:‏ 
و افا انىن وعشرین طالبا» و زت 


0~ 0 سے 
اثنتا عشرة: 
مثل «اثنا عشس» فى الإعراب. انظر: اتنا 
ر ت o‏ 
ننىر. ويکون معدودها مۇنثاء نحو: «(نححت 
0 ر 0ر 2 ٍ2 ھت 
اثنتا عشرة' فتاة»» و «کافات اثنتی عشرة 
2 ۾ © ت 
فتاة»» و «مررت باثنتی عشره فتاة). واهمزة 
فی «اتنتان» همزة وصل. 


أتنتان: 
غدد بعرت عراب «اقان». انظ انان 


ا 
2 


ویكۈن معدوده مۇنثاء نحو: ((تححت طالبتان 


۾ 0 
اثنتان». و«کافات طالبتین اثنتین» و«سررت 


طا لبتن ا نتان) و«جاءتی اتان من 
الطالبات». وهمزة «اثنتان» همزة وصل. 


اتان وارنغعون = اتان 


وتسعون - اثنتان وثلاثون - 


)١(‏ لاحظ أن جزءي «النتا عشرة» يۇنشان مع المؤنتث. 


-- 


أجراء الاستعارة 


اثنتان وثانون - اثنتان 
وحمسون - اثنتان وسبعون - 
اثنتان وستون - اثنتان وعشرون: 
مثل «نلاثة وا راجع: تلاثة 
وأربعون. إلا أن «ائتتان» تعرب إعراب 
مى فترقع بالألف» وتنصب وبر بالياء» ني 
حین «ثلائة» بالحركات ا 
و بالفتحة. وتجر بالكسرة 2 
«زارتي اتنتان وعشرون طالب اانحييت 
اثنتين وعشرين ا و باثنتين 


زنع ا 


الإثنين 

سم اليوم الثاني من الأسبوع» همزته 
همزة قطع بخلاف «اثنان» و«اثنین»» ويقول 
فريق من النحاة أنه لا نی ولا بجع لأنه 
ا 
غه قلت: : «يوما الإثنين» و«أيام الإثتين. 
وذهب فریق أا ال اه ع على «أثانین» 
اورا ی اک اع الى 
أا 


الإجازة: 


- في علم العروض: اختلاف الرُوىّ 


٤‏ القصيدة بحر وف متباعدة المخارج کالراء 
والباء مثلا في قول الشاعر: 
خليليٌ سيرا وآتركا الرّحل إنى 
E SE ES EEE‏ 
ناه رئ :رخلف فال قال 
= ف الشعر: المطارحة ف إتقام 
الأشطار وإكال المصاريع» أي أن يتم 
الشاعر البيت الذي أنشد غبره مصراعا 
مته وراجع: الجوازات الشعرية. 


الإجازة ال 
راجع: الجوازات الشعرية. 


جَدكَ أو أَجدّك: 

الممزة للاستفهام. «جَذ»: الحظء أو والد 
أحد الأبوين» مفعول مطلق لفعل محذوف 
منصوب بالفتحةء والتقدير: «أتجد جدّك» 
وقيل إنه منصوب على نزع الخافض» 
والتقدير: «أبجد منك؟». ولا تستعمل إلا 


٠‏ *“ و ۴ ت 7 ر 
۰ مضا فة نحو: «احجدكڭ احدکا اجدکې 


a 
اجد کن».‎ 


أجراء الاستعارة: 


راجع: اللاستعارة ((. 


ANE 


EC 2د‎ 


أالأجرومية 


E 


الاح رة 
تلخيص مشهور في النحو لابن آجروم 
۲T)‏ م / ۳ هھ). 


اجل: 
O‏ 
السكون لا محل له من الإعراب» ويستعمل: 
ت جوابا للسائل» فإذا كان الكلام 
قبلها منفياً أفادت النفي نحو: آم تأكل؟ 
ای چا اکل وإِن کان مثبتا 
أفادت الاثبات» نحو: «أأكلت؟ - أجْل». 

(أي أجل أكلت). 

ا للمخين ر اف 
«أجل»» لمن قال لك: «نجح زید». 

٣‏ - وعدا لطالب الوعد. نحو قولك: 
«أجل»» لمن قال لك: «ساعدني». 

آجلا: 
عرب نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة 
ف نحو: سأكافئك آجلا». وقد تفقد معنی 
الظرفية فتعرب حسب موقعها في الجملة 
نحو: الا خير من العاجل » («الآجل»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة). ونحو: «طلبٌ زيد 
الآجل وترك العاجل» («الأجل»: مفعول به 

منصوب بالفتحة). 


الإجاع: 


هو في النحو اتفاق النحاة على أمر ما 


4 


إحاعا: 
مفعول مطلق منصوب بالفتحة لفعل 
حذوف تقديره: «أحجمعوا» في نحو: «احماعا 


على نصرة الوطن». 


الإجاعية: 
ترحمة الصطلح اأفر .(Unanimisme) Ji‏ 


وهو يستخدې ف رصد تاریخ الأدب 
ال و و ا ال ي 
هذا القرنء للدلالة على حركة أدبيةء لا سيا 
في حقلي الف و الوا تدعو الاذبت إل 
الانخراط في الحياة الجاعية. واستلهام 
ااا افا ثل مشاعرها» ومطاعهاء 
وانفعالاتياء والتزام التعبير عن معاناتها 
ر اا ا ی ا ر کل 
معاناة الأفراد. والاقتصار على أوضاعهم 
الخاصة. باعتبار أن للجاعة البشرية روا 
عامة تنصهر فيهاء وتتكثف» مختلف 
الخصائص الفردية التي تكونها. 

من أعلام هذه المحركة. في الشعر 
والرواية. الكاتب الفرنسي جول رومان 


ت 


£ 
عون 


سس 


ا - [ules Romain) (\AVY‏ الذي 


ا غر رة الروائة التزذهة 
اردع لجاعية ل e‏ ا الربع 
خصائص الحركة الإحماعية ا کا 
شارك الكاتب الفرنسي» جورج دهاميل 
(Georges Duhamel) (1411 — IAAE)‏ 
أيضا فى دعم هذه الحركة وتطويرهاء وبلورة 
قواعدها وتقنياتها الكتابية. في النش وفي 
الشعرء الذي يتميز بأسلوب عفويّ مباشرء 
بجحب الإ ال ف روت ال رالات 
الشكلية. وبتنويع القافية. وَبدَهيّة البث 
وشفافيته. وقد تعدى تأثير هذه الحركة 
الحدود الفرنسية إلى العواصم 
والأميركيةء قبل ا يخبو لمعانها أمام وهج 
السريالية الساطع. 


الاوروبية 


ا 
من ألفاظ التوكيد NT‏ 
افرافة سا ار سكا وش ا الا 
بعد لفظ «كل» نحو: «جاء القوم کلھہ 
امع أو دونهاء نحو: «شاهدت الطلاب 
أجي». ولم ينن العرب لا «أجم» ولا مؤتنها 
«جمعاء». لأنهم خصوا توكيد المثنى بلفظتي: 
«کلا» و«کلتا». ولا یقع في تراکیب الکلام, 
إذا مم بحذف المؤكد. إلا توكيداً منصوباً أو 


روا أو مرفوعاء حسب و مؤکده ف 
الحملةء فلا يجيء مبتدا أو خبرا أو فاعلاء 
بخلاف غيره من ألفاظ التوكيد. وهو منوع 
TA‏ بالطلاب أجع». 
ولا يضاف إلا إذا جر بحرف جر زائد هو 
الباءء نحو: «جاء الطلاب بأجعهم» 
(«بأحمعهم»: البّاء حرف جر زائد مبنی على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «أجم» ت 
رو ظا مرفوع عل على أنه توکید 
«الطلاب» وهو مضاف. «هم» ضمير متصل 
مبني على السكون في محل جر بالإضافة). 


ا 

هي «اجمي» وضمير جمع الذكور. انظر: 
«أحمم. وإدا حذف المؤكد تنوب «اجمعهم» 
عنه» وتأخذ إعرابه. نحو: «حضر أجعُهي» 


(«اجعهم»: فاعل مرفوع اة وهو 


مضاف» و«هم» ضمير متصل مبني على 
السكون في حل جر بالإضافة) و«شاهدت 
أجعهم» («أجمعهم»: مفعول به منصوب 
بالفتحة...). و«مررت بأجعهم» («أجعه: 
اسم بحرور بالكسرة الظاهرة...). وذلك 
بعكس «أجمع» التي لا تكون إلا توكيدا. 


جع «أجمع» في حالة الرفعم» وتستعمل 
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ا 


امعان 


استعاها. انظر: أجع. ترفع بالواى لأنا 
ملحقة بجع اا الا و و 
الطلاب کلھم أجمعون» («أجمعون»: توكيد 
«الطلاب» مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع 
المذكر السالم). 


جع «أجي» في حالتي النصب وال جر 
وتعرب إعرابها - انظر: اجمع - إلا انها 
و و ور ا لأنها ملحقة بجبي 
ال الا و ف ر إعرابما حالا 
ف خا : الس خن ورات الطاات 


أ جمعين»» أي: حتمعان. 


الاجنبيٰ: 

هو فى اصطلاح النحاة» اللفظ الذي 
يقحم بين متلازمين» كالمتضايفين: المضاف 
والمضاف إليه» وكالصلة ومعموهاء والجار 
والمجرورء نحو كلمة «والته» في قولك: «هدا 


۳ 
کتاب والله رید). 


ا 
حل له من الإعراب. 


ر سد ہے 
ٍ 


اسم صوت المستحث على العمل أو 
الکسر (آے )» لا حل له من الإعراب 
e‏ 
أحاد: 
اسم e‏ عن «واحدا ا منوع 
من الصرف› ق حالا منصو به بالفتحةء 
نحو: «جاء الطلاب احا ا 
0 2 «جاءَ الطلابُ احا ا 


آي: واحدا بعد E a e‏ الثانية 


ا 


أحاد: 

معنی «منفردین» ر حال و 
بالفتحة في نحو: «اجتمع القوم ا 
آخادااي ان اسا ربا كان السا 
فتعرب حسب موقعها ني الجملة نحو: 
«الأحاد "قبل العشرات» («الآحاد»: مبتدا 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


أحاد احاد: 
لفظ مركب مبنى على فتح المجزءين في 


(۱) منم من یعرب «احاد احاد» اسا مرکبا مبنیا على 


فتح الجزءين في محل نصب حال. 


ا 


الاحتجاج 


حل نصب حال» نحو: «دخل الطلاب 
EE‏ 


الأحادية: 

هي» في علم اللغات» فرضية تقول بأن 
أل ا عا رفا خر راد 
وليس حرفين كا يعتقد أصحاب النظرية 
الانة او غلا اعرف کا قول اضغات 
النظرية الثلاثية. 

راجع: الثنائية. 


الإحالة المزدوجة: 

هي تنبیه القاریٰ في مکان ما من کتاب 
لارجوع إلى مكان آخر يعالج الموضوع 
نفسه» ثم تنبيهه في المكان الثاني للرجوع إلى 
لكان الأول» وذلك بغية ربط أجراء 
الموضوع بعضها ببعض. 


الاحتباك: 

هو» في علم البيانء اجتاج متقابلين في 
الكلام ثم حذف من الأول ما ثبت نظيره في 
الثاني أو من الثاني ما أثبت نظيره في 
الأولء نحو الآية: أدخل يدك في جيبك 
تخرج بيضاء# (النمل: ١١)ء‏ أي: أدخل 


يدك غبر بیضاء وأخرجها خر ج بيضاءء (هنا 
حذف من الثاني ما دل عليه الأوّل)» ونحو 
لآية: أكُها دائم وظلّها) (الرعد: )٠١‏ 
أي: وظلها دائم (هنا حذف من الثاني ما دل 
عليه الأول). 


الاحتجاج: 

هو» في النحو والصرف. إثبات قاأعدة 
نحوية أو صرفيةء أو صحة استعبال كلمة أو 
تركيب بدليل نقلي يعود إلى من يصح 
الاحتجاج به. وللاحتجاج غرضان: 
١‏ - لفظيّ» وذلك لإثبات صحة استعال 
لفظة أو ترکيب. ۲ - معنويّ يتعلق بإثبات 
معنى كلمة. ويعتمد. في الاحتجاج» على 
القران الكريم» والحديث الشريف (عند 
بعضهم)» وكلام عرب عصر الاحتجاج 
الذي يتد من العصر ال جاه حتى السنة 
ا اا ف 
وظل اللغويون بحتجون بالبدو حتى القرن 
الرابع المجري مستئنين القبائل القاطنة 
بجوار اليونانيين والفرس» كتغلب وبكر. 
والقبائل التي احتحّ بلغتها هي: قريش, 
وفيس» ویم وا وبعض كتانة. وبعض 
الطائيين. 

أما بالنسبة إلى الاحتجاج بالقرآن 
الكريم والحديث النبوي الشريف» فإن علاء 


- ۷ 


الاحتراس 


الل = سرن عل ااذ القرآن- 

قمة البلاغة والفصاحة نى اللغة العربية - 
أحد مراجع الاحتجاج في اللغة العربية. 
انات خا لفط او رکب ارمع هن 
المعاني. أما بالنسبة إلى الحديث النبويّ 
الشريف» فيختلفون فى صحة الاحتجاج به 
لجواز كون الحديث روا با لمعى» ولأن کثیرا 
ا ا ا ف ار 
والاعجاه اليوم ميل إلى الاحتجاج به وخاصة 
ا خا مغو كه اة الهو 


نوع من الإطناب. راجع: الإطناب 


تأي هذه الكلمة: 

انتا ت E E‏ ف 
الم واا ارق را مانا إل فط 
يخالف المبتدأ في التذكير والتأنيث. جوز 
اف ا ارما او و «ا مال أحدُ 
العافن كو اخ راغا ليها 


ال ولال ادى السعادن 
ال غ راا 

اليوم الأول من الأسبوعء 
يعرب إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


احد عشر: 
ت إعراب «احدی عشرة». انظر: 
4 ت 2 
إحدی ر 1> ان معدوده يکون مدکراء 


نحو: «نلت اخد غ وساما» و«جاءني 


ا 


أحد 2 ا eT‏ بأحد ا 
ال 


إحدی: 

کل «اع من ا خي الد كر رالتانت. 
ارقت با فاا إل لفط غالت ادا 
ف ا وال ب ا الا ا 
الان اروا اغى اكه 


إحدى عَشرة: 

عدد مركب مبني على فتح جزءیه في حل 
رفع أو نصب أو جر حسب موقعه في الحملة 
ودر رت فرت هل ال حر 
وتخت إحدی E‏ ال («احدی 


(۱( لاحظ أن «أحدّ شن پذکر بجزءیه مع المذكر. 
)۲( لاحظ ا واف عشرة» ينث بجزءيه الوت 
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الاأحر فالسا 


ل ل 


عش اسم مر کب مبي ل م جزءین 
في حل رفع غل تخت وطال» غییز 
منصوب بالفتحة). ونحو: «شاهدت إحدَّى 
ع («إحدی عَشرة» اسم مرکب 
مبني على فتح e‏ 
ا (مررت باحدی عشرة و 
(إحدى عشرة: اسم مركب مبني على فتح 
الجزءين في محل جر بحرف الجر). 


۴گ ٍ 
ألأحدية: 


1 ّ 
راجع: الاحادية. 


الأحرف: 

E‏ ف الاستشناء والاستفتاح» 
والاستفهام والتاكيد. والتحضيض. 
والترجّي» والتعليلء والتفسيرء والتمي. 
والتنبيه والتنديم» والجر والجزم والجواب» 
والقيرية. إوالششية والمشهة الف 
الف والمضارع. والنداء» والنصب 
والعلةء واللين. والمد... فى: استثناءء استفتاى 
اا تأكيد. تحعضيض. 2 > تعليلء 
م ا تنبیه» تندیم» جر» جزم» جواب» 
قمرية. تة إن وأخواتهاء مصدريةء 
مضارع» نداء» نصب» علةء لبن مد... 
والأحرف مبنية جميعا ولا محل ها من 


الأحرف السبعة: 

نزل القرآن الكريم بسبعة أحرف» وقد 
اح سروه اه وا 
الرأي الأشيع أن المقصود بها سبع جات 
روفن الروت أن اللات ال 
ا ا و ا ر 
الإعراب» والحروف (تغيير النقط أو 
الحرف)ء والإمالة والهمزء والتسهيل» و 
و اا ع واا م ال 
وإشام بعض الهركات, وقاب بعض 
الحروف.. الخ. والغاية من نزول القرآن 
الكريم بهذه الأحرف السبعةء تيسير قراءته 
على القبائل العربية المختلفة بدل أن 
يضطروا إلى قراءته بلهجة قريش. راجم: 
اللهجات العر بية. 


راجع: الصائتة. 


الأحرف الصامتة: 
رأجع: ألصامتة. 
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الأحرف المشبُهة بالفعل 


ال#خرا س رل = 


الأحرف المشبهة بالفعل: 
راجع: إن وأخواتها. 


مركبة من همزة الاستفهام» وهي حرف 
مي على الفتع لا محل له من الإعراب. 
وت کل و الى رب غل ن 
١‏ ظرف زمان منصوب بالفتحة متعلق 
بخار مقدم ڪذوف» نحو: «أحقا أ زیدا 
نجح» ) (الصبر لوول هن «أن» واسمها 
وخبرها في حل رفع ا 
e a a a I‏ تقدیره: 
معنى: te,‏ نحو: «أحتًا ر نجح؟») 
ان امؤول من «أن» واسمها وخبرها في 


حل رفع فاعل الفعل المحذوف والتقدير: 
أ حقا نجاح زید؟ ). 


الأحكاء: 
جع «حکم». راجع: حکم. 


0٤ 
الاحروص‎ 

هو شاعر الغزل والمجاء العباسى عبد 
الله بن حمد )م / 0 ھ). 


إحياء علوم الأدب: 
ع 
اطلقت هذه التسمية فى عصر النهضة 


الإحيائية: 

الإحيائية والحياتية» مص طلحان 
يستعملان في العربية للالالة على معنى 
اللصطلح الأجنبيّ (٠”ءن”م4)‏ في الفرنسية. 
(Animism)‏ الإنكليزية. 

والإحيائيةء بعناها العام» هي» في الفكر 
الأوروبى المعاصر > الإان بوجود کائنات 
روحية تسعى وتؤثر في عالمنا الكوني. 

وهيء بعنى خاص» مذهب الفيلسوف 
اللإنكليزي» إدوارد تايلر (إoا1ay (E.‏ 
AY)‏ — 1۹1م« الذي ف 
الاعتقاد بوجود الأرواح E‏ 
التمهيدية لنشأة الأديان الإهية من بعد. 

غير أن مذهب تايلر قابلته انتقادات 
E‏ دت 
مفهوم الروح والألوهة ٤‏ آنء و اى ل 
تعرف مطلقا مفهوم الروح؛ فضلا جن أن 
البحث في نشأة الأديان يستحيل الوصول 
فيه إلى نتائج مثبتة. 
الاستعمال الفكرى هذا 
الصطلح ليعني واا و لرك ى اشا 


e 


CC.» 
3 
N aan. 


الكون مردها إلى الاعتقاد بوجود قوة روحية 
باطنة وراءهماء والاعتقاد من تم بوجود روح 
كلية للعالم الكوني. 

ويناقض الإحيائية مفهوم العضويّة 
)ganicismeا0)‏ الذي یری ان حياة الکائن 
ليست ناتجة عن روح تبعثها فيه» بل عن 
تركيبه العضويّ الخاص» كا يرى أن 
المجتمع بتركيبه هو کيان حي» وينبغي تفسير 
O‏ 

وفي نصوص النقد الأدي. وتاريسخ 
الأدب» يتداول الباحثون مصطلح الإحيائية 
للدلالة على ما يطالعهم فيها من تشخيص 
للطبيعةء واعتبار أن ها ا ع 4 
فاس وط وحنو وتقسو» وتوحي 
رتو ان الخرت سرا شرا وا 
أكثر ما نقع في الشعر الغنائي» والرومنطيقي 
ا على مثل هذا التعامل الإحيائي 
مع الطبيعةء مخاطبة ها وإصغاءُ لمناجاتهاء 
ا 
أحضانها وحنانها هربا من قسوة المجتمي 
وظلم الإإنسان وشروره. 


لتو سج: 


TAYLOR. E.B. Primitive Culture, 
Londres, 1871. 

JENSEN. A.E. Mythes et Cultes des 
peuples primitifs, Paris, 1954 


Encyclopaedia Universalis, Vol.1. 


آخ» أخ» آخ: 
اسم صوت للموجوع مبني على حركة 
اه لک حل له من الإإعراب. 


أخ: 
انظر: الأساء الستة. 


أخاك أخاك: 

ن «أخاكف الأرلى از به ا 
على الإغراء بفعل محذوف تقديره «الزم» 
وعلامة نصبه الألف لأنه من الأساء الستة. 
هو او ان و ا ا 
على الفتح في محل جر بالإضافة. ونعرب 
«أخاك» الثانية توكيداً منصوباً بالألف لأنه 
فن ااا ال وقي مات ولاف 
ضميرا متصلا مبنيا على الفتح في محل جر 
بالإضافة. 


2 
إخال: 

مضارع «خال» ساعیّ مخالف للقياس 
يأتي بعنى الظن فينصب مفعولين باق 
و أو بمعنى «عرج» فيکون لازماء نحو 


2 


الإخبار 


اال زیدا ا ونحو: «(کثت إخال 
لكنى اليوم أصبحت متواضعا». انظر: خال. 


فعل ماض ينصب ثلاثة مفاعيل» أصل 
الأول اسم ظاهر أو ضمير, والثاني والثالث 
مبتدأً وخصرء نحو: «اخبرت زيدا الحادثة 
کاملة» («زیدا»: مفعول اول اوت 
بالفتحة الظاهرة. «الحادثة»: مفعول به ٿان 
منصوب بالفتحة الظاهرة. ال مفعول 
به ثالث منصوب بالفتحة الظاهرة). وقد 
ا e‏ واسمها وخارها مسد المفعولين 
الثاني والثالثء TEE‏ 
اللامتحان و ( 9 مفعول به ا 
ت ا القامة ال اول 
ی ل ان ل سد ج 
امفعولين: الثاني والثالث). انظر: أعلم 


واری» واخوات). 


الاختراع: 
راجع: الابتکار. 


هو جذف يعفن اضرات: الكلمة. تجو 
قول الضرن «سیما» فی فش 


اللاختصار: 


هو ني علم المعاني قسم من الإيجاز 
الخاص بحذف الجمل. راجع: الإجاز. 


ذلك نة الاختصان عل أن تنطق كاملة 
نحو: ((ص. ب)ء أي صندوری الاريد ونحو: 
«إلخ» أي: ا آخره. 


يقح بعد ضمر لغير الغائب» ويكون مفعولا 
به لفعل زا ادف مع فا علهء مثل: 


٤ ٤ 
وهذا الفعل تقدیره الشائع: «اخص» ومنه اخذت‎ (۱) 


كلمة «الاختصاص». ويمكن أن يكون تقديره الفعل 


«اأعنى»» أو الفعل «اأقصد». 
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الاختصاص 


N A TT 

۲ - حكمه: يكون الاسم المختص 
ا 

الاسم المختص المبني: إذا كان الاسم 
الملختص لفظ «أيّ» أو «أية»» بنى على الضم 
الاسم المعرفة بعدهما نعت مرفوع تبعاً 
للفظء مثل: «نحن» آجها المعلمون. أصحابُ 
ا لحى»". 

الاسم المختص المعرب: إذا كان 
الاسم المختص غير لفظ «أي» أو «أية» 
نصب لفظاء مثل: «نحن» أهلَ العلم. نرفع 
الأمة». 

۳ - شبهه بالمنادی: بين الاختصاص 
رالا ارح شبه ثلائة هي: 

١‏ - إن کلا مها يفيد الاختصاص: 
فالنداء يختص بالمخاطب. والاختصاص 


)١(‏ «نحن»: ضمير منفصل مبني على الضم في حل رفع 
مبتدأ. «أنصار»: مفعول به لفعل حذوف تقديره «أخص»» 
وهو مضاف. «الحق»: مضاف إليه مجرور وجملة «نقول 
الصدق» الفعلية في محل رفع خبر المبتدأ. وحملة الفعل 
المحذوف مع فاعله «أخص» ومفعوله في حل نصب حال 
صاحبه الضمير «نحن». 

(۲) «نحن»: تعرب كإعرابما في المثل السابق. «أها» 
«أي»: اسم مبني على الضم في حل نصب مفعول به 
للفعل «أخص» الملحذوف مع فاعله. «والهاء»: للتنبيه. 
«المعلمون»: نعت «أي» مرفوع بالواو لأنه جع د 
سال. «أصحاب»: خبر المبتدأ مرفوع» وهو مضاف. 
«الحق»: مضاف إليه تحرور. 


بالمخاطب أو المتكلم. مشل: «إنّاء مشر 
الأنبياءء لا نورث» ومثل: «أنتمء أنها اجنود 
اة الوطن»» ومثل: «يا منقذ الأمة. ماك 
اللّه». 

2 إن كلا ما للحاضر (أي 
امخاطّب والمتكلم). 

٣‏ - إن المراد من كليها تقوية المعى 
وتو کیده. 

غ - اأختلافه عن النادى: ختلف 
الاختصاص عن المنادى بأمور عدَّة منها: 

ان لالص ل بذک با 
ی ا ا ای ی ا 
ES‏ 

۲ - الاسم المختص لا يكون فى أول 
الجملة بعكس المنادى الذي قد يكون في 
اوا و ا 

۴ - الاسم المختص لا بد أن بسبقه 
و ا اض ان او ار 
غيره. أما المنادى فلا يسبقه ضمي مثل: 
«سبحانك العظيم» ومثل: «أنا - 
الأديب - ائ الطلاب»» ومثل: ‹ 
الأدباءَ نكرم طلابنا». 

الا اص ي وان ج 
عدا «أي» و «أية» فها مبنيتان. أَمَّا المنادى 
فیکون مبنیا ذا کان علا أو «أىّ» و «أية» أو 
نكرة مقصودة غير موصوفةء ويكون أيضا 
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الاختلاس 


لا 


ا ا ا ارا ا 

ه - الاسم الختص فى الأغلب لا 
يکون علا بعکس المنادى. 

i, الاسم المختص يأتي مقر‎ - ٦ 
ب «أل»» اا اق اکن وا ا‎ 
بشر وط.‎ 

۷- الاسم المختص لا يكون نكرة 
i‏ إشارة ولا ضميراء بخلاف المنادى. 

۸ - الاسم المختص «أيّ» أو «أية» لا 
يوصف باسم الإشارة بخلاف مجيئها منادى. 
ونعتها يکون واجب الرفع E‏ للفظء 
بخلاف محئیھا منادی حيث يصح الرفع 
لقنب 

E ET 
سات ۷ ذب ات :اناد‎ 

-٠‏ العامل فى الاسم المختص 
حذوف و مع فاعله دون تعویض. 
وق ها :الال ت «اخض آنا ف 
الان امرف الداى ودر د 
«أدعی» او «انادي». 

-١‏ إن الغرض من الاختصاص 
قصر المعنى على الاسم المعرفةء أو الفخرء أو 
التواضع أو زيادة البيان؛ أما الغرض من 
النداء فهو طلب إقبال المخاطب» و 
للإصغاء» وسباع ا اد م 

۲ - الكلام مع الاختصاص خبر (أي 


حتمل الصدق والكذب)ء ومع إالنداء إنشاء 
(أي لا حتمل الصدق والكذب بل يكون 
طلبا). 


الاختلاس: 

هو في علم العروض e Sl‏ 
إشباع الحركة. أي ا ا رتال 
الساكن الواقع بعد حركةء فاختلاس الواو 
مشلا في «ادرسشوا» بجعلها في الكتابة 
العروضية: «ادرس»» ومن المعروف أنه بجور؛ 
فى الكتابة العروضية. اختلاس ألف «أنا» 
اتن واا اس اخ 

راجع: الكتابة العروضية. 


تأق: 

تا ماك اتا ى افال 
الشروع» يرفح المبتدأ وينصب الخبرء إذا كان 
PRP‏ 
مضارعا متاخرا عنپا وغهر مقترن ب «ان»» 
نحو: «شر ع الطاب بستعد للامتحان» 
(شرعه. فمل ماض, تاق بيني عل 
الفتح الظاهر. «الطالب»: و 
مرفوع بالضمة الظاهرة. نن فعل 
مضارع مرفوع بالضكّة الظاهرة. وفاعله 
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ر ر ف رار تفديره: هو. وجملة 
«یستعد» في محل نصب خبر «شرع». 
«للامتحان»: اللا حرف جر مبني على 
اار لا عل ارات ا 
بالفعل و «الامتحان»: اسم محرور 
بالكسرة الظاهرة). وانظر: «كاد» وأخواتها. 

- فعلا تام بغر المعنى الأول أو إذا 
ر تتحقق فيه شروط الحالة الأولى» نحو 
«أخذت القلم من زید» («أخذت»: فعل 
ماضن مى غل الكرن لاال سجر 
رفع متحرك. والتاء ضمير متصل مبني على 
الضم في حل رفع فاعل. «القلم»: مفعول به 


¢ 


الآاخذ: 

ظح ادن جاتر عن تاي 
البلاغيين. والنقاد العرب» بجعنى تناول 
الشعراء المعاني رمن تقڏمهم» والصبَ على 
قوالب من سبقهم. وهي مسألة تدخل في 
نطاق السرقات الشعريةء التي شغلت جميع 
هنين بالنقد والبلاغة. وکانت ر فیها 
آ رای االات الى عور فما 
شس الان لاحات حل ل 
ولك الى بعتير الا خد فيها سنطرا سيا ا 
من شأن صاحبه» نما سنفضله في مادة 


السرقات الشعرية. 
راجع: السرقات الشعرية. 


ل 
اخر: 
إذا جاعَت جمع «أخرى» الي هي مۇنث _ 
أفعل التفضيل «آخرَّ م بمعنی : غار منعت 
al‏ نحو: ور بزینب ب وطالبات 
اخ («احر: نعت مجرور بالفتحة عوضا 
ال ا قرع س ال 0 
جاءت جمع اى معن «أخرة» والتی 
تقابل كلمة «أولى». فهي مصروفة (لأنيا لا 
E‏ و 
بزینب وطالبات ار وهي في حالتيها 


تعرب حسب موقعها في الجحملة. 


اخر: 

حال منصوبة بالفتحة فى نحو: «جاء زيد 
بالفتحة فی نحو: «زرتك إا الأسبوع » 
وحسب موقعها ف الحملةء نحو: «بکی 
الآخر» و «شاهدت الآَخرً»... إلخ. 

اسم تفضيل من «أخر» ممنوع من 
الصرف. يعرب حسب موقعه فى الجملة. 
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اخری: 

كلمة منوعة من الصرف - لأنها صفة 
منتهية بألف التأنيث المقصورة» تعرب حسب 
موقعها فى الجملةء وها معنيان: 

١‏ - معی: غار ى «آخر»» نحو: 
زروت ر وفتاة أخرى» («أخرى»: 
ف رور بالفتحة المقدرة على الألف 
للتعذرء عوضا من الكسرة لاأنه ممنوع من 
الصرف). 


۲ - معی «آخرة» مقابل «أولى»» نحو 
الآية: #قالت اخراهم لأولاهم4 
(الأعراف: ۳۸). 


الأخطل: 

ل عك و د الاش الايرية 
( ۰٤1م‏ /۹ هھ - ۸م /۹۰ه)» ومعناه 
الفاحش» أو غير المصيب ني الرأي» اما 
اسمه الحقيقي فهو غياث بن غوث» وكنيته: 
أبو مالك. 


الأخطل الصغر: 

لقب الشاغر اللبتاف :بشارة عدا 
المخوري (۸٩۱۹م/‏ ۱۳۸۸ ه) تلقب 
بذلك مَشَبّهاً له بالشاعر الأمويّ الأخطل. 


الإخفاء: 

هو في علم القراءةء النطق بحرف ساكن 
غر مشدّد» بحیث لا یظهر کاملا ولا بختفي 
كاملا نحو: 

-١‏ إخفاء النون والتنوين مع بقاء 
اغ ق ت 
التالية: ٺ.» ٿث ج د د ر س؛ شس ص 
ص؛ ظ:َ ظ٬‏ ف ف؛ لک نحو: «انصرناء 
اشد ا صالن». ) 

۲ - إخفاء اميم الساكنة قبل الباء مع 
إبقاء الغنةء نحو: «وهم بعداك خاسرون». 


الأاخفش: 

لقب لثلاثة من مشاهير النحاة: عبد 
اسك تى عبد الجد (الاخفش.الاكن 
۹۳م / ۷ هھ)» وسعید بن مسعده 
(الأخفش الأوسط ۲٠١ /٠۸۳۰‏ ه)ء 
وعللٌ بن سليبان (الأخقش الأصغر 
۹م / ۵٥‏ ھ). 


فعل ماضٍِ جامد - لأنه يلازم صيغة 
ا لماضى فقط - يفيد الرجاء. ويأتي: 


شرط أن يكون خبره جلة فعلية فعلها 
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ID DiS 
نحو: «اخلولق المطر أن ينهمر» («اخلولق»:‎ 
فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر.‎ 
«الطره: اسم «اخلواق» مرفوع بالضمة‎ 
الظاهرة. «أن» حرف مبني على السکون لا‎ 
حل له من الإعراب. «ينهمر»: فعل مضارع‎ 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وفاعله ضمر‎ 
مستار فيه چ تقديره: هوء والمصدر‎ 
المؤول من «أن ينهمر» في محل نصب خبر‎ 
«اخلولق»). وانظر: «کاد وأخواتها».‎ 

a IS 
ليكون ناقصاء نحو: «اخلولق أن تنج»‎ 
(المصدر المؤول من «أن تنجح» في محل رفع‎ 
فاعل «اخلولی»).‎ 


الإخوانيات: 

مل ارك القاه ورن الات 
ن ون من الان اكاب الغ 
والن يت التي تندرج في إطار المراسلات 
المتداولة بين الأصدقاء والخلان. أ فی نطاق 
ابتار ال ها و الود 
واهناء وتأكيد الوفاء ها والالتزام بعهودهاء 
وغير ذلك مما يتطارحه المتوادون ف 
مکاتباتہم» ویتوارد على قرائح الشعراء من 
دى لاوطا الا جات 

وأدب الإخوانيات قد يأتي فى قصائد 


الآداب الرفيعة 


وا ارق ال ها 
وقد يتضمنه مقطمٌ في قصيدة. إلا أنه غالب 
في الرسائل» الت تستأثر بمعظم ما جاء منه فى 
العربية والي ت بخصائص الأسلوب 
الرائج في كل عصر, وبتناول الموضوعات 
المطروحة في كل بيئة. من لغوية وفكرية 
وأدبية فضلا عا يقتضيه المقام من بث 
الكرن الات وه الد كرات وتقديم 
الملجاملات. وإبراز مقدرة الكتاب على 
التمکن من أداة التعبير اللغويّ ني 
الف و اه ااب ان ا 
فيم من الإخوانيات تضافرت على إنشائه 
أقلام كبار أهل القلم في مختلف المراحل 
ا 
اخون: 

جمع «أخ» فى Sd‏ العربية. 


اسم ملحق بجع المذكر السام. E‏ 
و بالياء. 


راجع: ألخيفاء. 


الآداب الرفيعة: 
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آذات التامرة 


المقائق اغارف اواقق انك قلس بل 
ا ا اة ی اق 
والإحساس. 


آداب المسامرة: 

ا ا ا ا ب 
لنديم الخلفاء والوزراء وعلية القوم من 
إتقانها. وقد تنافس العلاءٌ والأدباء والفقهاء 
ف اتقان هذه الآداب نظراً للأعطيات 
الكبيرة التي كان الخلفاء وغيرهم يغدقونها 
لندمائهم في ساعات فرحهم» وللعقوبأات 


التى يصدرونها في أثناء غضبهم. 


ألأدأة: 
ا نال و لد اله ر 
بینپا وبان الفضلة. او بان ملة واخری. 


ا اما حروف» نحو حروف الجر 


والعطف والحواب وألتنبيهء وإما اتا نحو 


اسا اسنها فا و ات 
الاستتناء: عداء حاشاء خلا المسبوقة ب «ما» 
افد اط غد حاف وة 
أ اا ل اي وا 
والنصب.. الخ في استثناء» وشرط» ونصب... 


الخ. 


و ج 
(۱) البیان والتبیین» ج ۰۲ ص .۲٠۱‏ 


اداة التعريف: 
هي: «أل». انظر: ال. 


£ 
الأدب: 

تقترن دلالة هذا المصطلح في العربية 
مدلولات عدَة» تقليدية متوارثة» وطارئة 


معأصرة. 


ن أشهر امعان الاررة لكلة اذب 


اتال هابت ف السلرك 
والكياسة في القول والتصرُف» ومن 
الشواهد على ذلك خبر جاء في مرویات 
ا لجاحظ يقول: «أحبٌ الرشيد أن ينظر إلى 
أي ت الال ك ل الا 
أدخلوه القصر, وأتوا بكلّ ما يحتاج إليه 
N ETAT‏ 
بالرشید قائم فوق. اشد فلا :راهن 
اا ا اا ع 
فإني لم آتك لتقوم إل وإغا أتيتك لتعمل بين 
يدی. ل واا ل آتك ليسوءَ أدبي وإنا 
أتيثك لأزداد بك فى كثرة صوابي». 

۲ أحكام ومفاهيم أخلاقبّة 
مأثورة. ومثاهما ما أثبته الجاحظ في باب 
«کلام في ات م قول لان ال 
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الآداب الرفيعة 


ت فانظر عند مَنْ تضم نفسك». 

۴ - المعرفة والثقافة خارج نطاق 
العلوم الدينية والفقهية, بحیث يوصف 
أهل المعرفة والثقافة بالأدباءء في حين يوصف 
أهل الفقه بالعلاء". 

٤‏ - المعرفة الموسوعيّة والاقتدار 
على فنون القول» والكتابة وأنواع العلوم» 
إلماماً من كل علم بطرف"". ومنها المودّب 
اللي كاه دب لاي ار اكا 
لجو 

۵ - مهنة الفكر. وصناعة الكتابة 
والتأليف. وهو معنى تضمنته لفظة أدب 
أحيانا لكن المعاني الآنفة ظلّت هى الغالبة. 

أما ما طرأً على لفظة أدب» وآداب» من 
معان فأبرزها المصطلح الذي أمسى شائعا 
ومتداولا اليوم» للدلالة على مجحمل الآثار 
الى بوعها الاتيان اندر خلا 
تجاربه العقليّة. وصفوة مُعاناته النفسيّة. 
اع اشواقه الفردية. والجاعيّة. 
والكونية. معبراً عنها بصناعة لغوية 
حاذقة. وأساليب بيانية بارعة متميزة. 

ای ا الى ن ا 


(۱) البيان والتبيين ج۳ ص .۲٦۷‏ 
ص .۸٦‏ 
(۳) انظر المرجع نفسه. ج ١‏ ص ۳۲۸. 


ر غالبا عن مجارب الفكرء وتأملات 
الذهن» وتوجهات العقل؛ وشعر 2 بهء ف 
معظم المالات» عن معاناة النفس, وتوتر 
الوجدانء وتوقد امشاعرء ووت 
خاي ورؤی الخيالء ف إطار البنية 
الشعرية المتميّزة. مضموناً وشكلاء باعتهاد 
الصر اا ت ا رو اا 
والإيقاع الموسيقيّ ومستلزماته محتوى 
ا 

ولاب عة ال اة 


أنواع مخضت ع القرائح» وفرضتها 


الظروف على مر الزمن. فمنها الوجداني 
لر عن معاناة ااذ الشخصية الميمة. 
ومنها الغنائيّ المعبر عا تثبره في نفسه أشياءُ 
الناس والطبيعة والحياة. ومنها القصصيء 
والمسرحيء والحكميّ» ومنها المقالة. 
والأبحاث التاربخية والنقدية, والفلسفية. 
والعلمية وغیرها مما يستثبر الفک ا 
مراجعته في مظانه من هذا المولف» ونی غيره 
من كتب الأدب وتارخه. 
والادب. باقداة واراعة اهب 
واتجاهات فنية. تطبع الأساليب بطوابع 
خاصة ميزة. من كلاسيكية» ورومنطيقية. 
ورمزيةء وسوريالية. وواقعية. وسواها ما 
بنبغي الإ مام بخصائصه ومقوماته» في مواقعها 
من هدا املف وني غبره من الأبحاث 


- 0۹ 


الآداب الرفيعة 


کا ټګ 


الأ اة 

وا کان الأوب شرا م نثرا ونی 
إطار هذا النوع أم ذاك. وني سياق إحدى 
المدارس» أو المذاهب الفنية المختلفةء لا بد 
من أن يتوافر له سمو المضمون الإنسانيء 
وطرافة الأداء التعبيرىّ» وسطوعه البياني 
لمتألق. 

ومها يکن» بيجب التمييز بين الأدب 
الإنشائي كنتاج تعبيريّ ينشئه الأديب 
انطلاقا من نفسه» وما تثبره فيها اشياء 
الطبيعة. وأحوال الاس من حوله» وبين 
الأدب الوصفيَ الذي يبحث في التتاج 
الأدي الإنشائي وآثاره الإبداعية. تنظيرا 
وتارخا: و وما يدخل في هذا النطاق من 
علوم أدبية تتصل بقواعد اللغة» وأصول 
البلاغة والبيان والبديع» وبحور الشعرء 
وجوازاتپاء وقوافیهاء وما هو من مقومات 
البناء الأدبي» وصناعة التعبير الفي. وقد 
درج الل عل اأعارة عا م 
تحت عنوان واحد هو: الأدب. 

والأدب» في تسلسله التاربخيّْ» عصور 

تتعاقب متوالدة ومتايزة» وهو في موه وتطوره 
- يتسم بسمات حضارية وفنية» تعكس الواقع 
الإإنساني» وترسم آفاق صډرورته ي آنء 
ولذلك كان التأريخ لاوت رضدا فقا 
لمراحل تطوره عبر الزمن» ولخصائصه الفنية 


واتجاهاته الإنسانية والحضارية في كل مرحلة 
ا 

زلقت ر الأدت العرى سند شات حى 
اليوم بالعصر الجاهلي والأاسلاميء 
والأمويّء والعباسيء» وعصر الانحطاط 
رقفو ال رالنصر ادت 

وتار الدراسات: الاج ترو ف 
ا رات وصفية للأدب» استنادا إلى 
اتجاهه السياسي حيناء حیناء وإلى موضوعه 1 
آخر» وال قيمته ا وال خا 
احا اف 

ومن أشهر المصطلحات التى تصف 
الأدب بالنسبة إلى اتجاهه السياسي: 

الآدب البروليتاريء أو العالي» وهو 
الأدب الذي يتبنى كتابةُ قضايا الطبقة 
العالية ويلتزم الدفاع عن مطالبهاء في 
مقابل الأدب اليرجوازيٰء والأدب 
الأرستقراطيّ. الذي يلتزم كتابه موقف 
الطبقة الجحاكمة» والفئات العليا من دوي 
ا مكانة والجاه في المجتمع» وون مفاهيمهم 
وعاداتہم ويدافعون عن مواقعهم 
وامتیازاتهم. 

ومن أبرز المصطلحات الت تنسب 
الأدب إلى موضوعه: 

- أدب الرحلات؛ وهو الأدب الذي 
يضمُّنه الكاتب الرحالة انطباعاته 


ا 


الآداب الرفيعة 


ا“ 


ومشاهداته في الأقطار المختلفة التى يزورهاء 
وتشتمل على وصف الطبيعة الجغرافية. كا 
تشتمل على وصف عادات الناس وتقاليدهم 


وأنماط حیاتهم وتفکیرهم» ونبذا عن تارخهم 


البعيد والقريب» مما بجعلها فى بعض الأحيان 
ا را ا هاا رعا 
للدراسات المقارنة فى مختلف محالات الأدب 
والفكر والحياة. وقد عرف العرب» منذ زمن 
ید :ادت الات وکر ف ن 
س ا ر او د 
(TVA — 1° £)‏ 
- الأدب القصصي والروائيء الذي 
يقوم على سرد حادثة بين أشخاص في مكان 
وزمان معینين. وهي دات مغزی» وتعتمد 
الك وااو اور جا ال جات 
السرد والتحليل. (راجع القصة والرواية) 

کا يقال في هذا الشأن الأدب المسرحيء 
والأدب الملحمىًّ» والأدب الوجداني» 
والأدب الغنائيء والآدب الحكميء 
وغير ذلك مما تصح نسبته إلى طبيعة 
الموضوع الذي يعالجه. 

ومن أشهر المصطلحات الى تصف 
الأدب استناداً إلى مستواء الأخلاقى, 
وقيمته الفنية: ۰ 

- الأدب الإباحيّء أو الأدب 
المكشوف. أو الأدب الماجن وهو الذي 


سط ى وف الشاي واللاقات 
الجضة فوا اسر أو رج 

جلاب العا لمىء وهو الذي يتجاوز 
مة .ال نة والأسلوبة. حدوده 
الإقليمية إلى التداول في الأوساط الثقافية 
امات يوضفة جنا فن الإرت الاشان 
العام» فضلا عن كونه طليعة أدبية فى محيطة 
القوميًء والإقليميّء الخاص. 

وثمة إمكان نسبة الأدب إلى جنسيتهء 
وطبيعة لغته» فيقال: الأدب العربي» 
والأدب الفارسي» والأدب الفرنسي» 
والأدب الإنكليزي» والأميركي. 
والإسبانيء إلى آخر ما هنالك من لغات. 
وبلدان. 

أما الدب المقارن. الذي يقوم على رصد 
التأثر والتأثير في الآداب المختلفة فقد أفردنا 
له ماده مقا ) 


التو سح: 


لطفي حيدر: محاولات في فهم الأدب دار 
الكشوف. الطبعة الثانية. باروت ۸۹0١‏ 

رئيف خوري: الدراسة الأدبية دار الكشرف 
بيروت. ۱۹٤١‏ - الأدب المسؤول. دار الآداب 
باروت. .۱٩ ٩۸‏ 

عمر فاخوري: ادیب ف السوق. دار اللكشوف 
باروت» ٤ا٩۱‏ 
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الأدب الإأباحيٰ 


محمد مندور: الأدب ومذاهبهء مكتبة نهضة مصرء 
الطبعة التانية ۹0۷. ) 

سلامة موسى: الأدب للشعب مكتبة الأنجلو 
الملصرية ..١0٥١‏ 

ميشال عاصي: الفن والأدب» مؤسسة نوفلء 
الطبعة الثالئة بيروت ١۸٠١‏ 


Jean SUBERVILLE: Théorie de Art 
et des genres Littéraires, Paris, 1 957 

A. THIBAUDET: Relféxions sur la Lit- 
térature, Paris, 1939, 


الأدب الإباحي - الأدب 
اليروليتاري az‏ الادب 
الرجوازي 

راجع: إلادتب 


الأدب الإسلامنى - الأدب 


الأمويّ ک الأدب الاندلمي . 
الأدب الجاهل - الأدب 


العباسي - ادب الهضة. 
اج العر السو الب 
الأمويّء العصر الأندلسى... 


الأدب ا لمقارن: 


لان مى الان الدراسة قو اليخت 
في الصلات التى تنشأً بين الآداب العالمية 


ا ا ا 
المتبادلين» في نطاق الأنواع» والاتجاهاتء 
اقكار والاسالت الخرة اة 
وفيا بين الأدباء والمبدعين من آهل القلم» 
عبر القارات» والأوطان» واللغات» فى 
العصور السابقة والمعاصرة. 

وإذا كان الأدب المقارن قد أخذ بزدهر 

في القرن ااه عشر» وسر ع يستقل 
بوجوده» ویتجه الى أن یصبح غلا بداته 
ا ا ET‏ 
منپجیته» معدّدا فروعه. فان له ظواهره 
اللختلفة في الآداب العالمية على صعيد الاأثار 
الإبداعية. کا أن له على مستوى الأحكام 
النظرية. جذورا قدية تثلت» في الفكر 
الأديي» عالمياً وعربياء بتلك الفصول المعقودة 
خول تأر الآداب» واللغات 8 ببعض» 
وحول سحاكاة الأدباء والشعراء 
ومعاصرېم» ٤‏ بعض جوانب الضمون» أو 
ف بعض وجوه الصناعة والصيانة. كا قثلت 
ما وصل إلينا من أبحاث في مسائل الموازنة 
بين الأدباءء والمفاضلة بين الآداب» وفي 
ت لے ان غ 
لنشوء الفكر الأدبي المقارن وتحوله» مع 
ا ج د 
منهجية ا اول وفروع و 


وعيادین واغراض غل ده . 


e 


الاد ب المقارن 


وأهم ما تقوم عليه منهجية الأدب المقارن 
دراسة المؤثرات استفاداً إلى ثبوت علاقات 
تفاعل بين أدبين ختلفين. وإغفال الظاهرات 
المتشابةء أو المتقاربة. عندما لا تكون هناك 
رايط :اتال م تبادل الوراخه ردا 
ووا 

ومن خصائص المنهجية في البحث 
المقارن تجاوز ظواهر التأثير المتبادل في إطار 
اللغة الواحدة. إلى رصدها على المستوى 
العالمي للأدب» وفي محال التفاعل بين آداب 
الأمم المختلفة. واللغات المتغايرة. 

ر ا 0 
عن وسائل الاتصال بين الآداب» وعن 
جحاري التأثر والتأثير ودوافعهاء وأغراضهاء 
بالا اة إلى اعا مظاهر الفاعل: 
والإكباب على تحليلهاء إبرازاً لخصائصهاء 
Ry N AL‏ 
والحضاريةء وتقبعاً لأثرها فى إغناء التراثت 
القوميء وتنشيط التفاعل بين الشعوب» 
زنر الصداقةء والتعاونء والسلام بين 
الأمم» وبين الدول. 

فن دة التراسات ‏ اأقارة 
وسنتار ما لدی الا ن قاف غا کي 
الدارس من التعامل مع حركة التاريخ» 
وتناقضاته المحيطة بالآثار المدروسةء وتتيح 
له الوفوفة حلم اتكاساجا الل 


iE 


والإيجابية. فضلا عن ثقافة خاصة بموضوعهء 
ع من 2 النصوص. 
والأغراض المطروحةء وتوفر له ما تقتضيه 
الدراسة من عدة ودراية لا بد منہا لکل قلم 
باحث. ) 

انا نادن الات الفاري: اهيا 
الأجناس الأدبيةء الشعرية والنثرية» على 
اختلافها. ومراحل التاريخ الأدبي 
والاتجاهات السائدة فى مسارها. والمواقف 
الأدبية ومضامينها الفكرية والفلسفية, 
والنمادج الإنسانيةء والصور الحضارية, 
المتجسدة فى آثار الكتاب والشعراء» ومصادر 
و 
أساليبه التعبيريةء وأشكاله الفنية على حد 
سواء. وما تزال ميادين الأدب المقارن تتسع 
ارام اناع وبال الاهال ي 
الشعوب» وارتفاع مستويات الثقافةء وازدياد 
الترجمات» وسهولة السفر والانتقال بين 
البلدان قارات 


أفستو سح : 


ا ا غنيمي هلال: الدب الحقرن .دار 
الثفافة - دار العودة الطبعة اللخافنشتة باروت. 
ات 

ماف متصوزة مدخ ال الدب الارن 


منشورات ف التوتيق والبحوث باروت» ANIA‏ 


ادي 


aE‏ طه ڼدا: الدب الحقارن. دار الہضة ألعر بيةء 
باروت» (AYY‏ ¢ 


La Littérature Comparée, Collection Que 
sais-je? Paris 1951. 

PICHOIS et ROUSSEAU: La Littéra- 
ture Comparée, Armand Colin, Paris 
1967. 

VANTIEGHEM: La Littérature Compa- 
rée, Paris, 1946. 
GUYARD: La Littérature Comparée, Pa- 
ris, 1951. 


کل ها بش ال ادت 


الإدراج: 
- في الصرف: هو الإدغام الصغير 
SO A‏ 
راجع: الإدغام. 


- في علم العروض: هو التدوير. 
رأجع: التدوير. 


الإأدغام: 
١‏ - تحدیده: الإدغام» لغةء هو إدخال 


شىء ف شیء أاخر فتقول: اد غمت الثياب 


ف الوعاء ونعني أنك أدخلتها فيه. والأدغام؛ 
اصطلاحاء هو إدخال حرف ساکن بحرف 


ta 2‏ )\ . 7 3 
آخر مثله" متحرك من غير ان تفصل 


بینهس| بحركة أو وقف» فيصيران لشدة 
اتصاطا كحرف واحد» بحیث يرتفع اللشان 
وينخفض دفعة وأحدة» نحو: «مد»» «شد» 
وأصلها «شدد» و «مدد». ويكون الإدغام في 
حرفين دائ أوهما ساكن وثانيها 
وجيع الحروف تدغم ويدغم فيهاء | 
الألف. لأا ساكنة أبداء فلا يكن 
قبلها فيهاء ولا بمكن إدغامها لأن الحرف 
حتى يصح الإدغام فيها. 


-٣‏ صور التقاء المتماثلن: 
اجتمع الحرفان المتماثلان. فإما أن يكونا 
ج کن واا أن بون اخدجا نرکا 
EC‏ 0 
والتاني متحركاء وإليك حكم الإدغام في كل 
مھ الهو 

اا رك لرل رسكن الفاق 
امتنع الإدغامء لأن حركة الت الارل ف 
فلت بين المتاثلين» ا الاتصال» نحو: 


)١(‏ يكون الإدغام إما بين الحرفين المتجانسين. نحو: 
«رد»» «مدّ» وإما بين الحرفين المتقاربين في المخرج وهدا 
يكون بإبدال الحرف الأول ليجانس الحرف الثانيء نحو: 
او ا ا ی اكان 
ليجانس احرف الأرلء نحو: «ادعی» وأصلها «ادتعی» 
على وزن «افتعل». 


hh 


a 


ألاد غام 


ا 


«ظننت»» و «یکتب ابنك فرضه»» و «مللت 
اض ٠‏ 

1 - إذا كان الأول ساكناً والثاني 
متحرّكاء وجب الإدغام بالشروط التالية: 

أ - ألا يكون أول المتائلين هاء 
السكت. فإذا كان هاء السكت امتنع 
الإدغام نحو الاية: اما أغى عني مالیه 
هلك عني سلطانيه (الحاقة: ۲۸ - ۲۹). 

ا وو اول ا 
آخر الكلمة. فلا إدغام في نحو: «جاءً 
الطلابُ فاصطفوا ودخلوا صفوفهم». 

ج - ألا يؤذي الإدغام إلى لبس وزن 
بأخر» نحو: «قوول» مجهول «قاول» 
و «حوول» بجهول «حاول» حيث يتنع 
الإدغام فيهاء كي لا يلتبسا بمجهول «قوّل» 
و «حول». 

۳ - إذا كان المثلان متحرکین. فالإدغام 
ا جائزء وإما واجب» وإما متنع. 
الإدغام الممتنع, > ففي المواضع التالية: 

| أن تدا المثلان. نحو: «ددن» 
(اللعب)ء «تةي. 

ب ¬ أن يکونا ي اسم على وزن 
مل . 
«فعُل»» نحو 
رلم» و «جلل» أو «فعل» نحو 


((خبب). 


نحو: ودر أو ف اسم على وزن 
ارم 
ھر ٤‏ 
: «سرر»» «ذلل» او «فعل»» نحو 
«طلل»» 


انکر امثلان على وزن «أفعل» ) 
e‏ > نحو: س بالوطن». 


د ان بعرض سکون أحد المئلين 
إا ر رم ا ی وروت 
ودد دنا 

ه - أن يكون المثلان في وزن ملحق 
بغاره» نحو: «جَلبَبّ» أو «هيلل» (قال: رلا 
اله إلا اله») الملحقين ب «دحرج». 

و أن يكون مما جاء شاذاً فى فك 
الإدغام» نحو الشعر)ء 
وق الأرض» (إذا كثر ضباها)» 
و «قطط الشعر» (إذا كان قصيرا جعداً). 

i‏ الإدغام الجائزء ففي المواضع 
الال 

- ار ن يکون الثاني ا بسکون 
عارض للجزم أو شبههء نحو: «لم هد - ذذ 
و و اشد ولکن فك الإدغام اول 

ا أن يکونا تاءین ف أول الفعل 
الاضيء نحو: «تتابع. اتابم» و «تتبع» اتبع» 
أو تاين زائدتين في ازل المضارع؛ نحو: 


رة 


«قتذکر. تذگر - تتمنون» غنون - تتوقد. 
وق ومنه الآية: طإولقد كنتم نون 
الموت# (آل عمران: .)١٤١‏ 

ج > أن يکونا تاءين في فعل بصيغة 
«افتعل»» نحو: «استتر ستر ار ر 
استتارء ستار». 


: «دبب (إذا نبت 


E e 


د - أن يكون عين الكلمة ولامها ياءين 
ثانيها متحركة بحركة لازمةء نحو: «عييّ - 
عيّ» و «حيي» حيّ»» أما إذا كانت حركة 
الثانية عارضة للإعراب» امتنع الادغام» 
نحو: «لن يي 

ا في کلمتين» نحو: 
«كتبَ بالقلم. كتبُ بالقلم» والملاحظ أن 
الإدغام الجائز في هذه الحالة يكون بإسكان 
المثل الأول كا يكون باللفظ لا بالخط. 

وأمّا الإدغام الواجب» ففي المواضع 
التالية: 

١‏ - أن يكون الحرفان المتجانسان في 
کلمة واحدة. سواءٌ أکانا متحرکین. نحو: 
«مدّ» (أصلها: مَدَد). أم كان الحرف الأول 
ساکتا والثاني کا نحو: «جد» (اصلها: 
جدد). 

أن بكرن الحرقان: المتجانسان 
متجاورین في کلمتین, وني هذه الحالة يجب 
الإدغام لفظا وخشًا إذا كان ثاني المثلين 
ضميرا» نحو: e‏ سکتاء عل»؛ وجب 
الإدغام لفظاً لا خطاً إذا كان غير ضميرء 
نحو: «أكتب بالريشة - استغفر ربك». 

۴ - ملحوظة: إذا كان الفعل ماضيا 
ثلاثياء ا مكسور العبنء اغ ا 
إلى ضمير رفع متحرك جار فيه ثلاثة أوجه. 

أ - استعاله تامأ مفكوك الإدغام. نحو 


مفتوحه» نحو: «ظلت». 
دف ةوقل خر که إلى 
الفاء بعد طرح حرکتهاء نحو: ولل 


إدغام (إملاء): 

١‏ - توصل «إن» الشرطيةء ب «لا 
النافية. فتقلب نونها لاماء وتدغم بلام «لا» 
ويصيران «إلا». ويجوز أن تدخل عليها 
اللا فتصير ا 
أقاصصك». وكذلك توصل ب «ما» الزائدة. 
فتقلب نونها ميا وتدغم جيم «ما»» نحو 
«ادرس وإِما ترسب». ) 

کک و ا الناصبة ب «لا 
النافية جوازأًء فتقلب نونها لامأ وتدغم بلام 
«لا»» فیصبران «الا» نحو: ا 1 
ا 

۳ - توصل «عنْ» ب «ما» الموصولةء 

فتقلب نونہا ۶ > وتدغم جيم «ما» فیصیران 
«عا»» نحو: «استفسرَ القاضي عا حَصل». 
E‏ توصل «من» ب «ما» الموصولة, 
فتقلب نونها ا و میم «ما» فيصیران 

«رما»» نحو: «نستنتج ما r‏ 


= 


وتن 
سس a‏ 


الإدماج: 


چ ف علم البديع: هو تضمين معنى 
الكلام معنى أخرء نحو قول أبن عبيد اله 
لابن وهب حين أصبح و للمعتضد 
وكان الشاعر قد ساءّت أحواله: 
ان هرا مادا ق ر 

فأسعفنا فيمن نحبُ ونكرمْ 

و ا ا 

فقد ضمن الشاعر تهنئته لابن وهب 
شكواه من الزمن لإظهار سوء حاله بغية 
الحصول على نوال الممدوع. 


- في علم العروض: هو: التدوير. 
انظر: التدوير 


الأدوات: 


راجع: أداة. 


أدوات الشعر: 

هي» عند ابن طباطبا ۳٤(‏ ۹م / 
۲ه) ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
كالعلم بالنحو والصرف والعروض والبلاغة 
والفنون الأدبية وأيام العرب وأنسابهم. 


اأونتي: 

- من آهة الأساطر الفينيقية. ويقال إن 
ااا قور ن ا 
وا وا واو لقب فينيقی 
معن [لسسد: والنبیل. 

وأسطورة «أدونيس وعشهروت» هي من 
أعرق الأساطير العالمية. ومفادها أن أدوئيس 
کن رل القت مقار ولد ا 
عشتروت» التي تبادله حباً بحبَ. وفيا هو 
دات یوم یصطاد نی الغابات هاجمه خنزیر 
وف وقتله. وكان ذلك فيا یروی» على 
مقربة من مغارة أفقا في جبال لبنان. ولشدة 
اا مک غوت دا ارما فت 
جراح أدونيس من دماء. وقد امتزجت 
الدماء مياه النهر المتدفق من مغارة أفقا إلى 
ساحل البحر فاحمرت مياهه» وهي لذلك 
تحمر في كل عام» في الموعد الذي صرع فيه 
ادون وهو وان فصل الربيع. وکان 
الفينيقيون يقصدون النهر في تلك المناسبة. 
وبحیون ذکری أدونيس وعشةروت» آملين 
عودتها إلى الحياة. وقد اعتبروا أدونيس 
«نبع السعادة» و«الحياة المتجددة». وكانت 
أسطورة أدونيس موضوعا لآثار شعرية وفنية 
على مر العصور. 

اف اقا لرن ا ا 
علي أحمد سعيد» السورىّ المولد والمنشاًء 


- ۷ - 


أالاأدیب 


اللبنان الإقامةء وأحد أقطاب الجركة 
الشعرية الحديثة. من مؤلفاته: «قصائد 
اولی» «أوراق ف الريح»» و«أغاني مهيار 
الدمشقيً». 


ستو سح : 


- شاد الموسوي: معلمو معلمي العالمء باروت 
"AVKA‏ 


الاديب: 

الإنسان الصف بالأدب. ويغلب على 
هذا المصطلح اليوم معنى الكاتب عامة, 
والمنشئ فى حقل من حقول الإبداع القلميء 
خاصضة في الشعرء أو في أي نوع من أنواع 
النثر. 

والأديب الى إنسان يتصف بالعاناة 
الشعورية المرهفةء وبالتجارب العقلية 
المكتنزةء التى تختط له موقفاً من قضايا 
الأتنان والمخان ى الفراع التارف 
وتوجُهاته» ويتصف إلى ذلك بالقدرة على 
التعبير عن موقفه بأساليب وأشكال لغوية 
اة وذات اتر فى بلي فض الفظر 
عن النوع الأدي» الذي يتوسلهء والمذهب 
الفى» الذي يتوخاهء وصولا إلى غايته. 
ا و ف 


والمصر. 


ون أو المفات الى ن ان رار 
لقلم الأديب ثقافة عامة تضمن له مشاركة 
عميقة فى حمل قطاعات الفكر والحياة 
وتحدد له ر وها ف مار الطور 
الإنسان والحضاريّ» فضلا عن إلمام دقيق 
با مؤثرات الفاعلة ني الاختصاص الذي 
اف ااا م اة و ا 
ال الك اا ما ا 
أن تتوافر له ثقافة خاصة تضمن له عدة 
العمل التعبيريٰء الق القوي شرق وفرادة 
E EL‏ 
اختصاصه» ومجحال تحركه وإبداعه. 

زرالاو بعد هذا درجات» من حيث 
شمولية الموقف» وإنسانية الوك ومن 
اة القن ال و د 
الإبداع الأسلوبي. 

راجع: الأدب. 


ن بثلانة أوجه: ظرفية. وا 

أ - إذ الظرفية: تأي: 

اة و اا ورا 
أ و ا ع 


السكون في محل نصب مفعولا فيه نحو: 


- A - 


ھِ 


«زرت صديقي ٳد هو في بيته»» ونحو: «حييت 
رفيقي إذ يعمل». (الجملة الاسمية «هو في 
بيته» في المثال الأولء والفعلية «يعمل» في 
امال الان و دن 
ات د ى ا جوا 
ويعوض منه بتنوين العوض» نحو الآية: 
فلولا إذا بلغت الحلقوم وأنتم حينئز 
تنظرون# (الواقعة: .)۸٤-۸۳‏ ونحو: 
«زرتك وكنت ساعتئذ خارج البيت» 
والتقدير: زرتك وکت ساعة زرتك خارج 
البيت. (تعرب «إذ» المنونة بالكسر في المثالين 
الأخيرين ظرف زمان مبنيا على السكون 
المقدر فى محل جر بالإضافة). 

۲ - مفعولا به» نحو الآية: #واذكروا 
إذ كنتم قليلاً فكثركم) (الأعراف: )۸١‏ 
والغالب على «إذ» الواقعة فى أوائل قصص 
القرآن الكريم. أن تكون مفعولا به لفعل 
وف تقزر آذك 

۴ من المفعول به نحو الاأية: 
لإواذكر في الكتاب مريم إِذ انتبرت من 
أھلھا مکاناً شرقيا) (مریم: )١١‏ («إن: 
ظرف ميتي على السكون في حل نصب بدل 


اشتال من ((مر یم)؛ وفد حر کت بالکسر منعاً 


من التقاء ساكنين). 
~٤‏ ا وذلك بعد مضاف من 
اما لان کو اراک 


تومت 
2 


اذا 
ساعتئذ» حينئذ. فالقسم الأول من التراكيب 
يعربُ ظرف زمان منصوباً بالفتحة الظاهرة 
وتعرب «إذ» ظرف زمان مبنيًا على السكون 
في محل جر مضاف إليهء والتنوين فيها تنوين 
عوض. 

ب - إذ الفجائية: حرف مبني على 
السكون لا محل له من الإعرأب» يقع بعد 
الظرف «بينا» أو «بینا»» نحو «بینا انا أكتب 
درت 

- إذ التعليلية: حرف للتعليل 
على السكون لا محل له من الإعراب, 
نحو: قرب زا إذ سرق». ومنېم من 
يعتەرها هنا فا فلا تأي «اد» عنده 
إذا: 

تكون: ظرفيةء وتفسيرية» وفجائية. 

أ - إذا الظرفيّة: ظرف لا يستقبل 
من الزمان. مبني على اکن ن م 
ال غالا خافض لشر ط7 
6 لک لا ر ان انش انسر کقول عبد 
ا 
استغن ما أغناك ربك بالغى 

وإذا تصبك خصاصة فتجمل 
(۲) قد تأتي: «إذا» الظرفية غير متضمنة معنى الشرط 
نحو الآية: لإوالليل إذا يغشى» والنهار إذا تجل). 


(الليل: -¬) . 
ی اا ال ت ت ااا 


کے 


L2 


د 


£ 


ا س 


متعلق بجوابهء وتختص بالدخول على ال جملة 


اعا ون الل ا فاضا غالا او 


بارغا وقد اجتمعا ف قول آي دۇيب: 
ال ا ا غا 
ااا ال فلل خب 
وإذا دخلت على اسم مرفوع. . أو على 
س للغائب» ات فاعلا لفعل حذوف 
يفره الفعل الذي يليهء إذا كان هذا الفعل 
للمعلوم» كقول أبي القاسم الشابي: 
إذا الشعب يوماً أراد الحياة 
فلا بد أن يستجيب القدر 
(«الشعب»: فاعل لفعل محذوف تقديره 
«أراد» مرفوع بالضمة الظاهرة)ء ا 
اغ ا انها الل ا لول 
تحر اذا لطا ل ع يكره الدرسة 
۰ نائب فاعل لفعل حذوف 
ا مرفوع اة الظطاهة): 
u‏ ل «كان» إذا أقى هذا الفعل بعدهاء 
ETT bs‏ 
(«المعلم»: اسم «كان» مرفوع بالضمة 
الظاهرة) أما إذا دخلت على ضمير للمتكلم 
ااي اا ال ا 
للفاعل أو نائبه» نحو قول بشار بن برد: 
ا غل ی 


o2 2ٌ‏ 
د N‏ وای الناسن ر تصمو مشاربه 


(«أنت»: توكيد للضمير المستتر في الفعل 
«تشرَبُ» المحذوف). 

ملحوظة: قد تزاد «ما» بعد «إذا» ١‏ 
تغير شيئاء نحو: «إذا ما زرتنى أكرمتك». 


ب - إذا التفسيرية: حرف مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب» يأتي 
ي موضع «أيي» التفسيربة في امل وتختلف 
عنها ني أن الفعل بعدها (بعد «إذا») لا 
e‏ ا 
إذا طلبت ةن ساره 

اا الان ري طف 
زمان مبنیا على السكون ف حل نصب 
ا ا ف 
محل له من الإعراب. وهي تختص بالدخول 
على الجملة الاسمية. ولا تحتاج إلى جواب 
(كا هو الحال في «إذا» الشرطية)» ولا تقع في 
ابتداء الكلام» وتلزمها الفاء الزائدة (أ 
الاستقنافيّة)» والاسم المرفوع بعدها عرب 
مدا حو الا و فاذا هي 
تسعی ه (طه: ۲۰)» ویکون رھ لا 
اا مذكررا کا E‏ او اوا 

نحو: «دخلت ا فادا الأستان» 


حرف جواب مبني علي السكون لا حل 


VL 


إذما 


له من الإعراب. نحو: «للطلاب معلم 


يعلمهم› ادا یرشدهم». وتفيد: 
١‏ - التقوية والتوكيد. نحو قول 
الشاعر: 
فلو خَلَدَ الكرامٌ إذا خلَذّنا ٠‏ 
ولو بقي الكرام إذا بقينا 
ار ق اماضي : E‏ 
بإولولا أن تبتناك لقذ كذت ركن إليهم 
شیتا قلیلاء إذا لاذقناك ضعف الحياة 
وضعف المماتِ. ثم لا جد لك علينا 
نصيرا (الإسراء: .)۷٥-۷٤‏ 
۲ - معنى الشرط فى المستقبل» نحو 
قول الشاعر: ِ 
5 فعاقيّي ري معاقبة 
قرت سپا ن من اڭ ا 


الإذالة: 
اجا 


ااا 
لفظ مركب من «إذا» الشرطية وسا» 
رة :انظ إا رة نى فل 
الا 
إذاما بدت ليلى فكل أعبنْ 
وان هي ناجتني فکلي مسا 


إذذاك: 

لفظ ت من «إذ» وهي ظرف زمان 
مبني على السكون في حل نصب مفعول فيهء 
و«دا» وهي اسم إشارة مبني على السكون فى 
حل رفع بدا ( ر غالبا حذوف. وال حملة 
لا ولو و جر 
والکاف حرف خطاب مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب» نحو قول الشاعر: 


هل ترجِعْنْ ليال قد مَضَينْ لنا 
والعيش منقلبٌ إذذاك أفنانا 


(التقدير: إذذاك كائن). 


إذما: 

حرف شرط جازم للاستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب» تحو: «إذما 
تمم تٌْ» («تتعل»: فعل مضارع بجزوم 
بالسكون› لأنه فعل الشرط, وفاعله ضمیر 
ر ووا تقديره: أنت. تتعلم: فعل 
مضارع جحزوم بالسکون لانه چواب الشرطء 
وفاعله ضمیر مستتر فيه وجوبا تقدیره: 
أنت» وجملة «تتثقف» لا حل ها من الإعراب 
لأا جواب شرط جازم غير مقترن بالفاء أو 


«ادا»). 


ت 


) خرف لضا ووا واتقبال " 
وجزاء"» مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب.. ویشترط کي تنتصب الفعل 
امضارع بعدها أن تكون صدر جملة غير 
مرتبطة ما قبلها إعراباء وإن كانت مرتبطة 
ها معنى“. وأن يكون المضارع بعدها 
للاستقبال*» وألا يفصل بينها وبين الفعل 
إلا «لا» النافية أو القسم. نحو قولك: 
«إذِنْ لا أزورّك» لمن قال لك: «سأسافر بعد 
ساعة» ونحو قول الشاعر: 

إذن - والله - E‏ بحرب 


ت 


(۱) لأنه جواب لکلام. 
(۲) لأنه تخصص المضارع بالاستقبال. 
(۳) لأن فيه معنى الشرط, وما بعده جواب مشروط با 
قبله. 
( فا انت الحماة دا رة غا لها إعرابا. لا 
تنصب» نحو قول الشاعر: 
لقن جا لي عبد العزيز بثلها 

مگ ا ا افيا 

(/ تعمل «إذن» لأنها ليست صدر جملتها). 

)٥(‏ فإن كان للحال. لم تنصب «إذن» نحو: «أنت 
صادق. - ادن تقول الحقيقة» ( تنصب «اذن» لأن 
الفعل «تقول» ل غا ال 
7( فإذا فصل بينها وبين الفعل المضارع بغير الق 
أو «لا»» لا تنصب» نحو قولك: «إذن فقد ينہمر ر المطر» 
ا الك الا ا با 


ل طا ١ک‏ ادا سفت ادن 
بالواو أو الفاء العاطفتين» جاز إعاها 
وإهما هما وقد قرئت الاآية: #وإن كادوا 
لَيسُتفزّونك من الأرض ليخرجوك منهاء 
وإذاً لا يلبشوا خلاقك إلا قليلا) 
(الإسراء: )۷١‏ بنصب المضارع «يابثوا» 
وبرفعه «یلبنون». 

١ك‏ أجار بعص النحاة القضل بين 
«إذن» العاملة والفعل المضارع بالنداء» نحو 
«إذن» يا زي تنجى» أو بالظرف» نحو: «إذن 
يوم الحمعةء أزورك» أو با لجار والمجرورء 

نحو: «ادن ا تنجح». 

۴ت كنت مط اللفوبن. القذامى 
ادن بالترن سوا أكانت ناضة اوحرف 
جواب غبر عامل. ومنہم من یکتبها بالنون 
و 
مهملة. اما رسمها فى المصحف فهو بالألف 
عاملة وغير عاملة. 


ازی: 

فعل مضار ع للظن ملازم اللمجهول» غير 
قیاسی» یکون صاحبه فاعلا لأنه ملازم 
للمجهول. نحو قول أي تام الطائي: 
وتظن سلمی ا أبغي ۰ 
اف فى الضلال تيم 


بدلا 


د 


غ 
ار 


MM 
34 > 
$ 


(«أراها»: فعل مضار ع للمجهول مرفوع 
بالضمة المقدذرة على الألف للتعذر. وفاعله 
ا تقديره: أنا. «ها» 
ضمير متصل مبني على اون ف چ 
نصب مفعول به)» ونحو: «کنت زیدا 
شاباء فإذا هو کهل» («زیدا»: مفعول به 
أول. «شابا»: مفعول به ثان). 


ا 

تأتي: 

~١‏ وار ا 
ثلاثة مفاعيل» أصل الأول اسم 
ضمير. والثاني والثالث مبتدا وخيص نحو: 
«أريت التلميذ الفرض را ونحو الأية: 
إكذلك يريم الله أعمام حسترات 
عليهم (البقرة: )١١۷‏ (المفعولٌ به الأول: 
هم في «يريهم»» والثاني: أعام والثالك: 
كرات وقد ا ا وما مها مسن 
المفعولين الشاي والثالث» نحو: ا امع 
1 صديقي مهذبٌ» (المصدر المۇول من «أنْ 
صديقي ت ل د المفعولين: الثاني 
والثالث). وانظر: أعلم وار واخواچا 


۲ - فعلا مضارعا (ماضيه «رّأی») 
ينصب مفعولا به واا وش ارف 


ٍ ر ً 
البصريةء نحو: «ارى الطفل يتسلق شجرة». 


کج اع ا ی ا 
ينصب مفعولين أصلها مبتدأً وخبر - 
وتسمی اا تد رار المحهل ' 
ا («الجهل»: مفعول به أول منصوب 
تنعت سیه شرل ۾ تان متصرب 
بالفتحة). 


زاكر الدهة ال ك 

هي دة مل اناا ار حیوانا أو شيا 
وتعرض على س وحيدة أو م غورهاء 
ورك لتؤدي ورا في مسرحية أو .تثيلية أو 
2 تكون غايتها الترفيه والموعظة. وقد 
انتشرت ورا مسلسلدت الد اا 
تارا اسا 


بمعنی: أخبرنيء وجور اريتك 
E‏ 
لفظ مرکب من أهمزة وهي حرف استفهام 
إنكاري مبتي على الفتح لا محل له من 
الراب الل الاض ران 
و «التاء»» وهي ضمير مين على الفتح في 
حل رفع فاعل» والكاف» وهي حرف 
للخطاب ميني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. وقد تحعذف هزة الفعل 0 


VT - 


إرَباً ربا 

اريتك ومنه قول الشاعر: 

ارَبْتَك إن مَنعْتَ كلا يحيى 
آي عل عي الجا 
وهي إا من «رأيت» بجعنی «عرفت» أو 

اشر فتنصب به خا 

(الكاف)» وتكون الجملة الاستفهامية بعدها 

استفنافية لا محل هما من الإعراب» وإِمّا جعنى 

فتنصب مفعولين: -١‏ الكاف. 

۲ - الجملة الاستفهامية التى بعدها. 


إربا إربا: 

أي 2ا تعرب ا الأولى 
حال منصوية بالفتحة الظاهرة. وتعرب 
ارا اة ودا نصوا بال ى 


2 ص 0 2 0 2 
«مزقت الوحش إربا إربا». 


oٗ٭‎ 


اربع: 

عذد أحكامة واستغالة متل: «نلات». 
(انظر: ثلاث)» نحو: «نجح أربع طالبات» 
ا ات اله رور اک 
الظاهرة). 


اربع عشره: 
عدد مرکب» احکامه واستعاله مثل 


«ثلاث عشرة». (انظر: ثلاث عشرة)» نحو 
0 ا م ر 0ر به ۶ 
«احرقت اربع عشره سيارة». 


أربع وأربعون - اربع وتسعون - 
| - آربع وثانون - 
اربع وجمسون - أربع وسبعون - 
أربع وستون - أربع وعشرون: 
مثل و کرت ف الأحكام 
والاستعال. (انظر: ثلاث وأربعون)ء نحو 
«نجح أربع INE‏ د «کافأت 


ازا وعسرین ال و ا بأربع 
وثلاثين بلدة». 


اربع وثلاثون 


عة اخكامة و ماله عل .تلات 
(انظر: ثلاثة). نحو: «شاهدت ارت جبال ». 


أربعة عشر: 
ا 
عدد مرکب» احکامه واستع اله مثل 
«تلاتة عشس». (انظر: اة کک نحو: «فاز 
با لجائزة أربعة ع متسابقا». 


£ 


أربعة واربعون - اربعة 


VE 


ارتد 


وتسعون - أربعة وثلاثون - 
أربعة انون = ازبوة 
وخمسون - أربعة وسبعون - 
أربعة وستون د أربعة وغشرون؛ 

منل «نلاثة وأربعون» ٤‏ الأحكام 
والاستعال. (انظر: ثلاثة واربعون) چ 
2 ار وأربعون طالبا»» وزات ت أربعة 
وسین تلمیذا»» و ارد بأربعة وعشر ین 
تلميذأ». 


أُرُبعون: 

اسم من ألفاظ العقود» يرفع بالواو 
وينصب ويجر بالياءء لأنه ملحق بجمع المذكر 
الفا ویعرب حسب موقعه فى الجملة 
ومعدوده بب على التمييزء نحو: «نجح 
يعون طالا» ارون فاعل «نجح» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. «طالبا»: ييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة)ء ونحو: ا رتشن کس 
(«أر بعين»: مفعول به منصوب بالياء لاأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «كرسيًا»: ييز 
منصوب بالفتحة الظاهرة). ونحو: «طفت 
اران م («أربعين»: اسم محرور بالياء 
لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. «مصنعاً» 
قييز منصوب بالفتحة الظاهرة). 


اربعین: 


هي «أربعون» ٤‏ حالی النصب والحر. 


راجع: ازو 


الإرتاج: 
هوء ي الخطابةء کک على 
و 


الارتجاع الفى: 
اف ال 


- 

ا والخطابةء الإنشاء أو 
الالقاء دون سابی. نقول: ارتعل فلان 
a‏ ألقاها دون إعداد سابقی ویرأدفه 
اتقات لر 


ارتد: 
١‏ - فعلا ماضياً ثاقصا يرفع المبتداً 
وینصب الخس إدا كانت بعنی «صار»» نحو 


~۷0 - 


الأرتقيات 


الآية: إألقاه على وجهه فارتدٌ بصيراً4 
(یوسف: )٩‏ («ارتد: فعل ماض ناقص 
بى ل الفح الظاهى a‏ 
ا تقديره: هو. ا خان وارد 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

إت فلا ا ا کن ج وان 
نحو: «ارتدٌ الجراد عن أرضنا» («الجراد»: 
فاعل «ارتدّ» مرفوع بالضمة). 


بجموعة من تسع وعشرين قصيدة. وکل 
قصيدة من تسعة وعشرين بيتاء تبدا ابياتها 
وننتهي بحرف من الحروف المجائية 
المتسلسلة. يضمها ديوان «درر النحور» 
ا ا ا 
۸ -¬-~- ۱۳64 م(« ا ادا الك 
لمنصور الأرتقي, اسر الدرة اار مى 
ماردين. التى أقام فيها ردحأً من الزمن» قبل 
أن يرحل إلى مصرء ودح فيها السلطان 


الناصر بن قلاوون. 


الإإرجاز: 
العربية. والمسمى حار الشعر لكارة 
جوازاتهء وسهولة نظمه. (راجع: بحر 


الرجز). 
الأرجوزة: 


قصيدة تنظم على بحر الرٌجز» يكون كل 
e‏ فیهاء غالبا على قافية وأحدة را 
و عختلفة عن قافية البيت التالي. وقد 
استخدمت اللاراح نظرا لسهولة نظمها 
E REE‏ 
القوافى المزدوجة في العربيةء في نظم العلوم 
والفنون وقواعد اللغة (متل ألفية ابن 


مالك). راجع: بحر الرجز. 


اللإرداف: 
هوء في عام البيانء أن يعبر المتكلم عن 
معنى» لا بلفظه الموضوع له ولا بدلالة 
الإشارة إليه» بل بلفظ يرادفه» نحو قول 
البحتري: 
la‏ 
ORNS‏ 
أي: اَل ا في قلب خصمه» دون 
أن يذكر القلب» بل عبر عنه كان اللب 
والرعب والحقد» وهي كلمات مرادفة للقلب. 
وختلف الإرداف عن الكناية فى أنه 


يستخدم مرادفاً للمعتى المقصود؛ أما الكناية 


فتستخدم معنى يلازم المعنى المقصود» فلو 


Va 


الإارصاد 


لمكا فلان كر الماد فان كار 
الرماد تلازم كثرة الطبخ» وهذه يلازمها 
الكرم» أمَّا اللب والرعب والحقد. فى البيت 
التعرى الابق فرادت القلب وش ال 
اضر 


الإرداف الخلفي: 
هو تناقض ظاهري بين عبارتين لإثارة 
اقحات او الس نة حى لك 


«صديقان لدودان». 


إرسال المثل: 
هوء في علم البديع» أن يضع المتكلم في 
كلامه حكمة تجري مجرى المثل» نحو قول 
النبي بلل: «لا يلغ المؤمن من جُحر 
مرتین»» ویکون» في الشعر» فی بعض البيت» 
لا ني البيت كله نحو قول الشاعر: 
إذا أنت تشرَبٌ مراراً على القذى 
قش وای الناسِ فا 


ارستقراطيّة: 

E 
ال بالف الفا لك ارت‎ 
تعني» مند القرن النامن عشر. الطبقة‎ 


المختصة بالامتيازات للماديةء لا بالمناقب 
الله 

وهي» في الأدب والفن» عناية 
ات اة اليه ع ان 
الان وتاك 


رشا الارت إلى معرفة الأديب: 

کتاب أدبي لیاقوت المحموي (۱۲۲۹ م / 
a‏ 
الكتاب أبضاً ب «معجم الأدباء» و «طبقات 
الأدباء». 


الأرصاد: 

هوء في علم البديع» أن يذكر قبل 
الفاصلة من الفقرة. أو القافية من الست ما 
يدل عليها إذا عرف الروت نحو قول 
الشاعر: 

فعندما ذكر الشاعر أنه لا يفهمها عندما 
تشک ودکر انه ف وصح ا 
حالة ارصادء أي رت ا سيقو له وتوقع 
كلمة: تفهمن . ومنه الاأية: #وما کان الله 
ليظلمهم» ولکن کانوا انفسّهم يظلمون4 
(العنكبوت: °( 


VV - 


ء2 aT‏ 
ارضون» ارضون ‏ 


۾ ھ3 عن 2 

أرضون» ارضون: 
E‏ 

السالء رفع بالواو وينصب وير بالياء 

نحو: «له الأرضون وما عليها»» ونحو: 


٤ se 
«اشتريت الأرضبن من اصحاما».‎ 


أرغة: 

لغة أو مجة لا يفهمها الجمهور مكونة 
من مفردات خاصة تواضع على استعاها فثة 
من الناس ضمن تمع أكبر إما لكونم 
يعيشون حياة مغلقة (كحياة تلاميذ صفبٍ أو 
مدرسة) أو لأن عملهم يفرض عليهم 
السريّة التامة (مثل النشالين وقطاع الطرق 
الذين كانوا أول من استعملها). 


الأرقط: 
راجع: الرقطاء. 


ارکان الأدب: 
راجع: دعائم الأدب. 


راجع: الاستعارة .)١(‏ 


أأركان البيت الشعريّ: 
هي تفعیلا ته. راجع: التفعيلة. 


أركان التشبيه: 
راجع: التشة ) ۱ (. 


أركان الشعر: 
ھی موضوعاتهء وفنونه» ا وانوافة: 


راجع: الأنواع الأدبية. 


إرون: 

جع «إرة» ععی : النار أو موضعهاء اسم 
ملحق بجمع المذكر السالم. يرفع بالواو 
وینصب وعجر بالياء. 


EE‏ ا 
لغ فى ارايتك. انظر: أرأيتك. 


إزاء: 

ظرف مکان يعنى: «مقابل» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. نحو: «جلست إزاءَ 
ا لخطيب». 
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الأساليب البلاغية 


س 


الازدواج: 
- هو في علوم اللغةء المشاكلة بين 
لفظين بالإبدال في حروف أحدهماء ويسمُى 
أيضاً المزاوجة. نحو: «ليرجِعْنَ مأزورات 
و رورا اسل سارت 
رورا فت ما ا ات 
- المزاوجة. راجع: المزاوجة. 


ازدواجيّة اللغة: 

هي وجود لغتين ختلفتین (أو من جذرين 
عختلقن) عند شعب ما» كوجود اللغتين: 
ا ا 
والإنكليزية عند بعض افهنود. وهي بهذا 
المعى تقابل المصطلح الفرنسی eصواںعم:!Bi.‏ 
ومنهم من يستخدم هذا الملصطلح قاصدا به 
«ثنائية اللغة» نوه اعاط. راجع: ثنائية اللغة. 


لقب اللغوي محمد بن أحمد (۹۸۱ م / 
٠۰‏ ه) صاحب «تهذيب اللغة» وهو معجم 
اا المعاجم العربية: ولقب خالد بن 
عبداله (۹۹٤۱م/‏ ۹۰0 ه) صاحب 
«المقدمة الأزهرية في علم العربية» و«ترين 
الطلاب فى صناعة الإعراب». 


إس» إس: 
ا ت ا ودر 
من الإعراب. 


اساس البلاغة: 

أول معجم لغويّ مرتب ترتيباً ألفبانيًا. 
بحتوي على التعابير البليغة لدى العرب. 
وضعه الزخشري ٤(‏ ٤م‏ / ۸ ھ). 


الاسالب البلاغية: 

هي مختلف الطرائق التقنية التى يعتمدها 
الكاتب وصولا إلى التعبير الجا عن 
اأفکاره EE,‏ وهي ف علم البلاغة 
العربية تندرج في إطار علم المعاني» وعلم 
أحوال الكلام العربي التى با يطابق مقتضى 
الحال الداعية إليه. 

زغل الان كه من ترفد عاف 
الصور التي يكن أن يؤدى بها المعنى الواحد 
واتار ارخا لال واوفرها خالا بحسب 
مقتضى الخال وقدرة الأديب على الإبداع. 

وعلم البديع يكنه من معرفة التقنيات 
اللفظية والمعنوية التي يزداد بها الكلام رونقا 


۷۹ - 


الأسباب والأوتاد 


لا جه اال اانه الا 
واللغوية. 


الأسباب والأوتاد: 
اللخذات الصو الى كرون ا 
الت لتفعيلات» وتنفسم أل: 


کلم لاتينية :lalize Esperanto‏ الال 
a E‏ 
الپولوني لودفيج زأqiaوف Ludwik‏ 
؟Zamenho‏ )۱۸0۹م - ۱۹۱۷م) ني اُخریات 
القرن الماضى لتكون لغة عالميةء واستحدثها 
من لغات أربع: اللاتينيةء والانكلت ت 


N E TE 
للتفاهم في عدة مؤتقرات و وا‎ 
عصبة الأمم المتحدة عام ١۱۹۲م بتعليمها‎ 
ف المدارس والمعاهد. وأعادت منظمة‎ 
يبلغ‎ .٠٠٠١ اليونسكو التوصية نفسها عام‎ 
عدد المتكلمين ا الأن بضعة وف‎ 
العام حوالي مئة صحيفة وححلة تنشر هذه‎ 


كلمة ترب حسب وو ف الجملة 
فاذا دلت على الزمان وص : ن ا 
«نی» کانت ظرفاء نحو: او الأسبوع 
الماضي» («الأسبوع»: ظرف زمان و 
بالفتحة الظاهرة متعلق:بالفغل «تزوجت»: 
«الماض»: نعت منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وفی) ت ی و 
اة خر كى الأ سيوع الأخر من 
السنة» («الأسبوج: فاعل مر ا 
وو اوا و ادر 
(«أسبوعا» مفعول به منصوب بالفتحة)» 


ونحو: «مرصت ف الأسبوع الماض». 


راجع: علم الجال. 


A 


الاستئناف: 

هو الابتداء بجملة بعد قطعها عا سبقها 
وعن حكمها الإعرابي» وحرفا الاستئناف 
هما: الواو. والفاء. انظرهماء وانظر: الجملة 
الاستفنافية. 


الا تاف 
راجع «الحملة الاستئنافية» في «الحمل 


الاستبدال: 

- في علم اللغفة: عملية تقضي 
استبدال م لغوي بقطعم لغوي أخر 
ا بحت ان هذه الأخيرة 
تبقى مقبولة دلاليا و 
الدالات يقود إلى تغيير في المدلولات. مثال: 
يتم الاستبدال بين (د) و(ج) في «دار» 
و«جار»» وبين «درس» و«نسخ» في «درس 


ابني درسه» الخ. 


- في البلاغة: إحلال صفة أو اسم 
وظيفة أو لقب مكان اسم العلم. أو هو 
استعمال اسم علم للتعبير عن فكرة عامة 
نحو استعمال كلمة «الفاروق» بدل «عمر بن 
الخطاب»» ونحو إطلاق عبارة «عنتر زمانه» 


على من اشتهر بالقوة والشجاعة. 


الاستبطاء: 


هو وجود الشیء بطیئاء وهو من معاني 


الاستتباع: 
هو في علم البديع» أن يذكر القائلء 
معنى ثم يتبعه بمعنى آخر يفيد زيادة المعنى 
الأولء وأكثر ما يكون في المدح» نحو قول 
المتبي: 
هبت من الأعمار ما لو حويته 
نشت الدُنيا بأنك خاد 
فقد مدح ا a‏ ا 
واستتبع ذلك بأنه لو خلد. لكانت الدنيا 


هنئة سعیده . 


ألاستشناء: 


١‏ - تعريفه: هو إخراج الاسم الواقع 
بعد أداة الاستثناء من حكم ما قبلهاء مثل: 
«جاء التلاميذ إلا ا 

۴ - عناصره: تتكون حلة الاستفناء 
من عناصر ثلانة. هي على التوالي: المستثنى 
منه وأداة الاستثناءء والمستثى. نحو: «نام 


-A\= 


اللاشتتاء 


= 


الأطفال إل ف 

و 
أنواع: 

آخ ع ف 

۲ - فعلان» هما: «لیس»» و«لا یکون». 

۳ - أدوات تتردد بين الفعل والاسم 
وهي: خلاء وحاشاء وعدا. 

٤‏ - اسان 

٤‏ - أنواعه: الاستثناء أنواع منها: 

١‏ - الاستثناء التام» وهو ما ذكر فيه 
المستثىٍ منه. مثل: «ركب الطلاب الطائرة 
إلا ا 

۲ - الاستشناء المفرغ وهی غا عاف 
منه المستثى منه» ويكون فيه الاستثناء غير 
موجب.» مثل: «ما يكتم الس إلا الأصدقا». 
والتقدير: «ما يكتم من الناس الس إلا 
الأصدقاء». 

۳ - الاستثناء الموجب أي غير المنفيّ 
بأحد أدوات النفى وشبهها"» كقوله تعال: 


۰ ۱ 
هما: «غیر»» و«سوی»' 


(۱) «سوی»: يقال فیها: «سوی» ک«رضی» و«سوی» 
ک رهدی»» و«سواء» ک «ساء»» و«سواء» ک «پناء»» 
والكسر هو الأفصح. 

(۲) شبه النفي هو: النهي» كقوله تعالى: ولا تجادلوا 
أهل الكتاب إلا بالتي هي أحسن)(العنكبوت : ١٤ء‏ 
والاستفهام الإنكاري» كقوله تعالى: «إفهل لک إل 
القوم الفاسقون (الأحقاف : )١١‏ والاستفهام 
التوبيخي» نحو: «أتأكلون حقوق الناس بالباطل؟» 


إفشربوا منه إلا قليلا مهم (البقرة: 
٩‏ وفي الاستئناء الموجب التام يجب 

ك ر ا ق ا 
تضمُنت جلته النفي" أو شبههء مثل: «ما 
رسب سوی رزید). 

ه - الاستثتاء المتصل» وهو ما كان فيه 
ال ا من المستثنى منه. مل 
Sel ES‏ 

- الاستنناء المنقطع e‏ 
الت ها من الى م ك 
تعالى: لا بسمعون فيها لغواً إلا سلاماً) 
(مريم: )1١‏ ومثل: «حضر الأساتدة الا 
سیاراتېم». 

0 - أحکام المستثى د «الا»: إذا 
كانت الأداة «إلا»» فللمستثنى أحكام ثلاة: 

١‏ - إذا كان الاستفناء تاماء موجبأء 
جب نصب المستثنى» مثل: «حفظت الدروس 


(۳) النفي يكون لفظياً أو معنوياً. فاللفظي هو ما 
تضمُن أحد أحرف النفي» نحو: «ما نجح إلا زيذ» 
والعنوي هو ما يفهم من المعنی» کقوله تعالی: یاب الله 
إلا أن ب ت م نوره (التوبة: ۲( («یأی» أي لا یرید 
معناه النفي)ء ومثل: «قل رجل یکذب». 

)٤(‏ ومع ذلك» يكون هناك نوع من الاتصال المعنويّ 
بينهاء لذلك يصح في كل استثناء منقطع وقوع الحرف 
«لكن» (الساكن النون أو مشددها) موقع أداة الاستئناء. 
ولا يجوز في الاستثناء المنقطع أ نک أداته فعلا. 


E 


الاشنتتناء 


س 
۶ ۶ 


إل درسا واحدا»» وذلك سواء تقدم المستثنى 
منه كالمثل السابق. اا ا 
الوا رج الرو 

- إذا كان الاستثناء تامّاء غر 
مرخب (أئ فى عور اتب :الستى. أو 
ب حسب حركة المستثنى منه» وإعرابه 
ا و ر 
فا أو واخ 

کک اا کان اا ارم غا ربا 

۰ E 
ا الا س و‎ 
ا ا‎ e 
إل على الفصحاي‎ 

٦‏ - حالات المستثی بتکرار' «الا»: 
تتکرر «إلا لغرض لفظيّ او معنوي 
تکرار «ال لفظا: 

تتکرر دالا لفظا إما: 

١‏ - للتوكيد اللفظيّ المحض. وذلك إذا 
كانت بعد حرف العطف «الواي 


ا (بالصب) مستي تضوف وواد 
(بالرفع) بدل من «المتبارون» مرفوع. 

(۲) «سمیر»: فاعل «أْخطاً» کا کان «إلا غر موجودة 
وهي» هنا حرف حصر. 

(۳) «المتكلمين»: مفعول به لفعل «سمعت» منصوب 
بالیاء لاأنه جمع مذکر سال 

)٤(‏ «الفصحاء» اسم حرور ب «على». 

(0) دون غيرها من حروف العطف. 


والمستثنى يكون بسبب العطف لا بسبب 
کار وا ل واخ رکری الان ا9 
الكبيرة وإلا الشاحيته 

۲ - وإما رار اللحض» فيكون 
اا ا ا او 
اعتبارإلا"» مثل: «جاء الوم إل علا إل 
ابن ابي طالب»*. 


تکرار «إالا) معنی 


کر «إلا» معنی (أي لاستشناء جحدید)» 
کون ٠‏ بعدها ۰ ده : 
E‏ بعد الا كلها منصوبة 
«ظهرت الكواكب إلا الزهرة إلا امرش“ 

O N DII I 

يجب نصب المستثنيات المتقدمة على المستثنى 
منه» مثل: «ما ظهرت - إلا الزهرة إلا 
الرح < الكراك امانا فسات 
فالاول منہا یکون منصوبا او بدلا من 
(1) «الشاحنة»: معطوف على «الكبيرة» بسبب العطف 
ا جب بال الكرن أالى لا معاد غا الا 
وٺعرب «الا الثانية فا زائداً للتو كيد. 
)¥( أي کأنها غير موجودة. 
(۸) «إلا الثانية أفادت توكيدا لفظيا للأولى» ولا تأثر 
و ا و و و 
نفسه «ابن أي طالب» لذلك تفرب «ابن» بدل کل من 
المستثى منه غل 


)٩(‏ «الزهرة» مستثی منصوب» ومثلها «المريخ» بعد 
«الا الثانية. 


- AY 


الا ناء 


ي 


الت نه ل : نا ظهوت الكرا كب إل 
الزهرة إلا المري» “٠‏ 

٣‏ - إذا كان الاستثناء مفرغاء وجب في 
الشتت الأول أن يخضع لحكم العامل قبل 
«إلا»» وتنصب المستننيات الباقية. مثل: «ما 
a AL‏ 
N a‏ 
(«سمير» فاعل «جاء»... 
منصوب...). 

۷- حكم المستثنى بعد «غي»: إن 
کلمة «غير» هي فى الأصل نعت لنكرة أو 
لشبهها"» مثل: «جاء رجل غير عل 
ومشل قوله تعالى: «اهدنا الصراط 
الح صراط الذين أنعمت عليهم غير 
الفضرت عله لفاك 0 ۷ وقد 
مبتدأً كقول الشاعر: 
وغیر تقي ي يأمر الناس بالتقی 

طبيبُ يداوي الناس وهو عليل 
أو شيا لاال الاسة فول 
الشاعر: 


«محمدا». مستثی 


)١(‏ «الزهرةه: المستثى الأول منصوب على الاستثناء. 
أو مرفوع على أنه بدل من المستثتى منه «الكواكبٌ». أمّا 
المستثنى الثاني «المريخ» فهو منصوب على الاستفناء. 
() «سمكة»: مفعول به للقعل «طبخ». ارا 
مستثی منصوب. ول مستثی منصوب. 


(۳) شبه النكرة هو المعرفة التي يراد منها الجنس. 


وهل نفع الفشيان خن وجوجيم 
ا 

وتقع اغلا مثل: «جاء ا 
ومفعولا به مثل: «ما سمعت غير سمیر» 
ونائب فاعل» مثل: «سمع غير صوتِ». ۰ 

ك «غیں» اشا 
ان االنتي. يخا ر ET‏ 
ويكون إعرابا: 

ك التب غل لاء ذلك إا 
کان الاستتاء تام موجياء مل «فرح 
المتبارون غبر منوا 

ت زا ا عا الا اة ر 
اتباعها للمستننی منهء إذا کان الاستفناء تام 


غار مو حب» مثل: «ما ت الآمال غار 


۳ - في الاستنناء مرغ ا «غی» 
بحسب العامل قبلها؛ فقد تکون فاعلاء ا 
ا به أو جور مثل: «ما اف غبر 
المتسابى» ومثل: سن ر فور 
یشدی» «ما د على غير سعید». وما 
يجري على «غير» من إعراب يجري على 
«سوی» ویکون ما بعدها را باضافته 
إليها. 


)٤(‏ «غہر» (بالرفع) بدل من «الآمال»» وبالنصب 
ا ماوت وی ی الحا لن مضاف» و«بعضها» 
اف ال 


- Af 


الاسعثناء 


اس 


۸ - المستثى بعد «ليس» ودلا 
يكون»: المستثى بعدهما واجب النصب على 
أنه خبر هما. أما اسمها فهو ضمير مستتر 
د ال ال الاي عا الفعل الناسخ 
في حل نصب حال أو استئنافية والاستنناء 
مها یکون ناما شلا و ا 
موجب» مثل: «حصدت القمح ليس قمح 
ق 

۹ - المستثى بالأدوات الى تکون 
افلا وخروفا. ارات ااك س 
الروت :والافعال لا خا و 
حاشا (وکلها بعنی: جاوز). والاستناء معها 

ان ا ی آل 
ماضوية جامدة إذا تقدمتها «ما» 
دواعت ال ا غ 

0 تتقدمها «ما» المصدرية» فيجوز 

اعارا أفالا ماضر فين ال 


5 أي: شت مواسم القمح دون موسم‎ )١( 
واحد. «فمح»: خير «ليس» منصوب بالفتحة» واسم‎ 
«ليس» ضمير مستتر وجوباً على خلاف الأصل تقديره:‎ 
هو. والجملة فى محل نصب حال أو استفنافية.‎ 

ا اا ا 
ضمار مستر چيا على خلاف الأصل تقديره هو 
«البخلاء»: مفعول به والجملة من الفعل والفاعل 
والمفعول به في محل نصب حال أو ظرف. والتقدير: 
حاو زين البخلاءء أو وقت سحاو زتهم. أو تكون الحملة 
استئنافية لا حل ها من الإعراب. 


بعذھاء کا ف الل الاق وو عتارم 
Url‏ 
متعلق بالفعل. 2 «أ خت الفلا لا 
السفهاي» 

-٠‏ ملحوظة: تفترق «حاشا» عن 
غيرها فى أنها غير مقتصرة على الاستثناء 
وإنغا هي على ثلائة أوجه: 

للاستثناءء فتكون فعلا اا 
اا ا بعدها منصوب بہاء أو تكون 
حرف جرء فتجرٌ المستثنى كالأمثلة السابقة. 

۲ - فعل ١اض‏ متعد تضرف معنی 
استتی» منل: EE‏ أملالك معلمي من 
اه 

م للت ۵ 5 bS‏ ا 0 
وا 


«حاش لله اله »۷ ا 


(۳) «حاشيت»: فعال وفاعل. «أملاك»: مفعول به وهو 
مضاف. «معلمی»: مضاف إلیه... و«حاشی» عندما تکون 
غاا ضر نا قان ألنها الأ رة تكب ب الا أا 
فان اا رن کب افا اه 

ا ی ی و 
بأعتبارها مفعولا مطلقا لنعل محدذوف من معناأه» وتقديره: 
اي 

E E) 
«قه»: جار وتجرور» والحار متعلق بالفعل المحذوف.‎ 
«حاش»: مفعول مطلق... «قه»: جار ومجرورء‎ )١( 
والجار متعلق بالفعل المحذوف.‎ 

(۷) «حاش»: مفعول مطلق... وهو مضاف. «اقه»: اسم 
اللا مات اله 


- AO - 


استحال 


رخا شا اللّه». 


استحال: 

تأتي: 

أ فلا اشا فضا يرفع المبتدأً 
وينصب الخبر إذا كانت جعنى: صار» نحو: 
تحال ال فى ااال ل 
ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«الخشب»: اسم «استحال» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «فح|ا»: خير «استحال» منصوب 
ا طاق وا ان و راا 

۲ - فعلا تامّاء إذا م تكن بعنى «صار» 
نحو: «استحالت المضالىة بین زید وسالم» 
الفا غل ماله روع 
بالضمة الظاهرة). 


الاستخدام: 
هو. في علم البديعء ما 
١‏ - استعال اللفظ بعنى» وإعادة 
الع س ا و ل اا 
أراعي النجِمّ في سيري إليكم 
a Ms‏ 
ی ان کل وا اکر 
والنبات» وقد جاءت في هذا البيت ععنى: 
الكوكب. لك الشاعر أعاد عليه الضمير 


(الماء فى يرعاه) بعنى: النبات. 
۲ - ذكر لفظ معنيين ثم إعادة ضميرين 
عليه بعنييه» نحو قول الشاعر: 
قى الغضا والساكنيه وإن هم 
شبنوه بين جوانحي وضلوعي 
ان وال ات کان د 
ونوع من الشجر. وقد أعاد الشاعر الضمير: 
الماء فی «ساكنيه» إلى المعنى الأول (المكان)ء 
والضمير في «شبوه» إلى المعنى الثاني: 


الشجر. 


الاستدارة: 


راجع: التفريع. 


الاستدراج» الخطاب المنصف: 


المشتمل على بيان وجه الحق بحيث لا 
يورت إيلام المخاطب. 


الاستدراك: 

و الد ال واو رن 
التوهم المتولد من کلام سابق بلفظة «لکن»» 
أو ما يقوم مقامها من أدوات الاستثناء 
نحو: «فلان غني لکنه بخیل»» ونحو قول 


AAA 


et 
فكانوها ولكن للأعادي‎ 
ي ادبا بد ازل ق ار‎ 
تابه لتوضيح فكرة» أو لإثبات أخری فاتته‎ 
في البحث.‎ 


الاستدلال: 

هو سوق الدليل وتقريره للاثبات أو هو 
البحث العقلي بطريقة منظمة توصلا إلى 
حقيقة حهولة مساعدة حقائقی معلومة. 


الا واف 

حركة التوجه ا والغربي عامة. 
نحو الاهتام ببلدان الشرق الآسيوي» ومن 
بينها الشرق العربي» لدراسة أوضاعها من 
ا ل ا و 
وال والعلمية والتاربخية. 


بدات يوار الاسراق ق لرن الاقر 


مع يقظة الأوروبيين على أهميّة الترات 
الفكريّ والعلمى للحضارة ال 
والاسلامية. وازدادت ا مع بروز 
العامل الديني والحملات الصليبية. ثم ما 

لبثت أن نشطت. وازدهرت» في القرن 
التاسع عشر. مع بروز العامل السياسى» 


الاستشراق 


والحملات العسكريةء لا سيا حملة بونابرت 
على مصر والشرق (۱۷۹۸ م)» وانتشار 
الات اة لر وا ال ك 
الا سراق :ناحطة خن بوتا هدا .وقد 
ن کنیرا ا ها المعاهد 
والأسعاتن م الوا ال 
واشتهر من المستشرقين أعلام متخصصون في 
ى الات واقرل وكات ف افخال 
كثيرة في البحوث التارخية والأدبية والعلمية 
والفتة وف تحقيق المخطوطات ونشرهاء ونی 
دراسة الاتار وندفقها. مالظ ع 
النتائج السلبية المترتبة على استخدام 
اران اغراك سا تخدم مصالح 
النلدان -الاوزونة اكر ما تخدم مصلحة 
البلدان الشرقية في معظم الأحيان. 

ومن أبرز المستشرقين الفرنسيين سلفستر 
ده ساسي IATA) (Sylvestre de Sacy)‏ م(« 
ولويس ماسينيون» 
«(L. Massignon)‏ و ليقي بروفتستال 
Prven(‏ .ا). ومن الألمان فرايتاغ 
(e۵8ا۴)‏ (۱۸۱۱ م)» وغوستاف فلوغل 
\AY¥°۰) (G. Flügel)‏ م)ء وفون کریر ۷0۸) 
Kreme(‏ (۱۸۸۹ م). وتیودور نولدکه .۳) 
م)ء وکارل بروکلمن 


Brockelmann)‏ .€) ومن اهولنديين دوزي 


11۳۴1) Noldeke) 


De 6oej¢ م( ودي غويە‎ \AAYT) Dozy 


AV - 


الاستشهاد 


(۱۹۰۹ م( ومن الإنكليز مرغوليوث 
1۹٤۰( )Margoliouth)‏ م)» ونیكلسون 
Nicholson)‏ (۱۹£0 م). ومن الإيطاليين 
ی (الاG).‏ ومن المجريين غولدزر 
)Godiher)‏ (۱۹۲۱ م). ومن الروس 
کراتشکوفسکي (ز1¡ 4k0۷)‏ ))» (۱۹0۱ م) 
وش زار لان ومكت فة مد ف مطلع هدا 
القرن: 


لتو سع : 


نجيب العقبقي: المستشرقون» القاهرة 
(AL‏ — 10 

- الأب لويس شيخو: الآداب العربية في 
ال التاسع عش باروت ۱٩۹۰۸‏ 


— G. Dugat: Histoire des orientalistes 
de "Europe du XII° au XIV esiêcle, Paris, 
1868. 


الاستشفاد: 

ر اللغة سوق: "اتال المروى 
ا اع ا 
عرب عصر الاحتجاج (انظر: عصر 
الاحتجاج). أي لا يكون إلا من الأدب 
لرن الىل تل حتت اران 
المجري» أو من القرآن الكريم. من هنا 
الفرق بينه وبين «التمثيل» الذي کن سو 
المنل و للقاعدة دون أن يشترط فيه 


أن يكون من القرآن أو أدب عصر 
الاحتجاج. 

- في الأدب: إقامة الدليل من الشعر 
عل صحة دعوی من الدعاوي» نحو 
الاستشهاد قول ا ا 
اغا 
N EN EEL‏ 


على أهمية الأم في التربية وبناء الوطن. 


الاستطراد: 
هو الخروج فون و من سياق 
الموضوع للتحدث عن شُيءِ أخر ينبه إِليه 
الموضوع» نحو قول ان 
لقوم لانری القتل e‏ 
اجا ا E,‏ 
IEEE MELE‏ 
فقد استطرد الشاعر من الفخر بقومه إلى 
هجاء أعدائه (عامر وسلول) فزاد فخره قوة 
من خلال عه التتاقض الحاد بين قومه 


الاستطيقا: 
اظ غ اال 


- AA - 


الاستعارة 


الاستعارة: 

| - تعريفها: هي في الان 
تشبيه حف منه جميع أركانه إلا المشبه أو 
للت aS‏ ل 
المقصود هو المعنى المستعار لا الحقيقي» نحو 
فول الى في مدح سيف الدولة: 
فلم قلي من شى اإبحر نحوه 

ولا رجلا فا ا الأسد 

ففي هدا البيت استعارتان: البح 
ا ا غ دوج بال ا 
لكرمه» وبالاسد نظرا لشجاعته وقوته ۳ 
خف المشبه (الممدوح ا 
القرينة التي قنع من إرادة المع الحقيقي 
فلفظية. وهي: : «مشى» و «تعانقه» لأن البحر 
ل تى والاشد افاي 

ورانا ا ا 
a al‏ 
ووجه الاستعارة (أي: وجه الشبه). 

۴ الاستعارة من حيث ذكر أحد 
طرفتها: الا رة من حي دك اح 
طرفيها نوعان: 

ا تصرحية: هي ما صرح فيها 
بلفظ الي به أو المستعار منه» نحو قول 
ال 
وأقبل يشي في البساط فا درى 

إلى البحر يسعى أم إلى البدريرتقي 


OLE a 
الدولة) بالبحر بجامع الكرم» وبالبدر بجامع‎ 
E E 
ا‎ 

ب - مكنيّة: هي ما د فا 
المشبه به (المستعار منه) ور اليه بشيء من 
لوازمه» نحو قول الشاعر خاطبا حبیبسه 
سلمی: 
لاتغْجّبيياسلممنْرَجُل 

اا وک 

۳ - إجراء الاستعارة: هو ليل 
الاستعارة إلى عناصرها الأساسيّة الي 
الت ا ووا اتل ل خی ل 
a‏ 
منه) وعلاقة المشابية أو الصفة التي تجمع بين 
طرفي التشبيه ونوع الاستعارة» وكذلك نوع 
اا ا 
تفھہ من سياق الکلام نحو 
E RE‏ 

صرت كلقَيَۆلاتنفْ 

ف اا د کر 
مفارس بجامع إزهاق روح من يقع عليه 


کلاھماء ثم دی اا به «الحيوان 


المفغرس» و اليه بشيء من لوازمهء وهو 
وات ت أظفارها» والقرينة المانعة من أرادة 


A 


الاستعارة 


ال الحقيقي لفظية لفظية «أنشبت أظفارها» 
ا وا کا ن اله به هو 
او 

ك الأستعغارة باعثباز ‏ لفظها: 
الاستعارة باعتبار لفظها نوعان: 

- أصلية: هي ما كان اللفظ المستعار 
ا اللفظ الذي رت فیه» e‏ عار 
ا ا 
ما ان شع 

وكذلك عمر كواكب الأسحار 

ففي هذا البيت شبه الشاعر ابنه 
بالكوكب بجامع صغر الجسم وعلو الشأنء 
ثم استعير اللفظ الدال على المشبه به: 
الكوکب. الذي هو اسم جامد. 

- تبعية: هي ما كان اللفظ المستعار 
أو اللفظ الذي قا اة اا 
9 أو فعلا نحو قول ابن الرومي: 
بلد ا به ال والصبا 

واي الل و ا 

ا فا الت ااا 
باللهو بلبس ثوب جديد بجامع السرور في 
کل کے اسار الفط الال عا اة 
uh SS Cm as‏ 

es‏ قح 

ه - الاستعارة باعتبار ا 

مہا: الاان اغا ما تفل ا اة 


أقسام: 

اللاستعارة المرشحة: : هي التي تقترن يا 
يلائم المستعار منه. نحو الآية: لإأولئك 
الذين اشتروا الضلالة باهدى» فا ربحت 
EOE‏ 
«الاختبار» ب «الاشتراء» لفائدة. ت 


س 
“ * 1 


RTT فعل الاشتراء وهو‎ i 
(الاختيار)» والقرينة المانعة من إرادة المعنى‎ 
الحقيقي» لفظيّة وهي 'لفظة «الضلالة». وقد‎ 
ذكر فى هذه الآية الكرية شيء ا‎ 


به «الاشتراء»» وهو: «فا ربحت عګارتهم». 


الاستعارة المجردة: هي ما 2 معها 
ملائّم المشبّه (المستعار له)» نحو قول سعيد 
أبن حمید: 
EET‏ بالىزيارق لل 

فاذا ماوق EEE‏ نذوري 

ففى هذا البيت د الشاعر حبوبته 
البدر ثم استعار المشبه به «البد» للمشيه 
الخو غل سبل الا سان الت عة 
والقرينة المانعة من إرادة المعنى الأصلي هنا 
لفظية وهى الفعل «وعد». وقد ذكر الشاعر 
E E a N‏ 
(اللمحبوبة)» وهو «الزيارة» 
ولا 

الاستعارة المطلقة: هى ما خلت من 
انات الد به وال ار هی ما ذز 


ا 


الاستعارة 


س 


Sea 
أمثلة النوع الأول قول المتنبي بخاطب‎ 
مدوحه:‎ 
E E 
Ee ليت الشرى باجام‎ 
ق کو ا‎ 
و «البحر» و «الغامة» و «ليث الشرى»‎ 
و «الحام». ثم حذف المشبه وصرّح ا‎ 
به غل سبيل السار ة ال عة والف ي‎ 
ف انات اس ا هة‎ 
المعنى الحقيقي هى النداءء وإذا تأملنا كل‎ 
انار هن هدد الا شارات ال‎ 
رأيناهاء بعد استيفاء قرينتها (وهي النداء).‎ 
خالية مما يلاثم المشبّه والمشبه به‎ 
ومن أمثلة النوع الثاني قول كثر عرّة:‎ 
EES 
ظواهر جلدي وهو للقلب جارح‎ 
فا الت ك الكاعر وة‎ 
حبيبته» (جفنها) ب «السهم» بجامع الإصابة‎ 
بالضرر والأذى» ثم استعار اللفظ الدال‎ 
قل :اله به وهو السهم» للمشبه وهو‎ 
«الطرف» على سبيل الاستعارة التصرصة.‎ 
والقرينة المانعة من إرادة المعنى الأصلي‎ 
لفظيةء وهي «الكحل». وقد اقترن ذه‎ 
الاستعارة ملائم للمشبه به (السهم)» وهو:‎ 
لالط‎ 


«الریش»» وملام آخر 


وهو الكحل. 


١‏ - الاستعارة التمشيلية 
الاستعارة المركبة: هي ما کان المستعار 
فیها ترکیبا. و کي اتیل ی غر 

ما وضع له لعلاقة المشابهة مع قرينة مانعة 
من إرادة المعنى الأصلى» نحو قول الشاعر: 
ومن ملك البلا غير خرب 

ون غا Ee‏ البلاد 

يقال لمن ما ورنه عن آبیه. 

قال الق هذا المت أن 
يستولي على بلاد دون مشقة ارال وة 
عليه تسليمها لأعدائه. ولكن الشاعر ل 
يقصد المعنى الحقيقي» وإنا استعمله محجازا 
لوارث الذي يبر ما ورثه عن والديه. فش 
حال الوارث هذا بحال من يستولي على بلاد 
E RPE‏ 


2 ۶ 


يقال لمن 1 ررق الذوق لفهم الشعر 
الرائع أو ل ف دوقه غا 

ومنه القول: «لا تنار الذُرٌ أمام الخنازي». 
يقال لمن يقدّم النصح لمن لا يفهمه أو لمن لا 
يعمل به. 


س 


الاستعانة 


الاستعانة: 

ج النحو: التأذي إلى شىء بوسيلة 
Ra E‏ 
و «من»» و «عن» فالمجرور بهذه الحروف 
يكون آلة لحصول المعنى الذي قبلهاء نحو: 
رک بالقلم». انظر: الباء و «من»» 
و «عن». 

کک أن يضمن الشاعر 
E E ET‏ 


هو في الفن التمثيليء غ شی 
غايته الترفيه ويكاد بخلو من الحبك القصصي 
والأغاني» والتمثيليات اهزلية «الخ». 


الاستعلاء: 
- في علم القراءة والتجويد: 
استعلاء اللسان إلى أعلى الحنك. وأاحرف 
الاستعلاء هي: خ»› ٠‏ ص» ض» ط؛ e‏ 0 
في النحو: يعني أن 
سء ا وا أو و وحروف 
الجر التى تفيد هذا المعنى هي: ا 
على» في عن» الكاف» ونحو: «القلم على 
الطاولة». 


ا وقع فوق 


او الا ال ا عل اه غل 
e‏ و القر او ا ا 


کل 
E E as‏ 


الاستغاثة: 

١‏ - تعريفها: هى نداء المستغاث له 
عند توقع أمر مكروه لا يقدر على دفعهء 
الات به اه مما وقع فيه. او هي 
ند خض غا غره مل :ا لتاس 
قر 

٣۳‏ - حكم المستغاث به: 

ا أن يلي حرف النداء بجرورا ۴% 
E‏ الفتح e‏ مثل: «يا للاحرار 


)١(‏ «يیا»: حرف نداء» «للناس» «اللام» حرف تقر 


«الناس»: اسم حرور باللام في حل نصب منادی» وال جار 
متعلق ب «يا» أو بالفعل المحذوف. «للغريق»: جار 
وحرورء وا لحار قلق ب «يا» أو بالفعل الحذوف أو 
بحذوف حال. 

)۲( ف هذه اللام ونستعاض عنبا بألف ف اخ 
المستغاث بهء ا المنادى على الضم لفن وقد تلحق 
هذه الألف هاء السكت. 


ا 


الاستغاثة 


للمستضعفين»» إلا إذا كان ياء المتكلم أو 
مستغانا به غير أصیل'» فیجر بلام 
ر a‏ «يا ل للمحروم. 
و «یا للاخ وللاخت للفقير». 

آ و 
نكرة مقصودة؛ أَمّا إذا كان مبنيًا فى الأصل. 
E E‏ 
ا 

۲ - يجوز في تابع المستغاث به الجر 
مراعاة للفظ. والنصب مراعاة للمحل» مثل: 
«يا للطبيب الرحيم للمريض». 

٤‏ - يجوز في المستغاث به الجمع بين 
«يا» و «أل» بخلاف المنادى بشرط أن تفصل 
اللام المفتوحة بينهاء مشل: «يا للملك 
للرعية». 

۳ - حذف المستغاث به: ان 
المستغاث به فى موضعين: 

الأول: في ما سمع فيه الحذف وهو «يا 
لي» مثل: «عرفت الشريرء فالمني» فيا لي»» 
والتقدير: «... فيا لَلإخوان لي». 

oe 


OG )۱(‏ 
El‏ به. أ ادا ذف معه «یا)) ف فيعتبر أصيلا مثل: 
«یا لاخ ويا آلاخت اة 

(۲) «هذا»: اللام حرف جر. «اهاء»: للتنبيه. «ذا» اسم 
إشارة مبني على السكون في محل نصب مفعول به به لفعل 
النداء المحذوف. والجار متعلق ب «یا» أو بالقعل. 


ال اي ن ا ا 
الان افكي 

٤‏ - حكم المستغاث له: للمستغاث 
له احکام غعدة» منپا: 

١ج‏ أن ياق بو السات ملا 
للشباب للوطن». 

اسان ر بلا کور ااا 
السابقة؛ أما إذا كانت الاستغاثة عليه لا له 
فیجر ب «من»» مثل: «یا للأحرار من النونة 
الا 

٣‏ - جوز حذفه إِدا کان ا وقد 
ا اللبس» مثل: «قد هلكناء وهل بالذل يا 
لاس حا والقدي و يا للا 
للهالكين حياة». 

۵ - ملاحظات: | - يجوز وقوع 
المستغاث به والمستغاث له ضميرين» مثل: 
«يا لك لي». 

۲ وز أن بكرن المستغان به کو 
المستغاث له في المعنى» كأن تقول لمن مل 


(۳) أمّا إذا كان المستغاث له ضميرأً غير ياء المتكل 
فیجر بلام مفتوحةء مثل: «يا للطبيب لنا». 

)٤(‏ «لك»: اللام EE‏ تیا أو بفغل 
النداء المحذوف. والكاف ضمير متصل مبنى في محل 
نصب منادى (وهو المستغات به). «لي» جار ومجرورء 
اول تف ارال ر ار ا 
ال 


- Q۹۳ - 


الاستغراق 
نفسه: «یا لعل لعي . 

۳ - اذا وقع ٣‏ «یا» اسم غير عاقل» 
جاز جره بلام مفتوحة على أنه مستغاث به 
اوک ا أله تات لهه هنل «ا 
لعجب ويا الروت 

قد تخرج الاستغاثة عن الغرض الأصللء 
فيفيد النداء عندئذ التعجب من شيء. أو 
کف أو امز غر ق ولك ادا حذف 
اللستغاث به ولم يطلب المستغاث له الف 
من مكروه. ويجوز أن يشتمل المنادى هنا 
على لام الجر مفتوحة أو مكسورة» أو أن 
ي 1 
يجرد منهاء فيعوض منہا بالألف. ولا جوز أن 
تجتمع اللام والألف (وعند الوقف تلحق هذه 
الألف هاء السكت)ء مثل: «يا حسنا.. ويا 
عجبا من جال البلاد»» ويكون هذا المنادى 
إا بنا على ضمة مدز مثل: «یا 
ارو عل الف وو ل 
المحلء مثل: «يا ا ا أ مل اا 
)١١‏ أي أدعوك يا علي لتنصف نفسك من نفسك. 
NNE AE EE‏ 
المقدرة على آخره منع ظهورها اشتغال الحل اة 
المناسبة للألف. و «الألف» حرف عوض من لام الج 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 

(۳) «یا»: حرف نداء. «لربي»: «اللام»: حرف جر. 
«ربي»: اسم مجرور باللام وعلامة جره الكسرة المقدرة 
على ما قبل الآخر متع من ظهورها اشتغال المحل 
بالكسرة المناسبة للباء. و«ياء امتكلم»: ضمير متصل مبني 
على السكون في حل جر بالإضافة» وهو في محل نصب 


- ملحوظة: لا يستعمل للاستغاثة 
من أحرف النداء إلا «يا»» ولا يجوز حذفها. 


الاستغراق: 

هو الاستيعاب والإحاطة» وهو أحد 
ا ل ان ف 
أىَ دة ف «ال» في «البهيمة» جعلت 
المراد أي نوع من أنواع البهائم وكذلك 
«ال» في الإنسان. 
الاستفال: 

هو في القراءة والتجويد. انحطاط 
اللسان من الحنك إلى قعر الفم. وحروف 
الاستفال هي جميع الحروف المجائية ما عدا 
أحرف الاستعلاء. انظر: الاستعلاء. 


الاستفتاح: 

ا ا ا 
A e‏ 
أا ا ا رف 
الاستفتاح تنبيه السامع إلى ما سيقوله 


المتكلم. 


E 


استفعال: 
مصدر «استفعل». راجع: استفعل. 


أحد أوزان الفعل الماضي الثلاثي المزيد 
فيه نلانة اف ومن معا نیه: 

١‏ - الطلب الحقيقي» نحو: «استرحمت 
القه» (أي: طلبت إليه الرحة) أو المجازي. 
ا الأرض» ‏ قمخاولة: إخراج 
اللبات من الأرض نوع من الطلب 
المجازيى. 

e‏ الصيرورة الحقيقية: نحو: 
«استحجر الظن: (أي: صار س أ 
المجازية. نحو: «استأسد الجندي» (أي: صار 
کالاسد ف اة وقو): 

۳ - المطاوعةء نحو: «أرحت الس 
فاستراح». 

٤‏ - التكلف. نحو: «استجرأ» أي: 
تكلف الم أة. 

۵ - وجدان المفعول على صفة» نحو 
ا ت الماد واس أي: 
وجدت الحهاد عظيا ا 

- معنى الفعل المجردء نحو 


ھی فر 
ومصدر «استفعل» هو «استفعال»» 


: «استقض»» 


نحو: اا استعلاما 0 
استرحاما. ا ا کان عة حرف عا 
فإنها تحذف ويعوض عنها بالتاء في آخر 
المصدرء نحو: «استراح» استراحة» الأصل: 
«استرواح»: حذِفت الواو وعوض عنها 


بالكسرة . 


الاستفهاء: 
هو طلب معرفة اسم الشيءء أو حقيقته. 
اد ددم او E OY‏ 
هي: a‏ 
E‏ کم أيّ. وحرفا الاستفهام 
هما: أهمزة» و «هل». (انظر کل في مادته). 
وجميع أدوات الاستفهام لطلب التصور (أي: 
إدراك المفرد» ويكون الجواب بالتعيين» نحو: 
« کیف ك = إلا «هل» فإنہا 
لطلب التصديق (أي: طلب إدراك النسبة 
ويڪون الحواب ب «نعم»» أو «لا»» نحو: «هل 
نجحت؟» - نعم). أمّا الممزة» فتأتي للتصور 
والتصديق (انظر: أ( 
وجميع ازات الاستفهام مبنية ما عدا 


«أىّ» فهي فر بوا ى :الضدارة ف 


الحملة فلا یسبقها إلا حرف جر : نحو: «ممن 
تفکر؟»» ازا ر سا من هذه؟». 

قد يخرج الاستفهام عن معناه الأصلل 
زاف فة الترال عن امردوطلب الزات 


۹۵ - 


اللاستقبال 


عنه) إلى معان ا 
إلا الإحسان؟ 4 . 
ج التعجب» نحو قول مت 


€1 3 i 


- التقريرء أي مل اللخاطب على 
الإقرار با تغل ا وار 
همزة الاستفها» نحو: «أأنت الذي سرق 
البيت»؟ إذا أردت أن تقرره بأنه السارقء 


e 


ونحو: اا نظمت؟» إدا اروت أن رة 

بأن منظومه شعر. 
- ال a‏ 

ا ی ات ا 
فاذا الدى تجدي عليك الأراقم؟ 
- الاستبعاد» نحو: «أين شرق 

الأرضِ شن أندلس»؟ ونحو: «أين انا من 

الحبناي». 

a:‏ الإنکار وهنا ڪب أن يقع النكر 
بعد همزة الاستفهام نحو: «أتأكل في وقت 
الصوم؟». ونحو: أتقود بار تك مده 
السرعة؟». رأجع: اللإنكار. 

أالتسويةء واف الهمزة للتسوية 
الملصرح بها نحو قول المتنبي: 


م ع ۰ ء 
وال و ا 
OT‏ 
م" £ ا 
۸ ملك ر 4 CIEE‏ دهرا؟ 
العرض» وهو طلب الشيء برفق 
ولين» نحو قول الشاعر: 
اا قل ل لط 
ك الراب كلاسا :ت انلا 
e‏ التحضيض. وهو طلب الشيء 
و ي غل الھور آل 
المدرسة؟». 
. کک نحو و ا 


هو دلالة الحملة على معنى المستقبلء 
ویکون: 

١‏ - بأحد حرفي الاستقبال: ا 
وسوف» نحو: ا 

١ت‏ بأحد تواصب: المضارع:. أو بلام 
الأ او ب «لا الناهية ت «ان» و«إدما» 
الجازمتنء أو بفعل الام نحو: «لن أكذبٌ». 


Als 


ES‏ س 


مرق الان ا عل 
اقل جن اوور غدا» (كلمة 8 
دلت على المستقبل). 


تعرب في نحو: «استتاداً إلى ما تقدّم...» 
مفعولا 9 لفعل ر تقذيرةة امستئدة 
ا د 
أو مفعولا ل متصوبا بالفحة. 


الاستنطاء: 

نط الفن. الماكة را افا خاررتة 
الطاء» نحو: «أنطيناك» ف «أعطيناك». وکان 
الاستنطاء شائعا فى اللهجة الحميرية. 


راجع: اللهجات العربية. 


الاستهلال: 

هو» في الأدب» المطلع ا 
و ر براعة الاستهلال. راجع: براعة 
الاستهلال. 


الاستواء: 

هو اطر اة المد ك رالو ى اران 

- فعول معنى: فاعل» نحو: صبورء 
شکور» غیور. تقول: رجل صبور وامرأة 
صبور. وذلك es OG‏ 
إن ل تعرّف» وجب التفريق بالتاء» نحو 
«شاهدت ا as‏ وفد أجاز مجع 
الله لر ي اقا الى الا : 
«فعول» الذي بعنى «فاعل» كا أجاز جمعةٌ 

کی اا ی وا ا 

صبورة»» و «جاء رجال صبورون». 

فيل خن مرل نحو فيل 
جریح» دبیح. تقول: رجل قتيل وامرأة 
قتیل. ودل فيا اذا عرف به الموصوف؛ فان 
: يعرف وچپ التفريق بالتاءء نحو 
وتاشد قتیلا E‏ 

مفعال. نحو: معطار (کثیر العطر 


والتطب) قول رجحل محطار واا معطا 


والتفريق بالتاء واجب إذا ار E‏ 
الموصوف› نحو ادت اا ومعطارة». 
2 خو معط( کر الط 

فال نحو: رجل ا و 
ا 

- مفعل من الصفات» نحو: مقول 
(الحسن القول). 

- فعل بعنى مفعول» نحو: إبح» 


۹۷ - 


اللإسجال 
وطحن» أي: مذدبوح» ومطحون. 

خاالفا ر ال اة الف و ال 
بعنى: عادل» تقول: رجل عدذل وامرأة عدل. 


الاسجال: 
ف البلاغة. الاتيان بألفاظ تسجل 
علل المخاطب اكك ھا :وعد ب 


الاسطورة 

لون من الان ال حه ا 
المطرد. والحبك المشوق. والحادثة المادفة, 
ذات المغرى الإساف: والمقاصد الفكرية في 
أ اا ا 
الوجودية والحضارية. إا أن منطقها 
الحوادثي يتجاوز منطق الواقع 
مستوى الخوارق والأعاجيب» وأشخاصها 
تعن بصفات وخصائص تسمو ہم 
أا الو لوت الي الان 
فضلا عن كونهم في أحيان من فصائل 
النبات. أو الحيوان» أو الاد أو أي شىء 
من أشياء الطبيعة والكون» على اختلافها. 


المعيش إلى 


والأساطبر فى أصل نشأتها حكايات 
شعبيةء وأقاصيص فولكوريةء نسجتها مخيلة 
الإسان: ووارتها الأجال ترا عن 
معتقدات إيانية راسخة حول قضايا المصير 
ومسائل الفكر والماوراء» في مراحل القصور 
العلمى عن إدراك الحقائق الكامنة وراء 
الظواهر العارضة, وفي از الوثنية وتعدد 
اة u,‏ في حياة البشر ومصائرهم. 
ا اها افحت فا بعك أدبا ناء واه 
الكتاب بوصفه تقليدا شکليّاء ا 
جالياء يضمنونه مقاصد اجتاعية. ومرامي 
فكرية وفلسفيةء وأبعاداً إيديولوجيّة متنوعة 
على غير يقبن بالخوارق التي یبتکرون» 
وبالاعاجيب الي يروون؛ e‏ من کل 
ذلك برسیح ¿ مفاهيم ومبادی وتعاليم جن 
طريق الأسلوب الجالي المتقن» وخاطبة 
الخيال الشعبيَ. المتعطش إلى الخرافة. التي 
ما تزال تحيا في لاوعيه» وتستهویه في مستوی 
تفكيره» وغط حياته» ومجابهة أقداره 
ومصائره» في عصر ما يزال لسيطرة 
اقات عل الل كان بارت وا يرال 
جەرؤوت الأسطورة يدفع حركة التاريخ» 
ويتحكم في مسارها إلى حد كبير. 


والمعروف أن بيئاتنا العربية لا تخلو من 
تراث أسطوریّ شعبیّ متنوع» ومن تراث 
ا کر کت 


A 


العري» لا سيا المعاص والمحديث. لا غل 
من اثار اسطورية موضوعة» تستلهم ف 
اا ا اغا الغابرة» وتهدف في 
تان ار إل بت لاا 
المحضاري. واليقظة على قيم العصر ومثله فى 
ى المادن و الول تا ان ال 
کتاب «العرب فی التاريخ والأسطورة» 
للأديب اللبنافي رئيف خوري» وإلى کتاب 
«من أعاق الجبل» لصلاح لبكي» وإلى 
«أساطير شرقية» لكرم البستاني» وإلى «جبل 
الآهة» لعبد الله حشيمي» وإلى «لبنان إن 
حکی» لسعید عقل» وال «أحلام و في النهار» 
للدكتور ميشال سليان» فضلا عا للأدباء 
غير اللبنانيين من أساطير نغرية وشعرية 
أدبنا المعاصر بلون قصصي مؤثر 
وها اخم ا راف وال ون 


تو سع: 


- ك. رانقين: الأسطررة ترجمة جعفر الخليلء 
منشورات عویدات» بیروت - باریس AN‏ 

- شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطر 
العربية» دار ابن خلدون. باروت» ۱٩۷۸‏ 

- امد ک0 اة چ 
مقارنة ط ؟. دار العودة. بیروت» ۱۹۷٩۹‏ م. 

- مصطفى الموزو: من الأساطير المربية 
والخرافات. بیروت» .۱٩۷۷‏ 


الأسلوب 


A.H. Krappe: La genêse des mythes, 
Paris, 1952. 


لفظ له أحكام «بعد»» وإعراما. راجع: 


الأسلوب 

هو في الاصطلاح اللغويّ» الطريقء 
والوجه» والمذهب. 

وهو في الاصطلاح النقديّ. المنوال 
الاي شج غل لكاي ار الان عاضر 
إبداعه المتعددة. 

إنه معنى آخر القالب الذي يفرع فيه 
النتاح ادن والفي من حك الضفوة 
والشكل معاً. 

وعليه» فالأسلوب» في الأدب. هو طريقة 
الكتابة الي ا عل نسق الأفکاں 
وانتظام اداۃ التعبيرء ألفاظاء وُملاء وفقرات. 
ورا بيانية. وما إلى ذلك من عناصر 
الكلا» وبنائية التركيب والإنشاء. 

والأسلوب بوصفه طريقة متميزة في نسق 
التفكير والتعبير يقتضى التملؤ بالخيرة 
الوافيةء والذائقة النادرة» والطبعية العريقة 
الي تنعکس تفردا في الحضورء وقايزا 5 
التصور» وتطبع التفكير والتعبير بخصوصية 


۹۹ = 


أسلوب الحكيم 
بارزة» وتتجسد في الكتابة نمطا نادر المثال 
والشبه. 

فالأٌسلوب «هو الرجل نفسه» کا يقول 
الأديب الفر شى بوفون 0ئ8 معنی أنه 
يجسد شخصية الكاتب الأدبية والإنسانية. 
وهو يبارز تفصیلا 5 حسن اختيار اللفظ 
الفصيح للمعنى البليغ. روخ الک 
والتنسيق» وي ال الديباجة وسطوعهاء وف 
إجادة النوع الأدبي المختارء ومراعاة أصوله 
التقنية ومقتضياته الإبداعية. وفي النزوع 
الطلق إلى الخصوصية في إطار المعطيات 
والقواعد العامة المشتركة. 

والأساليب ألوان تتعدّد بتعدد المبدعين 
من الكتّاب» وتختلف باختلاف طاقاتم 
وتوجُهاتهم. إلا أناء في النهاية مها تنوعت 
رت در O‏ 
الأسلوب العلميّ» والأسلوب الأدبي. 

والفارق الأساسي بین الأسلوبين هو أن 
الكانب يثوى فى الأسلوب العلمي تقديم 
الحقائق التى يرغب في عرضهاء والأفكار 
الي نرد ليا ل أو القارىءء 
م و بوره بن فة او آکٹر ما 
كق ملاءمة لمقتضى الحالء ویعبر عنہا 
بألفاظ تقترن معانيها القاموسية المباشرةء 
ودلالات ترتبط بدلولاتها المعجمية الحقيقية. 
متنكباً ما أمكن طريق المجاز والصور 


البيانيةء والإثارة العاطفية وضروب الرمز 
والإجحاءء التى يعتمدها الكاتب ني الأسلوب 
الأديي والفنى. 

وعلى هذا يكن القول» في إيجازء إن 
الأسلوب العلمي هو لغة العقل. والحقائق 
اللوضوعية. واللغة الخالية من سيطرة 
العاطفة والخيالء في حين أن الأسلوب الأدبي 


ييل إلى تغليب لغة الصورة والمشاعرء 


وصنوف الإيحاء الفنى والجاليّ. 

ويستتبع ذلك أن تكون الغاية من 
الأسلوب العلمي تادية الحقائق» ونقل 
لمعرفةء تنويراً للأذهان. أما الغاية في 
الأسنلوب الأدي فهي إثارة المشاعر في 
نفوس القرّاء» أو السامعين. وی الفن 
ا لجاليء تعبيراً عن الحقائق الذاتية 
والتضررات الحاصة والميتكرة. 


اتو سح : 


أحمد الشابب: الأسلوب. مكتبة النهضة المصرية 
الطبعة الرابعة. القاهرت .٠٠0١‏ 


J. Suberville: Théorie de Art et des 
Genres littéraires, Paris, 4e éd. 1957. 


أسلوب الحكيم» القول بالموجب: 
هو في علم البديع: 


ك ان امل صد م الال 


_ **إ ~~ 


ا 


a a E 


فنجیب محولین ماف کان سال: کم سنلك؟ 
(عمرك)» فتجيب: اننتان وثلانون (عدد 
الأشنان). 

١‏ - أن تحمل كلام من يسألك سؤالا 
معينا على غير ما يقصد. إشارة إلى أنه کان 
ي ان يسال هدا لوال او تد هذا 
المعنى» نحو قوله تعالى: «إيسألونك عن 
الأهلة قل هي مواقيت للناس والحج ي 
(الرة- 4١‏ فالتؤال هنا عن فة 
الأهلة (جمع هلال): م تبدو صغيرة ثم تزداد 
و بعد یوم حتی تکتمل» م بدا بالتضاؤل 
حتی تصبح غیر مرئيةا ولا کانت.الإجابة 
عن هدا السوال ت 
فان القرآن الکریم. غدل عن هذه الإجابة 
إلى إيضاح أن الأهلة وسائل للتوقيت في 
انور العبادة وغيرهاء ا هده الإاجابةت 
إلى آنه ما كان ينبغي على السائل أن يسأل 
عن حقيقة الأهلة بل يجب أن يسأل عن 
ل ا العلة الك 
تعينه على فهم هذه الظاهرة الفلكية. 


تتطلب دراسة فلكية صعبة» 


الاتلرة 

لون من ألوان الدراسة, غايته البحث في 
اض اع وا داو ان 
على أنواعهاء والأدب» على اختلاف أغراضه 


واعتحاهاته. 

ê ia OE ENS 
القرن أن تصبح علا مستقلا بذاته في محال‎ 
الاسلوت الادن ون غزه سن الطالان:‎ 
وهي هناء في ميدان الأدب» علم الأسلوب‎ 
(#«ونانار)» الذي أضحى له أعلامه‎ 
ومناهجه» وتیاراته» ومنجزاته من الأبحاث‎ 
الوازنة في معظم الحواضر الأوروبية.‎ 

فإذا كان الأسلرب هو طريقة التعبير 


الخاصة» وصفة الأداء المميزةء فى كيفية 


التعبيء التي تطبع أثرا أدبي بطابع التفرد. 
فإن هدف الأسلوبية عند بعضهم هو البحث 
عن مصدر تلك الخصوصية فى ذات الكاتب 
الواعية واللاواعية وني الموروثات السائدة 
في حيطه الاجتاعي ا 

وقد يكون هدف الاأسلو بيةء عند بعضهم 
الآاخرء هو التركيز على استخلاص 
مواصفات الخصائص اللغوية التى يتميز بها 
أسلوب من الأساليب» بغض النظر عن 
ارات الف وال اقا اف 
کو چا ره 
لأحاسيس المجمالية التي يثيرها الاسلوب 
لدى القراء والسامعين. ورمما استهدفت 
ارح هدم انات خا ل م 
دراسة مختلف عناصر اللغة. من أصوات. 
لاط اكب رضياغات اغ 


SNS 


الأسلوبية الصوتية 
صرفية ونحويةء و إلى الكشف عن 
شتى العناصر الميْرة للأسلوب» والكامنة 
وراء تفرده وخصوصیته. 

واا ات الأسلربة قد بات خلال 
النصف الأول من هذا القرنء تنحو نحو 
الاستقلال 2 قائم بذاته» فان ها ا 
سابقة تتمثل فى أوجه بعض الدراسات 
القدية الي رك رل فة االصومات: 
والدلالات الإيحائيةء والإيقاع» وسواهاء في 
إضفاء التاين والخصوصية» على طبيعة 
الأسلوب وفرادته. 

ومن أشهر علاء الأسلوبية ف أوروبا 
اللغويٰ السويسري شارل بالي كع اإة!٣)‏ 
(yالة8 .)۱۹٤۷-۱۸٦٥(‏ واللغوي 
النمساوي ليو سبیتزر (ze۲ا|م؟S‏ é0ا)‏ 
(۱۸۸۷)ء والباحث الفرنسي المعاصر باشلار 


«(Bachelard)‏ بارت 


ورولان 
«(Michot) gang «(Roland Barthes)‏ 
رالات من الان :الان الاين شار 
اف وقد BER‏ في ترسیخ دعائمهاء 
وإغنائها بالمناهج والتقنيات» والاتجاه ہا 
اتجاهاً علمياً مستقلا عن علم اللغةء بالرغم 


من التداخل الوثيق بينها. 


أت سج : 


J. Marouzeau: Précis de Stylistique fran- 


çaise 6° éd. Paris, 1969 
n. enkvıst, jJ. spencer... 
Style, London, 1964. 


Linguistics and 


الأسلوبية الصوتية: 


راجع: ا ل ا 


الاسم: 

ا 
سء حسوس» نحو: «رجل» عصفور»» أو 
غير محسوس يعرف بالعقل» نحو: «شجاعة 
شرف». وهو فی الحالتین» غر مقارن بزمن. 

۴ - علاماته: أهم علامات الاسم ما 
يلي: 

ق ا و کان ار 
بالإضافة. أو بحرف الج نحو الآية: #بسم 
اله الرحمن الرحيم#.(الفاتحة: )١‏ 

ا و واف ا 
تحتهدا». 

۳ - قبوله النداء نحو: «يا سن 
٤‏ - دخول «أل» غير الموصولة عليه 


)١(‏ أمّا «أل» الموصولة. فقد تدخل على الفعل 


المضارع» نحو قول الفرزدق: 

EE E بالمحكم‎ ERE 
اراي واد‎ 9 

أي: ات با حكم الذي ا حکومته. 


Ta 


ات 


نحو «الولد. الفارس» الشخاف. 
۵ - قبوله الإسناد أي قبوله أ ن کون 
: «المعلم في بيتنا» («المعل» 
هى الك اال ر موضوع الكلام اؤ 
المتحذث عنه). 

| - قبوله الجمع» نحو: «رجل» رجال - 
معلم» معلمون». 

۷ - قبوله التصغير. نحو: «كتاب 
E a‏ 

۸ - کون لفظه 
لا خلاف في اسمیته» نحو: «نزال». (اسم 
فعل ممعنى: انزل)» فإنه موافق فى اللفظ 
لوزن «حذام » (اسم ارا وهو وزن لا 
خلاف فى أنه مقصور على الأساء. 

۹ - قبوله أن a E‏ 
ا ف 

۰ قبوله آن پبدل منه اسم صریح, 

نحو: «كيف سمار أمحتهدذ م كسول؟ فكلمة 
«حتهد» اسم واضح الاننة. وهي يذل من 
كلمة «كيف» فكلمة «كيف»» بالتالي» اسم 
اناغ فى البدل والميدل هيه أن تدا 
AE‏ 


ا عنهء نحو 


موافقا لوزن اسم آخر. 


ودد لاط ان ا ك 
تصلح بجتمعة لجميع أنواع الأساء. فيعضها 
قد يصلح لبعض الأساء دون بعضها الخرَ. 
فال جر مثلا يصلح علامة ظاهرة للكثير من 


ولکنه : يصلح لضائر الرفعء 
کالتاء ف ف وا ولا لبعض الظروف 
مثل و و والتنوین أت يصلح 
لكثبر من الأساء المعربة المنصرفة. ولكنه لا 
يصلح لكثير من المبنيات نحو: هذا... الخ. 
۴ اقسامد: ينقسم الاسم بحسب 
معيار ا ا أقسا» فمنه الموصوف 
الف و الك وال اضر 
والمنقوص» واسم العلم واسم الجنس 
والظاهر وا لضم والب والعر ف الك 
انظر کلا فی مادته. 


سم اللاي المجرد 
عشرة آوزانء وهي: فعْل» نحو: «بحر» 
ول نحو: «رس» ونّیل» نحو «گیف» 
ول نحو: «عَضده»؛ ول نحو «عتب» 
وفعلء نحو «إیل» وفغْل. نحو: «قفل» 
وفعُل. نحو: «صرد». أما أوزان الاسم 
a‏ 
صیغ الاش الرباعي املجرد. فأشهرها: 
َء نحو: «جنفر» ونل نحو «ززرې» 
وغل تحو: «برٌن» ولل نحو: «وزهې» 
وفعلل» نحو: «مطر». ) 


۵ - ملحوظة: مراد بكلمة «الاسم» 
و اف ضح الكم ر راوع ين امرف 


4 غ ل 


° - 


اسم الإشارة 


ا ا ر ا س ي 


اسم الإشارة: 

١‏ - تعريفه: هو «اسم مدلوله 
ا قرزا ها اة اله واسا: 
الإشارة تنقسم» عند جمهور النحاةء إلى 
ثلاثة مراتب: القريب» والمتوسط البعد 
والبعيد. ومنهم من يقسمها إلى مرتبتين: 
للقريب والبعيد. جاعلا ما فيه كاف الخطاب 
للبعيدء وتقسيمه هو الأصح ا 


۰ 


الاعات غه المهرن مها ا لدل 
الذي ني الصفحة هذه: 

ا اا ن اا 
الإشارة من الكلات المبنية لفظا والمعربة 
عا أي إِنْ حركات أواخرها لا تتغير 
باختلاف وظائفها النحوية. واختلف النحاة 
فى إعراب صيغة مثنى الإشارة: ذانِء وتان 
فقال بعضهم إنها مبنية في حالة الرفع على 


ولاء› الاءِ 4 
ولى › ألىء هلاءِ 


أولاءء أولاءء 
أولاءِ : هولاء 


تان - تانك 


أو ئك أولاك 


أولالك. أولاك 


EEE 


تالاتا 


٤ :‏ 
ص س 


الألف» وفي حالتى النصب والجر على اليا 
ورأی بعضهم الآخر ہا معربة کل ر 
E E‏ والأصح 
اارو جن ااا ال م في 
إعرابه. 

۴- وظائفها النحوية: تقع أساء 
الإشارة موقع الأساء المعربة. فتأخذ 
وظانقها الخ وأهم هذه الوظائف ما يلي: 

أ - في النداء: تستخدم أساء الإشارة 
را ا ار 
«يا هذا القادم»" ويجوز حذف وصفهاء 
نحو: «يا هدا»» ولا يجوز نداء ضائر الإشارة 
المتصلة بالكاف. لأنك إذا قلت: «يا ذاك» 
یکون المنادی غیر ممن له المحطاب ولا 
ینادی من لیس مخاطب. ومنع بعض النحاة 
حذف حرف النداء فى الإشارة» وجوزه 
کی اا ان ا 
الآية: ثم أنتم هؤلاء تقتلون أنفسكم) 
(البقرة: »)۸٥‏ اي: يا هؤلاء. 

ب - فى النعت: يشترط النحاة فى 
الان ا ي الا ا 
غر مستق ومنه ا الإشارة» بالمشتق. 
نحو: وقررن بريد هذا»» أي: بزيد المشار 


(۱) فهي تشبه «أي» الوصلة في النداءء ولكن لا تلزمها 
«ها» التنبیه. کا تلزم «آي». 


( 3 بنصب «القادم» تبعاً ك «هدا». والرفع تبعاً للضم 
المقدر على «هذا». 


الوا كان حرط الست اا كن اعرف 
من المنعوت أو مُساوياً له على الأقل لم تقع 
أساء الإشارة نعتا إلا للعَلْم وللمضاف إلى 
ات 

E E 
الإبهام» ويكون وصفها معرَفاً ب «أل»» وهذا‎ 
الوصف إما جامد نحو: «هذا الرجل حميل»»‎ 
وإما مشتق. نحو: «هذا الطالب محتهد» وإمَا‎ 
اسم موصول» نحو: «هذا الذي نج».‎ 
ھور الا أن وصف اسم الإشارءة‎ 
جب أن يکون‎ 
عطف بيان. وجب فى النعت أن يتطابق مع‎ 
الإأشارة فى روفراد والتدكير وفروعهاء‎ 2 
وألا يفصل عنه مطلقاء وألا يقطم عنه ف‎ 
الإعراب.‎ 
واا کان اسم الإشارة غير الواحد. ل‎ 
ف نعته المتعدد التفريق» لان نعته لا يکون‎ 
تختلا عنه فى المطابقة اللفظة. فلا یصح:‎ 
ار بهدين الطويل والقصير» على‎ 
اعتبارهما نعتين. أمّا على اعتبارهما بدلا أو‎ 
عطف بیان فیصح.‎ 


ماو اع ا 


اسا :الاشارة لمكانية: هناء نم 
ثمت. . فظروف مکان ¿ لا تقع بنفسها نعتا 
ولکنہا تتعلق محذوف يکون هو النعت» 
وذلك فى نحو: «جاء الطلاب إلى معلم هنا». 


۴- باقي وظائفها النحوية 


E E 


ااا 


جد أساء الإشارة في كل المواقع من غيرهاء وفي اسحا هنا حدول. تل هده 


٠‏ الشال 


أي زادته هذه إيانا € (التوبة: )٠١١‏ 
يصنع هذا النوع من الحلوى في بيروت 
فأولئك هم المغلحون € (الأعراف: ۸) 
( من ذا الذي ينصر؟ € (آل عمران: )٠١١‏ 
( وكان ذلك على الله يرا € (الناء: )١١‏ 
ليت المصاب هذا الشرير 

جاء زد هدا 

كان في المنزل طفل صغير وهذه الخادمه 
شهد في القضة اثنان: هذا الثاب ورفيقه 


الرففسع 


أصبحت الطفلة هذه المر يضه 
إن هذا لهو القصص الح ) (األ عمران: )١١‏ 
رب اجمل هذا بلداً آنا € (الىقرة: )٠١١‏ 
أكرمته هذا الإ كرام لأنه مهذب 

لاأستطيع السيْرَ وهذا المطر 

أمضيتٌ ذلك النهار في العمل 

نج الطلاب إلا هولاء الثلاثة 

يا هذا الر جل 

إن القضيّة هذه مهمّةَ بالنسبة إلي 

كافأت زيداً وهذه الفتاة 


«أأنم أصال عادی هولاء * (الیر قا )٠۷ ٠‏ 


(في “ذلك بلاء من ربك € (البقرة: )٤١‏ 
قال: أنبوني بأسماء هؤلاء ) (البقرة: )۴١‏ 
$ وأوحينا إليه ا بأمرهم هذا ¢ (یوسف: )٠۵‏ 
أ فر حت بك وبهذا النجاح 


استفدت من شيين: الصبر وهذا النجاح 


A 


ااانا 


ا 


٤‏ - الإخبار عن الضمير الداخلة 
عليه «ها» التنبيه بغير الإشارة: من 
الوك ف إعراب التركيب «هاأناذا» : 
«أنا» فيه 2 مبتدأء و«دا» خاره. وقد خا 
بعصهم من خر عن الضمير بغير الإشارةء 
فيقول: «هاأنا أفعل كذا»» لك أحد 
الباحثين المعاصرين أورد أربعين شاهدا من 
الشعر والنثر عن جواز الإخبار بغر اسم 
الاشارة عن الفير الممن بادا 
التنبيه"". وقد جوز بحمع اللغة العربية في 
القاهرة دلك. 

۵ - مراتب أساء الإشارة: لأساء 
لار لات مراي رة وة 
ا ردن اف( 
TS‏ ڏه ذهيء ذانِء ذينء 
تأانء تينء اول أولاءِ) للقريب» والمتصل 
بالكاف (ذاك. هذاك. تاك. تيك ذانك 
ذينك» تانك» تينك أولاك. أولئك) للمتوسط 
ال واا بالكاف واللام. أو بالكاف 
والنون المشددة (ذلك. آلك. تلك ذانك. 
تانك» أولالك) للبعيد. 


)۱( محمد شوقي أمين: حقیق القول في «هاأنا» 
و«هاأنذا». محلة حمع اللغة العربية في القاهرة ج ۸ 
سنة .۱۹۷١‏ 

)۲( وبعضهم یری أن ها مرتبتين فقط: قريبة وبعيدة 
فالمجرد من اللام والكاف للقريب» والمقترن با أو 


٦‏ - تصغير أساء الإشارة: تصذر 
«دا» على «ذیا»» و«تا» على و و«أولا» 
على «أوليا»» و«أولاء» على «أولياي». 

۷- إلحاق «ها» التنبيه بأساء 
الإشارة: لا تلحق «ها» التنبيه إلا أساء 
الإقارة الى اللقرتي ائ الخرة ن 
الكاف واللام”. وقد يفصل بينها وبين 
أسماء الإشارة بضمير الرفع المنفصلء فيقال: 
ها أناذا)ء ها نحن ذانء ها نحن تان ها 
نحن أولاء... وقد يفصل بين «ها» واسم 
الإشارة بغير الضمير كالكاف» وهو كثس 
0 ر ا 
ذا»» وواو العطف كقول لبيد: 

ن افا ال فحن ندا 
فقلت همم هذا لها ها وذا ليا 
أي: وهذا لي والقسم» نحو: «ها لعمر 

الله ذا قسمي»: 

۸ - تتصل كاف الخطاب» وهي حرف 
مبني لا حل له من الإعراب» بأساء الإشارة 
للدلالة على الخطاب» وتتصرّف للدلالة على 
ال ا و 


(۳) وقد ندر إلحاقها ب «ذاك» و«أولياي». 

)٤(‏ يجوز هنا إثبات ألف «ها» وحذفهاء كذلك فى «ها 
أنت ذا».و«ها أنت ذا» و«ها الله ذا». 

() يجوز حذف ألف «ها» وإثباتهاء كا جوز وصل ألف 
«انته» وقطعها. 


Vs 


- اسم الآلة 


2 أو می او ا وإليك e‏ بتصريفها: 


ELE E 2‏ 
: ر ارخا J ٤‏ يا رجل ؟ 


El 


CTL 
TT 


اسم إالالة: : ۱ = مفعال 'ء نحو: زمار منشار. 
١‏ - تعريفه: هو اسم يصاغ للدلالة 

على آلة الفعل» نحو: سارن منشار. )۱١(‏ هده اة مشتركة بين أسم الآلة e‏ 

المبالغة». والتفرقة بینپا تکون باحدى القرأئن 

أو المعنويةء فكلمة «مذیاع» مثلا ف قولك: واتار نت 

قياسية» وهي: مذياعا» هي اسم آلةء وهي في قولك: «زید رجل مذیاع» = 


SIA 


1 


اسم التفضيل 


۲ - مفعّل. نحو: مصعد. میرد بقص. 
O O‏ 
٤‏ - فأعلة. نحو: ساقية. 

۵ - فاعول» نحو: ساطور. 

3ك فال ٽحو: کا لاجة, 

ا ل ق ر 

فد) به النار) 

ر 
الأوزان شذوذاء و الدهن. ازال 
الدهن)» المكحلة (الأداة التي تستخدهم 
للكحل). ويجوز فى هذه الأساء اشتقاق 
صيغة قياسية من مصدر أفعاها الثلاثية تؤدي 
معناها ومهمتهاء بحيث تأتي الصيغ الجديدة 
على وزن «مفعٌل»» أو «مفعلة»» أو «مفعال»... 
اك فنقول في أداة النخل: منخال» منخّل. 
ا اخول. نخالة. وهکذا فی 
«المدهن» إلا أنه يستَحْسن الاقتصار عل ما 
هو وع 

۳ - اشتقاقه: يصاع اسم الآلة من 
الفعل “ الثلائي المجرد المتعدّي. نحو: 
ا من ول من الفعل الثلاثي 
المجرد اللازمء نحو: «مدخنة» من «دخن»» 
E E a‏ 
صيغة مبالغة من «ذاع» معنى أن «زيد» یتکلہ نیرا ف 
اللا 
)١(‏ أو من المصدر على اختلاف في ذلك بين البصرن 
والکوفیین. 


قلم» فأس» قدّوم. 

٤‏ - حکمه: : لا يعمل اسم الآلة عمل 
فعله» > فھو لا يرفع فاعلا أو نائب فاعل. ولا 
ينصب مفعولا أو غيره» وكذلك اسم المكان 
واسم الزمان ومصدر ألمرة. 


اسم التفضيل: 

E‏ رهه هو اسم مشتتق على وزن 
«أفعل» ل ا على أن شيئەن اشةر کا 
ف معنی» وا اذه ٤‏ الآخر في هدا 
المعنىء نحو: نار أمل من زید». ۴ 


«سمیر» المفضل. > و«زيد» المفضول ا المفضل 
ا 


ا وزنه: لاسم التفضيل وزن واحد 
هو «أفعّل»» ومۇتە «فعلی»» نحو: «أصغرء 
وصغری». وقد حذفتٍ ا في «خ 
E O‏ 
ويجوز استعبال هذا الأصل. 
اسم التفضيل من 
مصدر الفعل الذي يراد التفضيل فى معنا 
غل ون اا رط ان یکو هذا 
الفعل ثلاتًاء متصرفاء تاماء مينيا ٠‏ للمعلوم. 


E ۴۳‏ يصاغ 


د ل ا ع ا 
التفقضل» نحو: «أکرمت القوم أصغْرَهم وأكبرهم» اي: 
صغیرهم وکبیرهم. 


2 


اسم التفضيل 


ا ل ل ا کا 


فابلا للتفاضل فى معناه» مثبعاً. لذلك لا 
يشتق «أفعل التفضيل» من «دحرج» لانه 
من فوق الثلاثيء ولا من «نعم» ان اند 
عار متصرف» ولا من «کان» لأنه ناقص 


A 


) اليل ولا من وات لانة غر قابل ۰ 


ولا من نحو: «ما کتب» لاّنه منفيٰ 
i‏ ار صوع e‏ ما ٠‏ 
بطربقة و وذلك بأن ا عمصدره 
ا بعد «أشد»» أو «اکش» أو نحوهماء 
نحو: «زید أكثر إانا من سمار». ما إذا کان 
الفعل جامداء (نحو: بئس. نعم)» أو غير 
قابل للمفاضلة (نحو: مات)ء فإنه لا جوز 
£ احوال اسم التفضيل: لاسم 
التفضيل حالات اربع: = تجرده من «ال» 
والاإاضافة. ۲ - أاقارانه ب ا ۳ 
إضافته إلى معرفة. ٤‏ - إضافته إلى نكرة. 
(1) يزيد جهور النحاة على هذه الشروط شرطاً آخر. 
وهو ألا يكون الفعل دالا على لون أو عيب أو حلية. 
لكن مجمع اللغة العربية القاهري حذف» بحق. هذا 
الشرط. 
(۲) أما الأفعال المسموعة التى يقال إنها تلازم البناء 
للمجهول (مثل: رُهي. هزل). فالأنسب الأخذ بالرأي 
الذي بجيز صياغة «أفعل التفضيل» منها نحو: 


«الطاووس ازهی من البط» و«زید اهزل من سمیر». 


أ - تخرده من «أل»: فى هذه الحالة 
يلام الإفراد والتذكير وتدخل «من» على 
المفضل عليه را نحو: «زید أجل ضښ 
ك ور الل من فاط 
a‏ أفضل من الكسالى». وور 
الل فط ا 
نحو الأية: ووالآخرا خير وأبقی) 
(الأعلى: )١۷‏ أي: خير من الحياة الدنياء 
وأبقى منہا. وجب هنا تأخير «من» ومجرورها 
على «أفعل التفضيل» فلا يجوز: «من زيدِ 
سر أفخل» اما ذا كان الفل غل اه 
اا ا اا ا 


«من» وجرورها 
سم الاستفهام له صدر لکلاب نحو: من 
أنت أفضل؟» و«فلان من ابن س أفضل؟». 
وقد ورد التقديم شذوذا ي الشعر. > نحو قول 
الشاعر: ) 
وإ ناء أن تَاظَرّ جاهلا 
والأصل: أنه غلم منك. 
ب - المقارن ب «أل»» وحخکمه 
ابت ا له إفراذا وة وما وتدكرا 


(۳) ما إذا م تكن الغاية من ا «اسم التفضيل» 
المفاضلة. فإنه جوز تأنيثه الوت ت قول 
العروضيين: «فاصلة صغرى وكبرى» أي: صغيرة 
کیره 


hh 


الاسم الجامد 


ال 


وتأنيقا. ad, e‏ 
للمفضل عليه" نحو: «هو الأفضلء هما 
الأفضلانء هم الأفضلون» أو الأفاضل ". 
وهي الفضل, وهن الفضليات». 
ج - المضاف إلى نكرة: وحكمه الإفراد 
والتد کر ف جیع الحالات» ووجوب حذف 
«من» الجارة للمفضل عليه مع مجرورهاء 
نحو: «هدا امل رجلٍ > وهذان أجمل رجلن» 
وهولاء أجل رجالٍ» وهذه أجمل امرأة 
وهاتان أجل امرأتین. ..«. ویشترط هنا أن 
يکون ول جد E le‏ غلك ف 
يجوز نحو: «زيد أفضل النساي». 
د - المضاف إلى معرفة: حكمه 
حذف «ين» الجارة للمفضل عليه مع 


)۱( وقد شد وصله ب (من)» ف فول الشاعر: 


وإنغا العزة للكاثر 
() ام «من» الجارة لغر ألفضا عليه فتجيء. نحو 
قول الشاعر: 
فهم الاقرنون سن ٰ ر 


ن کل دم 
ف «من» هنا للتعدية.ء لأن «الأقرب» و«الأبعد» بحتاجان 
إلى معمول حرور ب «من» أو «عن» كفعلها: قرب 
و»بعد». 

() يجوز جمع «أفعل» على «أفاعل» كا قرّر بجحمع اللغة 
العربية القاهري. 

(6) أمّا «من» التي للتعدية. فتذكر. نحو: «أبي أقرنُ 
الان 


وهم الاتك 


مجرورهاء وجواز إفراده وتذكيره كالمضاف 
إلى نكرة» أو مطابقته لما قبله إفرادا وتثنية 
و وتد کیرا وا كالمقارن ب «ال» وف 
الان ى الت الر 
رالا اخرک ET‏ وأقربك م 
حالس يوم القيامة اجا أخلاقا 

الموطئون أكنافاء الدين يألفون ويۇلفون». 
والأفصح التزام الإفراد والتذكير. ویشترط 
هنا ا يکون «المغضل» بعضاً ا «المفضل 
عله ما اذا كان نالفل غاريا من 
معنى المفاضلةء فإن مطابقته تصبح واجبة. 
وعندئ ڪوز أ کن الا ا من 
الل غل فو ووت اض ات 
(معنى أنه فاضل فيهم. ا 
و ی 


۵ - ملحوظة: قد يأني اسم التفضيل 
غر ف في ال ا ا 


معنى اسم القاعل» نحو الأية: : ربكم 2 
بكم (الإسراء: )٥٤‏ أي: عالم بکہ. أو 
اام ااا ر ا فن 


الذي يبدأ الخلق ثم يعيده وهو أهون 


فوا ۷ رن ماخردا سن الا تی 


E 


اسم الجمع 

حجر درهم» کن قدوم. ومنه مصادر 
الأفعال الثلاثية المجردة غير الميميةء نحو: 
درش قرأءة». اما مصادر الثلانى ا 
فو الر نا ردا ودا فيه والمر 
ا a‏ 
ار ٣اك‏ عا 


اسم الجمع: 

اد و ها غل کر 
اثنین» وله مفرد من لفظه دون معناه أو من 
معناه دون لفظه» ولیست صیغته على وزن 
خاص بالتکسیر أو غالب فیهء فیدخل فیه: 
أ - ما له مفرد من معناه دون لفظه» نحو: 
«شعب» قبيلة» قوم» فریق» ومفردها «رجل 
أو امرأة»» ونحو: «إبل» ومفردها: «حَمل أو 
ناقة». ) ) 
ب - ما له مفرد من لفظه دون معناه. أي 
ما له مفرد من لفظه ولكن إذا عطف عليه 
ماثلان أو أك كان معنى المعطوفات عخالفا 
ل اللفظ الدال على الكثرةء نحو: «هذيل» 
(اسم القبيلة العربية المعروفة) فإن مفردها 
«هذلى»» ومعناها مخالف لعنى المعطوفات: 
هذل وهدّل» هَذللّ... لأن هذه المعطوفات 
E E a e 4‏ 


lal بے‎ 


ليس على وزن من أوزان ا التكسير 
المعروفة. نحو: «ركب» ومفردها «راكب» 
و«رصخب» ومفردها «صاحب». 

د - ما يدل بصيغته على الواحد 
والأكثرء نحو: فا وتعي سف وا خد او 
أكثر. قال تعالى: لني الفلك المشحون4 
(الشعراء: ۹ فلا جمعه قال: «الفلك 
التي تجري في البحر# (البقرة: .)١١٤‏ 
وة a‏ 5 ا أو «ولد»» ومنه 
«الصيف» قال تعالى: إهؤلاء ضيفي. 
ال 


۲ - حكمه: يعامل اسم المع معاملة 
المفرد باعتبار لفظه» ومعاملة الجمع باعتبار 
معناه» نحو: «القوم جاء او جاؤوا» وشعب 
دک أذكياء». وباعتباره ا جور 
تننیته وحمعه» نحو: «قوم قومان آقوام» شعب 


شعبا ن شعوب)»). 


اسم الجنس: 

هو الذي لا بختص بواحد دون غيره من 
قرا خنه تخو طالب کاب هذا هو 
ا وا ا 
خلت راسا الوط واطاء الا نها 
لأنا لا تختص بفرد دون غيره. وا العلم 
(الذي يختص بفرد واحد) لا المعرفةء 


SITS 


اسم الجنس الإفرادى: 

فوا دل غل امسن عل ا 
ولا على أكثر من الاثنين. وإغا هو صالح 
للقليل والكثير» نحو: «اخل» زیت» تراب 
لبن». 


اسم الجنس الجمعي: 

هو ما تضمن معنى الجمع ودل على 
الجنس» وله مفرد من لفظه ومعناه ميز منه 
بالتاء أو بياء النسبةء نحو: «ثمر» ومفرده 
«ثمرة»» و«لوز» ومفرده «لوزة» و«عرب» 
ومفرده «عربي»» و((روم) ومفرده «(رومیٰ». 

وأهم الفوارق بين الجمع» واسم الجمع» 
واسم الجنس الجمعيّ ما يلى: 

ت إن الجمعم وضع للآحاد المجتمعة 
ليدل عليها دلالة تكرار الواحد بالعطف. أما 
اسم الجمع فوضع لمجموع الآحاد ليدل 
عليها دلالة الواحد على جملة أجزاء مساة. 
ا اسم الجنس الجمعي فوضع للحقيقة 
والماهيةء معتبرا» في استعاله لا وضعه» ثلائة 
أفراد فأكثر. 

ب - إن الجمع له واحد من لفظه 


ومعناه مستعمل'» أما اسم الجمعم فقد 
یکون له مفرد من لفظه دون معناه» أو معناه 
دون لفظه اومن ناء ولفظه. لکنه في جميع 
هذه االات لیس على وزن من أوزان 
الجموع. وأما اسم الجنس الجمعي فله مغرد 
واحد من لفظه ومعناه متميز منه بزيادة تاء 
التانيت أو ياء التس فى غر 

ج - إن الجمع له أوزان خاصة بهء أما اسم 
الجمع واسم الجنس الجمعيّء فلا يأتيان على 
وزن من أوزان الجموع. 


هو اسم العين. انظر: اسم العين. 


| - تعريفه: اسم ن يدل على 
رمن وقوع الفعل ومعناه. 
الزمان من الفعل الثلاتىّ على وزن «مفعل» 
ف الحالات التالية: 

اوا اا رغ ی 
ولد مولد. وفع موقع» a‏ 
E -_‏ 
0© اعدا فلا من يوع ل واس فا ب 


«أبابيل (بمعنى الفرق) و«التباشي» (أي البشائر) 
و«التجاوید» (وهي الأمطار النأفعة). 


¥ 


الاسم الشامل 


اسم ل 


ب - إذا كانت عينه ياء نحو: باع يبیع 
مبیع» بات يبيت مييت. ِ 

ج - إذا كان صحيحا مكسور العين في 
المضارعء نحو: جلس يجلس مجلس» عرض 
يعرص معرض . 
وفيا E‏ لاان اللا اه ى 
من الثلاثي على وزن «مفعل»» نحو: کت 
مکتب» می مرمی» قام مقام (أصلها: و 

أما من غير الثلاثي فإنه يشتق على وزن 
الفعل المضارع مع ابدال حرف المضارعة 
ميماً مضمومة نحو: «أقام يقيم مقام» استقبل 
ES‏ 

حکمه؛ يصح أن بتعلق ةه 
ا لجملة باسم الزمان لأنه اسم مشتق» لكنه لا 
يعمل عمل فعله» فلا يرفع القاعل» ولا 
نائبه» ولا ينصب المفعول به او غيره. فهو 
في هذا الحكم» مثل اسم المكان» واسم الآلة 
ار اا 

ك لحر ظةة هناك اسا للزمان 
غل وال اوا وا اشرق 
الا ا 
المسقط المنبت» المسكن. المحثي المخزن. 
امرك ا فان هال ا ان کي 
على وزن «مَفعَل» وهو جائز» أي يجوز أن 
تقول: المشرق والمشرّق. المغرب والمغرب» 


٤ 


المطلع والمطلّع ولكن الكسر فيها هو الاولى. 


هو اسم یشمل معناه استاء اخری» مثل 
حيوان الذي یشمل «حصان» «أسد»» 


«بقرة)» «دئب»)... 


هو ما کان آخره غير حرف علة» نحو: 
((رز ید غاد شحره). ويقابله الاسم المعتل 


الآخر. 


الاسم الصريح: 
انظر الصريح مالاا 


. ۱1€ - 


اا 


mv TT‏ ا 


ا إلى الطفل إمّا لزجره وتخويفه 
فيبتعد عن El‏ 
مر معين: أو هو لفظ يصدر عن الحيوان 
الماد یردد الإنسان للتقليد. ومن هذا 
التعريف يتضح ن اساد ااا ا 

أ فسم و إلى الحيوان أو الطفل 
بقصد زجره» نحو: هید هادء ده جه عاه 
عي (لزجر الإبل عن البطء والتأخر). 
عاج حل (لزجر الناقة)» إس. هس. هج 
(ازجر هجاء هج (لزجر الكلب). 
سع» وج» عزء عيز (لزجر الضأن) هلاء 
هال (لزجر الخيل)» کخ. كخ (لزجر 
الطفل)» جاه (لزجر السبع)» عَدَس (لزجر 
اليغل) او بقصد تكليفة أمرا ليؤدید نحو: 
جوت» جىء (في دعوة الإبل للذهاب إلى 
ارتا (ني دعوة الإبل للإناخة). 
هدع (في دعوة اللإبل للهدوء)ء 8 نشو (فی 
وغ ا ر ا ل ا ا و 
الماعز إلى الطعام).. 


- قسم يضدر عن اليوان الاد 
رو الان کا س وا 
لفرت الات طاق ا داضت 


وفوع الححارة)ء قب (لصوت ضربة 
السيف)ء قساشِ ماش (لصوت طیّ 
القأاش)... 


O 
خرج عن معناه الأصلي الذي هو الصوت‎ 
ال وأصح ا‎ 
الصوت» او ما يوجه إليه الصوت والصياح»‎ 
mT «أزعجنا‎ ET 

القصود. sd‏ الغراب ا 
ونحو: ا ا ا و (فالمقصود ب 
دی ها الل هى ن الأحل اس 
ضوت يضدره الإنسان لزجر البغل). وأما 
الت فیجوز 
لا يرتدع إلا 
بالزجر» کالکلب لا یرتدع إلا إذا سمع هج 
ا ا (ببناء «هج» عل الس کرو اہ 
بنصبها)ء والمراد: إل إذا سمع هذه الكلمة 


البناء والإإعراب» نحو: «فلان 


هو الاسم غير المبهم الذي يظهر في الكلام 
نحو: ((ز پد طاولة دئب» رجل). ا 
E)‏ 


ا 


ت الكت اوا الذات هو ما دل 


۱۱٥ - 


الاسم غار صحيح الآخر 


ا کا ا د 


بنفسه» نحو: «رجل» حصان» بيت» شجرة». 


ويقابله اسم المعتى. انظر: اسم المعى. 


الاسم غار صحیح الآخر: 


ویزول)'». وعلى فاعله. 

۲ - طريقة صياغته: بصاغ اسم 
الفاعل: 

أ- من الفقعل الثلاثي على وزن 
ناغل کن وا کا ان کان 
الفعل أو اف ف اف 
4 نحو: «قال قائل» باع بائع». وإن کان 
اللا اى د ات 
الفاعل ينطبتق عليه ما ينطبق على الاسم 


(۱) قد یدل» نادرا» على معنی دائم. أو شيه دائم» نحو 
خالد مستمر؛ دائم. 


المنقوص. أي تحذف ياؤه الأخيرة في حالتي 
الرفع والحرء > وتبقی في حالة النصب» ودلك 
إن ل يكن مضافا أو ا 

«جاء قاضٍ . وشاهدت اذا ومررت بغاز» 
اغ الصا ر ف الل هان 
يکون متصرفا فلا ی اسم الفاعل من 
OT E EE‏ 
وهو يشتق من الفعل المتعدي واللازم على 


ب ٣‏ من غير الثلاثی على وزن ال 
الخاع ‏ ال ع ا ا 
ما قبل الجر نحو: «دحرج 
يدحرج مدحړج. انطلق ينطلق منطلقء 
استغفر يستغفر مستغفر». وإن كان الحرف 
E‏ 

سم الفاعل. نحو: «اختار بختار مختارء اكتال 
مکتال». 

وقد ورد اسم ا من «أسهب» 
سوت ر «أحصن»: حصن شذوذاء 
الا مُسهب» ا ف 
الفاعل: من «ایقم»: با وشن «أعل» 
ماحل» E‏ والقياس: موفع› ا 
والقياس جائزء لكي الاقتصار على المسموع 
أۆل: 

۴ - عَمله: يعمل اسم الفاعل المقترن 
ب «أل» عمل فعله مطلقاً في التعدي واللزوم» 


AR 


اسم الفاعل 


نحو «جاء الناظم القصيدة». (فاعل اسم 
الفاعل «الناظم» ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «القصيدة»: مفعول به لاسم 
الفاعل) أمّا اسم الفاعل المجرّد من «أل» 
فأ نه: 

- يرفع الفاعل دون شرط إذا كان هذا 
الفاعل ضميرا 
6 ی کیا رر خو وا 
راغب هو في الظلم» («هو»: فاعل 
«راغب»). أمَّا الفاعل الظاه فلا 
إا كان فستوفا لاشروط الأتية الى بنصب 
بها المفعول به. 

- ينصب المفعول به بخمسة شروط» 
وهي: 

ا صحة وقوع مضارعه موقعه من غير 
فساد المع نحو «كانت الأمطار غاسلة 
ا اذ یصح: 
«كانت الأمطار تغسل الأشجار وتنقي 
مياهها اهواء». ولا جوز نحو: «هذا كات 


ٍ و 
مستتراء نحو: «انا ظان حمدا 


(۱) فاعل «ظان» ضمر مستةر فيه واا تقديره: هوء 
يعود إلى كلمة «رجل» أو شبهها المحذوفة والتقدير: «أنا 
رجل ظان مدا ا ا ول ا ل 
اا ا مقعول به ٿان). 

() اما إذا كان اس الفاعل مدا ميا مر فوع عن 
الخبرء فالأكثر اعتباده على نفي أو استفهام. 

(۳) فاعل «غاسلة» ضمیر مستةر جوازا تقديره: هو. 
احجان مو ةل واي راغا و 
«مياهها». ومفعوها: اهواء. 


زه ای إد لا يصح: هذا یکتب فرضه 
ا 

چ اعتاده على نحو: 
«أكاتنُ ات فرضك»؛ أو نفي» نحو نحو: «ما 
مخ وعده و ا نداء» نحو: «يا 
صانعاً المعروف ستكافأً» أو أن يقم نعتا 
لمنعوت مذكور» نحو: «الغرثرة رذيلة قاتلة 
۴ نعتا لمنعوت محذوف ور 

نحو: «کم باذل نفسّه شهیدا“ « أو يقع خبرا 


مبتدأء أو و راتت اغا الفقس» 
و«إنك ندر مالا؛ أو يقع حالا نحو: 
و للمال 8 ان 


ج - ألا یکون مصغراء فلا يوز نحو 
وهات زربا اه يل: وقاح 
حویرس بیب). 

a es 
أجنبیٌ فلا جوز نحو: «أنا مقاصص مال‎ 
اناس سارقا»» بل: «أنا مقاصِص سارقا‎ 
مال الناس ». أما إذا كان الفاصل الأجنبي‎ 
شبه جملةء فالفصل جائز نحو: «أنا مكانىء‎ 
باحق ناطقا» والأصل: أنا مُكانءً ناطقاً‎ 
بالحق.‎ 

کی ل ت 


٠‏ ۰ ر 
و وله فلا وز تخو جام غارس 


)٤(‏ التقدير: «کم رجلٍ باذل EY‏ شهید». 
)0( هو الذي لیس ا لاسم الفاعلء بل أغبره. 


hE 


اسم الفاعل 
ضخم e‏ بل: «جاء غا ا 
ضخمٌ». 

- يعمل اسم الفاعل في شبه الجملة 
وني باقي المعمولات الأخرى التي ليست 
بفاعل ظاهرء ولا يفعول به منصوب» دون 
ائ رط 

٤‏ - حكم اسم الفاعل العامل: إذا 
ان ان الاغل. مسرا روط إغا ل 
لنصب المفعول به» جاز نصب هذا المفعول 
ا واو د اعا اه آله 
نحو: ا E OC PE‏ ما تابع 
المفعول به المنصوب» فلا يجوز فيه سوى 
النصب» نحو: «ما أنت مكافيء الكسول 
وال وما عند الجن فیجوز في التابع 
ال اغا لف جاع ل 
و ا ا مان الول والر یی 
أما اسم الفاعل المغصول عن مفعولهء فلا 
يجوز إلا إعال نصبه في مفعوله» نحو الاية: 
إن جاعلٌ في الأرض خليفة) (البقرة: 
<( 

وإذا كان لاسم الفاعل المستوفي 
ا أو ثلاثة. واضيف إلى 
0ا و و 
بالإضافة. نحو: «معلمك مكرمك» (الكاف في «معلمك» 
و«مكرمك» مضاف إليه) 


(۲) جور نصب «الكسول» على انه مفغول يف وجرا 
على أنه مضاف إليه. 


أوهاء وحب ترك لاقي فر لا به 


کا کان نحو: «أنا ظان e FE‏ 
ونحو: «أنت خر امعم الخر ا 
ويجوز في مفعول اسم الفاعل ان تدخل 


عليه لام التقويةء فتجره» نحو: «أنت مكافىءٌ 
للمجتهد». 

۵ - ملحوظات: أ - ججوز تقديم 
معمول اسم الفاعل عليه نحو: «المجتهد آنا 
مکان إا إذا كان اسم الفاعل ا 
ا ر و 4 الصف» أ مجر وا 
بالإضافة. نحو: «هذا دفر معلم الصف»؛ أو 


بجروا بر جر غير زائد" نحو: 


القت بعل صفي». 

- لمثنى اسم الفاعل وجمعه ما لمقرده 
من اسل والشروط» نحو قول عنارة 
العبسى: 


الشاي عرضي و ا 
الارن إدا 1 آلقهبء د 
ونحو الآية: #والذاكرين الله كثير 
(الأحزاب: .)١١‏ 
ج Eo‏ 


)۳( «الجی» مضاف إليه. «معتدلا» مفعول به ان لاسم 
الفاعل «ظان» 

)٤(‏ «الخر»: مفعول به ٿان ل «خں» و مفعول 
به ثا لث. 

(ه) أَمّا إذا كان الحرف زائداء فالتقديم جائز نحو 
ليس الإنسان بخیلا بکرم ». 


- ۱۱۸ - 


اسم الفعل 


مرفوعه» ودل على الثبوت صار «صفة 
ي ري عليه کل أحکامهاء ومنپا أن 
یکون لازماً لا ینصب مفعولا به أصیلا. ا 
((سمار الماش حاضر البدييةء راجح 
العقل». انظر: الصفة المشبّهة. 

د - يختلف اسم الفاعل عن «الصفة 
امشبهة» في دلالته على معن طارى غير 
ا د 

ه - لا بد من زيادة تاء التأنيث فى 
آخر «اسم القاعل» للدلالة على تأنيثه. إلا 
hh‏ الي خسن ألا تراد فيهاء ونيا 

سم الفاعل الخاص بالمؤنث. نحو: حامل. 
مرْضع» حابِْض... 

٦‏ - الفرق بين اسم الفاعل 
والصفة المشبّهة. انظر: الصفة المشهة. 
الرقم .0١‏ 


تعریفه: هو «اسم یدل على فعل 
معان ون معنأه» وزمنه» وعمله» من 


غار أن يقبل علامته أو 8 بالعوامل». 
کت انرا بحسب أصالته في 


۱( إذا قرينة معنوية. نحو الآية: مالك 
0 أ لفظية. U‏ نحو: «أنت اه 
البدية». 


الدلالة على الفعل: تنقسم أساء الأفعالء 
باعتبار أصالتها فى الدلالة على الأفعالء 
إلى ثلاثة أقسام: 

أ اسم فعل مرتجل. وفوا عق 
أول مره اسم فعل» نحو: «هيهات» ا 
آمین» شتان (انظر کلا فی مادته). وهو 
ساعيٰ غير قياسي 


ب - اسم E‏ > وهو ما وضع 
رل ا ی ن ثم انتقل منه إلى 
اسم الفعل» وهو إما منقول عن جار 
ومجرورء نحو: «إليك (بعنى: خد أو ابتد)ء 
عليك (ممعنى: لز أو اعتصم)ء إل (ععنى 
أقبل) واا منقول عن ظرف مکان» نحو 
اماك ( غ : تقد ورا ءل (معنی: تأر 
مكانك (بعنی: ا عندك (معنى: 
وإما منقول عن مصدر» نحو «روید» (معنی: 
قهل)ء بل (عنى: اترك). والكاف التق 
تلحق اسم الفعل المنقول تتصرّف بحسب 
المخاطب في الإفراد والتثنية والجمع 
والتدكير والتانيث» نحو: «دونك» دونك 
دوک ورک ب 
المنقول عن جار ومجرور أو عن ظرف 
مكان» وغير لازمة في المنقول عن مصدرء 


الكتاب». وهي لازمة في 


فقول روند ۈروي: والأصح إعسراب 
ا الل اول م ان اا 
ا كلمة واحدة. واسم الفعل المنقول 
dd‏ 


Ns 


الاسم المؤنث 


a‏ اسم فعل معدول عن فعل أمر. 

خو رال ی E‏ حذار (بمعنی: 
احذر)» وهو قياسي مطرد في کل فعل 
تلائ تا متصرٌف. 

۳ ك اترا بحسب نوع الفعل 
الذي يدل عليه: تنقسم أساء الأفعالء 
بحسب نوع الفعل الذي تدل عليهء إلى 
لاله أقسام: 

أ - اسم فعل أمر» وهو الأكثر ووا 
نحو: «آمين (بمعنى: اس صه (معنی: 
اسکت)» حي ى أو أقبل) )»» وما 
کان على ورن «فعال ) تحو: «حدار, 
LT E‏ مبني دائا. N,‏ 
له من فاعل مستار ا در ي 
لاطب وقد يتغدى للمفعول أي 
ا 

ب - اسم فعل مضارع» نحو: «أف 
(معنى: أتضجُر)» وي (معنى: أعجب)». وهو 
مبني ات وله فاعل مستار و ت 
وهو مثل فعله في التعدي واللزوم. 

ج - اسم فعل ماض» نحو: «هيهانٍه 
(معنی: بدا شتا ن (معنى: بعد وافترق) وهو 


)١(‏ شد محجيئه من مزيد الثلاثي في «دراك» (بجعنى: 
ا و«بدار» معنی : : بادر. 

(۲) إل في نحو: «من أراد مغفرة اه عليه بالأعمال 
الحسنة» ففاعل «عليه» ضمير مستير فيه 


تفدیره: هو. 


مب دائ وفاعله إِمّا ظاهرء نحو الآية: 
«إهيهات لا توعدون 4#" أو ضمير مستةر 
واا نحو: «السفرٌ هيهات»“ 

٤‏ - ملاحظات: أ - انظر کل اسم 
فعل في ا 

ب - إن اسم الفعل آقوی من لفقل 
بمعناه في أداء المعى» ف «بعد» منغلا 

E NTE 

البعيد. 

ج - إن أساء الأفعال كلها مبنية ولا 
محل هما من الإعراب رغم كونها أسباء. 

د - لا تلحقها نون التوكيد مطلقا. 

ه - إن اسم الفعل مع فاعله منزلة 
ا فلھا کل أحكام ها 
افا غا ك ار ارا 


الخ. 


انظر: المؤنت. 


0 ن 

هو الذى لا تتغور حركة اخره باختلاف 
(۳) المؤمنون: .۳١‏ «لا»: اللام حرف جر زائد. «ما» 
اسم موصول مبني على السكون في حل رفع فاعل 
«هیهات». 


(٤(‏ فاعل «هيهاٽ» ضمار مستر فيه جوازا تفدیره: 


هو يعود إلى «السض». وجملة «هيهات» في محل رفع خير ) 


المبتدأً. 


ا 


وظيفته في الجملة. والأساء المبنية هي 
الضائرء وأساء الاستفهام» وأساء الشرط 
ا و ET‏ وأساء 


الأفعال > وبعصض الظروف Et‏ اداء 
ا و بعص الأساء (حدام» رقاش ...) 
أنظر* البناء: 


الاسم المبهم: 

هو الذي لا يتضح المراد منه ولا يتحدّد 
معناه إلا بشىء. آخر. والأسااء المبهمة هى 
اسا الإشارة. وال ها الو 
ومان الفيبة فالاولى لا شخدد تاها إل 
بالمشار إليه» نحو: «هذا رجل»؛ والثانية لا 
يتحدّد معناها إلا بصلتهاء نحو: «جاء الذي 
فاز بألجائزة»» والشالثة لا تتحذد إلا 
بمرجعهاء نحو: «جاء سمير وسالم وهما 
طالبان مجتهدان». 


قسمان متمكن أمكن وهو الذي تلحقه جميع 
حركات الإعراب والتنوينء ومتمکن غير 
أمكن وهو الاسم الممنوع من الصرف. أي 
الى ١‏ اه الك ول و ا 
(أنظر: الممنوع من الصرف). 


اسم المتى: 
خي عك يعض الساة الى .باي 
انظر؛ المثنى(٤).‏ 


الاسم المجرّد: 
E ET‏ 
رلاد ب ل و 
الزيد. وهو إما ثلاثيء أو رباعي» أو 
وللأساء المجردة الثلاية عشرة أوزانء 
وهي : نعل نحو: س ؛ وفل, نحو: 
بصل:؛ وفعل» کېد؛ وفعل. > نحو: رجل؛ 
ول صرد. وفعل» نحو: رجل. 
وفعل. عنب. وفعل » نحو: إبل. 

وغل نو فنل: 
اا2 ال اغ المجردة AEE‏ 
ي فغللء > لحو: فعلل, > لحو: 
زجرج' ؛ فعلل, > نحو: درهم؛: عل > نحو: 
ر ف ي ن و 


م وم 
ب. 


وللاساء الا اأ ار وزان 
a‏ عل e‏ سفرجل؛ فعللل, ا 
جحمرش؛ ؛ فلل نحو: خرغپل؛ عل 
نحو: جردحل. والاذران الحا فار 
الاستعال. 


AE 


(من: حصن)» ديل (من: قندل)»»؛ أو 
حرفان» نحو: «مصباح (من: صبسح)ء 
مقاتل (من: قتل)» وإمًُا ثلائة 
ا نحو: «اننطلاق (من: طلق)ء 
اسبطرار (بعنى الامتداد والإسراع» وهو 
من: سبطر)» وإِمّا أربعة أحرف» نحو: 
«استغفار» (من: غفر). ويقابله الاسم 
ا لاا اليد ران کو ل 
ضابط ها. احرف الزيادة 
«سألتمونیها». 


هى أحرف 


الاسم المستعار 
Eg‏ ا اا ا 


ا 


غاره لأغراض ختلفةء منها خشية موأاجهة 
لرأي العام ومعرفة مدى إقبال القراء على 
ما يکتب دون تأثر بشخصيته. 


للتوسّع: 


موف اسفد دار مع الاستاء المستعارة 


ا مکتہة لمتان: باروت» ۱A1‏ م 


فر ااا ود( ار 
حسب البصريان. والقعل جب الكوفيین). 

نحو: «دارس» مدرس» مستشفی؛ e‏ 
واا سا ال رة أنواع وهي: 
الفاعل» اسم المفعول» الصفة المشبهة» صيغ 
المبالغة. اسم التفضيل» اسم الزمان. اسم 
اللكانء اسم الآلةء المصدر اليمي» مصدر 
الفعل فوق الثلاثيّ المجرد. والكوفيون 
مو ادو ا ا 
والأسهاء المشتقة أساءٌ معرّبةء ويقابلها 
ال ا اف لاشقاق 


فالاسم «حصان» مثلا يشمله الاسم 
«حیوان»» والاسم «حیوان» یشمله الاسم 


«کائن». 


| - تعريفه: هو «ما ساوى المصدر 
ق الدا ل عل م EET‏ لظا 
ی کک روت عامله (الفعل 


أ اا اله بخل ين نالروف لطا دون د 


RR 


الاسم المعتلّ الآخر 


أو غره)» > دون نعويضص ٣ e‏ 2 


«عاون ا توضاً وضوءا. أعطى عطا 
ومصادر: عاون» E‏ أعطی» ھی 
اا ات اع 


۴ ع ر ا 
علم وغير علم, فالأول لا يعمل ون 
أمثلته «برة» وهي جنس على «الى» 
و«فجار» علم جنس على «الفجرة» بمعنی: 
اا 
وأفجرَ فان کان فعله| «بر» و«فجی»» فه| 
دخات ا ا 
تدخل عليه أل الى للتعريف» ولا يقع 
موقع الفعل» ولا يوصف. 

اا اسم المصدر غير العلم فيعمل 
بالشرط الذي يعمل به المصدر الذي ليس 
نابا عن فعله» وهو» كالمصدر العاملء تلاثة 
أقسام: 

أ مضاف إما Ss A‏ 
تجو ناضرت الوطن انم ال وط 
وإما للمفعول به م رفع الفاعل» نحو 

ا لاا هدم الخيمة e‏ 
ويجوز في تابع المضاف إليه الجر مرا 


= التقدير» فليس اسم مصدر بل ا نحو: «قتال» 
أصلها: قيتال» فحذفت الياء. 

)١(‏ فإن خالف المصدر ف خلوه لفظا 
بن روي عامله مع تعویض.» لا يکون اسم مصدر 
بل مصدراء نحو 
حذفت الواو» وعوض عنها بالتاء. 


ار 


: «ثقة» مصدر الفعل «وثق» فقد 


للفظه, والرفع ارا ف لی 
نحو: وا الوطن نصر ا الكريم 
وطنه» ( (برفع الي اغا «الحن» 
2 فال وبجره اتباعا للففظه)ء ونحو: 
E‏ الباطل هدم الخيمة الكبيرة 
صاحبها» (بجر «الكبيرة اتباعا للفظ 
«الحنسة وبتضبها أفاغا لحل ,أشي 
وهي في موضع امفعول په) 
ب منون» نحسو: «سررت بون 
جىدى وطنه معاونة كبارة). 
ج چ ب ا ر 
صديقي کالنصر الأهل». 


2 
تحو: «ناصرت 


هو الاسم المستةر غير الظاهر فى 
کلام اوش افر الان ن و 
نجح ف الامتحان» ) (فاعل ((نجح)» صمار 
مستەر فيه جوازا تفدیره: هو) 


الاسم المعتل الآخر: 

هو نوعان: [ 

أ - معتل الآخر جار بجرى الصحيح. 
وهو ما ا ياء متحر كةء أ واو مر کد 
وقبله| ساکن. نحو: ی دلی مرمیٰ» 
مغزو. وهذا النوع يعرب في أحواله الثلاة 
بحر کات ظاهرة على إعة 

- معتل الآخر غير جار جحری 


۲ - 


الاسم المعرّب 


الصحيح. وهو ثلاثة أقسام: =١‏ نحو 
«رضاء الهدى» (انظر حكمه فى «المقصور»). 
۲ - المنقوص.» نحو: «القاض. الوادي» 
(أنظر حكمه في «المنقوص»). ۲ - الاسم 
العرّب الذى آخره الحقيقي واو ساكنة 
لازمة قبلها ضمةء نحو: «أرسطوء طوكيوء 
اکر ورت كات فر غل 
آخره في جميع حالاته. ويقابل الاسم المعتل 
الآخر الاسم الصحيح الآخر. 


الاسم الْعْرّب: 

هو الاسم الذي تتفير حركة آخره 
باختلاف وظيفته في الجملة (فاعل» مفعول 
به مضاف إليه... إلخ). والأساء 
هي الأساء غير المبنية (انظر: البناء) 
كلمة «المعلم»» فتقول: : «حاء لمعل ا 
اا ا اش الاغرات: 


ا 

هو ما عل معی تمحرد (غر . 
حسوس ) أي ۰ شيء e‏ بعاره» نجو: 
الععن WF‏ الات 


معن محرد غير ملازې وعلى الذي وقع عليه 
هذا المعنى» نحو: «مقتول» مكافأ». ودلالته 
على الأمرين السالفين مقصورة على الالء 
فهي لا تت إلى الماضي» ولا إلى المستقبلء 
ولا تفيد الدّوام» إلا بقرينة. 

۲ - طريقة صياغته: 2 ا 
الل من ال لاف الان 
المتصرى 0 (أو من مصدره) على وزن 
E EEE‏ 
ويُصاغ من غير الثلاتي بالاتيان بمضارعه ثم 
لے ا ت رة س ا 
نحو Ca‏ ع يع مذخرج» 


TN ۴ 


فعله المبنى للمجهول في رفع نائب الفاعل 


ونصب المفعول به وغيره بشروط هي نفسها 
روط غل اسي الفاعل (اظر انم 
الفاعل"). نحو: «يساعد القوي الضعيف 
ج ساعد الضعيف -> هل مساعَد 
ال («الضعيف»: نائب ك ا 


المفعول «مساعدٌ»)» «أخبرت لمعل 
الحادثة ت ج ر المع الشادنة 


)١(‏ أما الماضي الجامد فلا مصدر له ولا اسم مفعول. 


ولا أ سم فاعل» ولا غاره من المشتقات. 
(1) قد تكون فتحة با قبل الأخر غير ظامرة قر 
نحو: «انقاد منقاد. والأصل منْقَود». 


صحيحة -> هل امعلُ خر الحادنة 
EE‏ («امعلم: نائب فاعل اسم 
قاروالا مرل ب 
ف مقعول به أيضاً). 


الاسم المقصور: 
ا اض 


اسم المكان: ‏ 


مکان وفوع شر i‏ 

۴ طريقة صياغته وحکمه: ھہا 
فانظر: اسم الزمان. 

۴۳ ملحوظتان: أ هناك اتا 
للمكان على وزن «مفعل» شدوداء ومنپا: 
اة امغرب» لمطلع المسحد المرفقء 
المنسك الخر المسقطء الم الملسكن» 
المحشر. المخزن. المر كز المنفد. وقیاس هذه 
الأساء أن تکون على وزن «مفعل»» وهو 
جا ای شور ان قزل اشرق والقرن 
المغرب والمغرّب» المطلع والمطلع. لكنْ الكسر 
اول 


ب ٣‏ وردت صيع كثارة اسم المكان 


إليه: 


من مصدر الثلاثيْ وفق القاعدة» ولكنہا 
ا عل اتف ال 
المراد من الكلمة. إذ يقصد منها البقعة معنى: 
الا ا غ ا 
(لموضع الرَلّل). وقد أباح بجمع اللغة العربية 
في القاهرة زيادة تاء التأنيث فى «مفعلة» 
الدالة على اسم المكانء نحو: «متحفة» معنى: 


الاسم الممدود: 
انظر: ألممدود. 


الاسم المندوب: 
انظر: الا .)0-٤-(‏ 


راجع: المنسوب» المنسوب إليه 


الاسم الممنوع من الصرف: 


انظر: المنقوص. 


E 


الاسم المنون 


و لرن 


٩‏ - تعریقه: هو «اسم غامض مبهم 
يحتاج دائ في تعيين مدلوله وإيضاح المراد 
منهء إلى أحد شيئين بعدهء إِمّا جملة وما 
Ia A‏ 


اقافة الاد الا 
قسمان: 
إً- ا وهي الي ا وتثی؛ 


و ودک و تنگ جس مقتضی الكلام 
وهي: «الذي» للمفرد الك الان 
والين الى لذ زالذين :ااج 
امذكر العاقل» و«التى» للمفردة المؤنئة. 
و«اللتان» و«اللتين» لمث المؤنث» و«اللاي» 
و«اللواتي» و«اللائي» و«اللاي» للجمع 
اؤ نث» و«الألى» للجمع ا 
مذكراً أم مؤنثاًء وعاقلا أم غيره. انظر كل 
اسم ف ا 

ب ٣‏ مشتركة. وهي الي تکون بافظ 
واحد للجميع فيشترك فيها المغرد والثى. 
والجمع» اذك والمؤنث. وهي : : من» ماء ذاء 
ا 
ا الوا 


جميع الأ اة س عل كات 
أواخرهاء إلا «أيّ» التى تعرب في معظم 
حالاتپا"» ود«اللذان» ود«اللتان» اللذان 
ل و ارات ای 
ا ا و 
E e‏ 
ا ل اا ا ا ت 
الإعراب يكون على حسب موقعه في الحملة 
فيکون في حل رفع» نحو: «قد أفلح من 
کافح» («من» اسم موصول مبني في حل رفع 
فاعل)» او فی حل نصب» نحو: «تجنب ما 
يؤذي» («ما»: اسم موصول مبني في محل 
تفت مول )اوی ل جن و وجا 
يا تجد». ویکون الاسم الموصول نعتا للاسم 
الظاهر الذى يتقدمه إذا كان هذا الاسم 
مر تو وکن الطالي الى فار 
با لجائزة» («الذي»: اسم موصول مبني على 
السكون في مجحل رفع نعت)» ويكون مضافا 
إليه إذا كان الاسم الذي يتقدمه نكرة» نحو 
«هذا احمل من شاهدت» («من»: اسم 


WS‏ «أىّ» في اة اة ولك :ذا ٠‏ اضيفت 
وكانت صلتها جملة اسميّة صدرهاء وهو المبتدأ» ضمير 
ع نحو الآية: وم لعن من كل شيعة م 
آشا على الرحجمن عتیا# (مریم: .)٩‏ والتقدیر: هو 
شد 

(۲) منهم من يقول إنها مبنيتان على الألف في حالة 
ك وعلى الياء في حالتق الجر والنصب. 


اا الل 


موصول مبني على السكون في محل جر 
E‏ 

٤‏ - صلة الموصول: يتاج الاسم 
الموصول إلى صلة (تاتي بعده ولا بجوز 
تقديها عليه) وعائد. وحل من الإعراب. 
وتكون صلة الموصول: 

أ - جلة جملة. وشرطها أ ن تکون 2 
معهودة اللمخاطب مشتملة ال ضير 
بارز» أو مستتر» يعود إلى الموصول» ويسمى 
ر وا و ع ا 
نحو: «اقرأً الكتاب الذي يفيدك. 

ب - شبه جملةء وهو ثلاثة: ١‏ - الظرف 
المكاني» نحو: «جاء الذي عندك». ۲ - الجار 
والحرون و فة الى الل 
ا ا ع ا حذوف» 
تقديره: استقرٌ أو وق ۴ ج اة 
الصريحة" وهي تختص بالألف واللام 


)١(‏ في اللفظ والمعنى» فلا جوز نحو: «مات الذى غفر 
اله له» لان جملة «غفر اله له» تعنى الدعاء» فهى ا 
اط روان ۰ ۰ 

(۲) أي أن يكون بينك وبين المخاطب عهد فى شخص 
ن ا ی و ا ا ي إ6 ا د 
طا ما عد الاح رز الا و ام هرل 
والتفخيم» نحو الآية: إفأوحى إلى عبده ما أوحی) 
(النجم: )٠١‏ 

ى الام الق الذي يبه الفحل .ى الح 
والحدوث شبهاً صرحا ويشمل اسم الفاعلء وصيغ 
المبالغةء واسم المفعول. 


الحرفية نحو: «جاء الفائز» و«هذا المغلوب 
على أمره». والأحسن هنا اعتبار «أل» مع ما 
دخلت عليه كلمة وأاحدة وإجراء حركات 
الإعراب عليها. 
٥د‏ خزف. الصاة: جوز حذف صلة 
الموصول» وذلك إذا: 
دل علیها دلیل. TE‏ 
الأبرص يخاطب ا النتن 
E‏ الالى فامع مو 
عك ت EEE E‏ 
أي: انحن الالى عرفوا بالشجاعة. 
اا ا نحو قوهم: «بعد الل 
والتى» أي: بعد الخطة التي من فظاعة شأنها 
E‏ 
- العائد وحذفه: لا بد للجملة الواقعة 
ن تشتمل على ضمير يعود إلى 
لوصول هذا الضمر 0 
ا «تعلم ما تنتقع اوسا کو 
«اقرا ۶ i‏ “. ويشترط في الضمبر 
العائد إلى الموصول الخاص أن یکون E‏ 
دا وة وجا و گا وتأنيا. a‏ 
«كان الذي نج والتي نجحت» واللذين 
نجحاء واللتين نجحتاء والذين نجحواء 


)٤(‏ الضمير في «به» یعود إلى «ما». 
)٥(‏ الضمير المستةر في «ينفعك»» وهو الفاعل» يعود إلى 
«ما». 


A 


اسم الموقع 
واللائي نجَحْن». أما الضمير العائد إلى 
الموصول المشترك. فلك فيه وجهان: مراعاة 
اظ الموصول. انتيده وره مع الجميع. 
وهو الأكثر. ومراعاة معناه فيطابقه إفرادا 
و وجمعا يرا وأا نحو: «کافیء 
من ساعدّك» افينع إن راغيت لفظ 
اموصول» وتقول: «كانىء من ساعدك» ومن 
ا و اغ ون اغا 
وق اغا ر و اغ غ 
معناه. وإِن عاد عليه ضميران جاز في الأول 
اعتبار اللفظء وني الآخر اعتبار المعنى» وهو 
کئيں ومنه الآية: ومن الناس من يقول 
آمنا باله. وباليوم الآخر» وما هم 
بمؤمنين (البقرة: ۸)ء فقد أعاد الضمير في 
«يقول» إلى «نْ» مُفردأء ثم أعاد إليه 
الضمير في قوله «وما هم بؤمنين» جمعا. 
وقد يغنى عن الضمير في الربط اسم 
ظاهر يحل محل ذلك الضمير» ويكون بمعنى 
الموصول» نحو قول الشاعر: 
فیا رب لیل آنت ف کل وطن 
وأنت الذي فى رحمة اه أطمع 
أي: ني رحمته أطمع. 
وحجوز حذف الضمر العائد إلى 
الموصول» ان م بقع بحذفه التباس» نحو 
الآية: : إذرفي ومن لقت وحيدا) (المدثر: 
11( أي خلقته ونحو الاية: «فْاقض ما 


أنتَ قاض (طه: ۷۲) أي: قاضيه. 


هو الاسم الدال على موقع جغراني» نحو 


««(بار وت» مهمص). 


اسم النوع: 


و مد ل ا مدر ال 


هو مصدر أهيئة. انظر: مصدر أهيئة. 


أساء الاستفهام: 


اسشا الإإشارة: 


أساء الأصرات: 


اا ا 


أساء الأفعال: 
انظر: اسم الفعل 


- ۱۲۸ - 


الأسماء الستة 


اسہاء الجهات: 

هي: ين شال» وراءء أمام» فوق» تحت 
ویلحق ا: قدا و سار حنوب» او 
فبل» بعد. وکیا نعرب إعراب ((بعد)» 


الاشا ات 

هى الا اة اونا ا ا 
«هن» التي تعني آي شيء او هي كناية عن 
ف ا ا 


ء٣‎ 


٤‏ م 
اساء الذوين: 

هي الأسماء التى تبداً بكلمة «ذو». انظر 
جمعها ف « تع ما صدرهہ دو أو أبن». 


الأسا ال 


و ر 
صاحب)» فو أب» أخ» حي هَن (وهَنْ تعني 
اي شىء أو هي کناية عن کل شيء يستقبح 
التصريح به)» وهي ترفع بالواو» نحو: «جاء 
ذو المال» («ذو»: فاعل 8 مرفوع بالواو 
لأنه من الأساء الستة). وتنصب بالألف, 
نحو: ا أباك» («أباك»: مفعول به 
منصوب بالألف لأنه من الأساء الستة...). 


وتر بالياء» نحو: «يعجبني تهذيب أخيك» 
(«أخيك»: مضاف إليه بجرور بالياء لأنه من 
الاشاء ال 

کل ذلك بشرط أن تکون مفردة) 
اة ۲۳ الك ر E‏ :8 
ل ا 

۲ - ملاحظات: أ - پشترط فی «ذو» 
کي ت إعراب الأساء الستة أن تكون 


اما ذا كانت مشا أو رعا فرت اغراب 
المثنى أو الجمع نحو: ف م أبويك» («أبويك»: مفعول به 
منصوب بالیاء لاأنه مثی)» و«جاء اخوتك» («إخوتك»: 
فاعل مرفوع يالضمة. والكاف مضاف إليه) ونحو: 
«أبواك كريان» («أبواك»: مبتدأً مرفوع بالألف لأنه 
مثى» والكاف مضاف إليه). 

SC E E 
ظاهرة» نحو: «قبل الأب 3 له» («الأب»: فاعل «قبل»‎ 
و‎ e 
بالفتحة الظاهرة).‎ 

ا ف ات 
ا على آخرهاء نحو: «جاء أي» («أبي»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالضمة المقدرة على ما قبل الياء منع من ظهورها 
اشال الل ارك ا اة للا والاء ضط متف 
مبني في محل جر بالإضافة) و«أكرمت أخي» («أخي»: 
مفعول به منصوب بالفتحة المقدرة على ما قبل الياء منع 
من ظهورها أشتغال المحل بالحركة المناسبة للياءء والياء 
ضمير متصل مبني في محل جر بالإضافة). ‏ 
E CEN‏ ا ل 
مره خر بعاد اكه فال رفع بال 
الظاهرة على أخره» والكاف ضمير متصل مبني في محل 
جر يالاضافة): 


hE 


الأساء الشبيهة بالأفعال 
ا ر وا وا ای 
سات مال اما ادا کات معن «الذي» 
فاا تکون مبنية فتلازمها الواو رفعا ونصبا 
a‏ نحو: و دو ج و ذو 
نجح» e‏ بذو نج»' . وجوز معاملة 
«ذو» الموصولة, اسل السام الس نصا 
ا ورفعا. نحو: a‏ دو نجح»» و 

وا دا نجح»» ا بدي ج 

ب - apg‏ تعرب 
آغ ات ااا ال أن اف ها 
ET E‏ 
ال ا ا ان ا 
فإنها تعرب بالحرکات» نحو: «هذا فمه»» 
وزات فمه»» و«نظرت اى فمه»"'. 

ج - من العرب من يقول ف «أب» 
و«أخ» و «حم: ھا ا روا ا 
و«مررت بابک» أي إنه يعربها بحركات 
ظاهرة. [وكذلك يعرب «هن» (وهي تعني 
أي شيء» أو هي كناية عن كل شيء 
يستقبح التصريح به)] ومنهم من یازمها 


)١(‏ «ذو» في هذه الأمثلة اسم موصول مبني على 
السكون في محل رفع فاعل في المثال الأول وني حل 
نصب مفعول به في المثال الثاني» وفي حل جر بحرف الجر 
في المثال الثالث. 

(۲) «فمه» في هذه الأمثلة خبر مرفوع بالضمة في المثال 
الأول» ومفعول به منصوب بالفتحة ني المثال الثاني 
واسم محرور بالكسرة في المثال الثالث. 


الألف في حالات الإعراب الثلاث 
ویعربها إعراب الاسم المقصور بحرکات 
ا على الألف شواء اف أو ل 
تضف» نحو: EE‏ 
و«مررت ا ومنه قول الشاعر: 
E yS a‏ 

وهكذا تكون الأساء الستة ثلاة أقسام: 

١‏ - ما فيه لغة وأحدة. وهي الإإعراب 
بالحروف» ویشمل «ذو» و «فو». 

٣‏ - ما فيه لغتان» وهو «هن» فإنه 
برت افص أي بحذڏذف حرف العلة 
وإعرابه بحركات ظاهرة (وهذا الإعراب هو 
الأفصح)ء أو عرب بالحروف. 

۳ - ما فيه ثلاث لغات» ویشمل: «اب» 
أخ» وحم)» فهو یعرب با روف (وهذا هو 
الأفصح) أو بالقصر, أي بإلزامه الألف في 
یع حالاته» او بالنقص اي بحذف حرف 
العلة من الآخر وإعراا بحركات ظاهرةء 
(وهذا الإعراب نادر). 


الأساء الشبيهة بالأفعال: 
انظ ية الل دهن الاساء 


اھا الشرط: 
انظر: الشرط. 


N ® 


الاسناد 


£ : 


اساء الكناية: الاسمية: 
انظر: الكناية. راجع «الحملة الاسمية» في «الحملة». 
٤‏ 2 
اسماء المبالغة: الإسناد: 
انظر: صيع المبالغة. هو «إتبات شيءَ شيءء أو فيه نه أو 
طلبه منه» ففي قولك؛ «وطني ميل» تکون 
الأساء المبنية: قد أسندت «الحال» إلى وطنك وفي قولك: 
انظر: الاك ال والبناء. لا يىجح الكسول» تکون فد اسندت عدم 


النجاح إلى «الکسول»» وف قولك إلى 
لآ تکذب» ۰ قد طلبت منه 


انظر: شبه الفعل من الأساء. فل ٣يء.‏ و م أ ب اليه ذلك 
e‏ و إليه» ا e‏ اليه الفعل. 
الأساء | ت أو الترك أو طْلبَ إليه الأداء وهو «الوطن» 


في المثال الأول و «الكسول» في المشال 
الشانيء اط «صديقك» فى المثال 
القالت ما آلىء ء الذي حَصل ووقع د 


انظر: الاسم المشتق 


الأساء المعربة: يحصل ولم يقع, أو طْلب حصوله» فیسمی 
انظر: الإعراب (۲). ) و وهو «المجال» في لمثال الأولء 
وعدم النجاح في الثاني» وطلب ترك الكذب 

الأساء الموصولةء ` في الثالث. فالمسند إليه هو موضوع الكلام 


ا المتحدذث تکنه» أو المحكوم عليه آنا 
المسند. فهو المتحدث به أو المحكوم به أو 
الملحمول» أو الخبر"". وكل ما في الجملة غير 


انظر: الاسم الموصول. 


: الموصول الاسمى. )١(‏ نقصد ب «الخبر» هنا المعنى الواسع ذه الكلمةء أي - 


۱۳١ - 


الاسناد 


ا و 

اا ا 

يسميان «عمدة» لأنها ركن الكلام فلا 

يستغنی عنها بحال من الأحوال» وما عداهما 

وليست الفضلة ما جوز الاستغناء عنه 
فقد یلزم ذکرها لعارض» ککونہا حالا سادة 
مسد الخبرء وهو عمدة» مثل: «ضرّبي العبد 
مسيئا»» أو لتوقف المعنى عليه نحو قول 

الشاعر: 

و ا 
ا اة ا ال جا 
وقد تكون الفضلة في مرتبة العمدة من 

حيث عدم الاستغناء عنها لا فيها من تتميم 

للفعل الذي يظل قاصرا بدونهاء نحو: «كافا 

امعم المجتهد. 
الد :الي الل الا هر 

المبتدأء نحو: «الشتاءُ قادم» واا 

نحو: «كان الطقس مطرأ». وهو في الجملة 
الفعلية الفاعل» نحو: «جاء زيدّ» أو نائب 
الفاغ تح سر اله اا اتد 
فهو في الحملة الاسمية الخ نحو: «الشتاء 

کل ما یصلح أن بخبر په کالنرء تحو: «ا لطقس عمطر» 

وخبر النواسخ» نحو: «كان زيد مجتهدا» والفعل» نحو: 

چ خليل»» واسم الفعل» نحو: «هيهات أن أصبحَ 

أميرا» والفاعل الساد مسد الخ نحو: «ما تاجح 

الكسولان»... الخ. 


قادم» أو خبر النواسخ» نحو: «كان الطقس 
مطرأ». وهو فى الجملة الفعليةء الفعل» نحو: 
«جاء زين اوتا نة الفعل: نحو: «صه» 
(اسم فعل بمعنی اسکت). 

والاسم يسند ويسند إليهء أا الفعل 
فيسند ولا يسند إليه» وأمّا الحرف فلا يسند 
ولا يسند إليه. 

والإسناد نوعان: حقيقيّ» نحو: «قال 
المعل» ومجازیٰ» نحو: «قال الکاتب». 


_ ذكر المسند إليه: الأصل أن يذكر 
المسند إليهء وخاصة إذا لم تكن هناك قرينة 
عل عد كاف وفك د ال لار 
مع وجود قرينه کن من الحذف» وذلك 
لأغراض بلاغية عدة» منها: 

أ _ زيادة التقرير والإيضاح للسامع» 
نحو قول الشاعر: 

هو الشمْس في العليا هو الدَهرٌ ني السطا 

هو البدر ف التادي هو البحر في الندى 

ت التلذذ بذكره» وذلك فی کل ما 
هواه المرء ویتوق إليهء ويعةرّ به د نحو: «لیلی 
حبیبتي» لیلی مناي». 

الإهانة والتحقيرء وذلك فى كل ما 
يدل اسمه على الحقارة. نحو: «المجرم قادم» 
في جواب من قال: «هلى حضر المجرم؟». 

د - التعظيم» نحو: «حضر سيف الدولة» 


فی جواب من قال: «هل حشر الاما 


2T 


الإاسناد 


د ار ران اد ر 
«حمد رسول الته» فی جواب من قال: «من 
حمد؟). 

حذف المسند إليه: بجحذف المسند إليه 
إمّا لوجود قرينة تدل على حذفهء وما 
لوجود مرجح للحذف على الذكر. والأمر 
الأول مرجعه إلى علم النحو, أمّا الثاني فإلى 
البلاغة. أي إلى دواع بلاغية ترجح الحذف 
على الذكر. ومن هذه الدواعي إذا كان 
امستد إلبة مبتدا: 

ا الاحتراز من العَبْث, أي اذا کان 
ذکره بعتبر عبتا ف اقول لل ن ف 
العبارة بلاغياء نحو قوله تعالى: لإمن عمل 
ناا قله بون أا فاه 
(الجاتية: .)٠١‏ أي فعمله لنفسه » وإساءته 
عليها. 

ب - ضيق المقام عن إطالة الكلام إِمَا 
لوجم وإما لخوف فوات الفرصةء ومن أمثلة 
حذف المبتدأ لضيق المقام للتوجّع قول 
الشاعر: 
قال لي: كيف أنت؟ قات اعليل 

هر ان ون ول 

اف ف اا غلل و ا عاف 
المبتدأ لضيق المقام من خوف فوات الفرصةء 
قول منبه الصياد: «غزال»» أي: هذا غزال. 


ج - تيسير الإنكار عند الحاجة إلى 


الإنكارء إذ قد يصح متك a‏ 
تدعوه اعتبارات خاصة إلى جحدها 
وإنكارهاء نحو أن يذكر شخص في معرض 
خاو قزل اج اللكرن « کين 
لئيم»» أي: هو خسيس لئيم. 

د- تعجيل المسرّة بالمسند كأن يلوح 
رياضي بكأس فاز باء قائلا: «الكأس»» أي: 
هذه الكأس. 


ه- إنشاء المد نحو: «الحمد له أهل 
الحمد» (أي: هو أهل الحمد)ء أو إنشاء الذم» 
نحو: «أعوذ اله من الشيطان الرجيم» (أي: 
هو الرجي): ا ج الرس نحو: «اللهم 
ارحم عبدّك المسكين» (أي: هو المسكين). 


ومن دواعي حذف المسند إليه إذا كان 
فاعلا: 

أ- الإيجازء نحو قوله تعالى: لوإن 
عاقبتم» فعاقبوا بمثل ما عوقبتم به 
(النحل: )٠١١‏ أي: ثل ما عاقبكم المعتدي 
به. 

ب e‏ على السجع. نحو: «من 
طابُت ا مدت سیرته»» فلو قیل: 
«حمد الناس سرت لاختلف إعزاب 
القاصلتن: «سريرته»» و«سهرته». 

ج - المحافظة على الوزن» كقول 
الشاعر: 


® 


الإسناد 
على أنني راض بأن أنمِل الموى 
رااض حه ا قل و ل 
آي: لا عل شيءء ولا لي شيء. 
دت حاف عل القافة جر قول 
الشاعر: 
وما الل والأهلون الا ودابِم 
SEERA‏ 
ا 
لاختلفت حركة القافية. 
ه- كون الفاعل معلوماً للمخاطب 
نحو: «خلق الإنسان فا 
و کون الفاعل جهولا للمتكل فلا 
يستطيع تعیينه» نحو: «سرق بيتي». 
E‏ في الإبهام على السام 
أو فى تعظيمه للفاعل وذلك بصون اسمه عن 
أن يجري على لسانه أو أن يقترن بالمفعول 
به في الذكرء نحو: «خَلق الخنزير». 


تقديم المسند إليه وتأخيره: 
يقدم ادال ارا لدواع بلاغية 
هي نفسها لکل منہاء ٍ 
أ - التشويق إلى المتأخر إذا كان المتقدم 
وا جرا ول الفا 
نة سرن الايا هج 
شمس اا واف اش وار 
حيث قَدّم المستد إليه (وهو ثلاثة) 


اا فة غر ون اى ا ار 

امتأخر (وهي «ثشرق الدنيا ببهجتها»). 

ب - تعجیل RT‏ 

عنك»» و«سامحك القاض». 

ج - تعجيل المساءة» نحو: «القصاص 

حكم به القاضي»» و«قوصص المجرم. 

د - كون المتقدم حط الإنكار والتعجب» 

نحو قول الشاعر: 

انك اغياب اق عياب 
حيث قَدّم المسند «منك» على المسند إليه 

«اغتياب» لتأكيد انكار الاغتياب الصادر 

اا 

ه- النص على عموم السلب أو سلب 
العموم» والأول يعني شمول النفي لكل فرد 
من أفراد المسند إليهء ويكون» عادةء بتقديم 

أداة من أدوات العموم على أداة نفي» نحو: 

وکل اچد رم الان ای اب 

العموم» يكون» عادةء بتأخبر أداة العموم عن 
أداة النفي» وهو يفيد ثبوت الحكم لبعض 
الأفراد ونفيه على بعضهم الآخر» نحو قول 

المتنبى: 

ا ا 
تجري الرْباځ يا لا تشتهي السفنُ 
اا ااا ا اا 

بل بعضها. 


Ts 


اسواق:الأذت 


ذکر المسند وحذفه: 

ا للأغراض الت سبقت فى 
ذكر المستد اليه ذلك کون دک هر 
الأصل» ولا مقتضى للعدول عنه نحو: 
«الصحّة أفضل من المال» وكضعف التعويل 
على دلالة القرينة نحو: «عنترة أشجع 
وحاتم أکرم» في جواب من سأل:«مُنْ أشجع 
العرب ني الجاهلية وأكرمهم؟»» فلو حذف 
النقة «أجرة ليع أن غاا سارك ع 
ق اغاغ وا اها ارك ا 
السامعء نحو قولنا: «حمد نبینا»» في جواب 
من قال: «من نبيكم؟»؛ ومنها أيضاً وأيضاً 
ا ف ا ا 
والحدوت هيدا باحك الأىتة اة ارا 
اسم» فيفيد الثبوت 1 

ف ا ا و عله وة 
و بحذفه غرض ا مر في حذف المسند 
إليهء كالاحتراز عن لبت بعدم ذكر ما ا 
کرو لاک ی ل تعالى: إن اله 
بريء من المشركين ورسوله) ا 
(أي: ورسوله بريء منهم أيضاء فلو ذکر 
الحذوف» لكان ذكره عبثاً لعدم الحاجة 
اليه)؛ » وكأتباعٍ الاستعال» نحو: «لولا الأ 
لانقَرَض الحتان» (أي: لولا الام موجودة)» 
وك الغا فن ك ار الا غل 
ال ا وغل ال 


إسناد الفعل إلى الضمائر 


راجع: تصريف الأفعال 


الإأسهاب: 
راجع: الخطل. 


اف الأدب: 

من عادات العرب فى الجاهلية تحديد 
اک اوا ع اة ا 
موسمية: للتبادل التجاريّ فیا بیہم» ا 

جميع الشعوب» قدماً ودا 

وقد كانت تلك الأسواق. بالإضافة إلى 
غايتها التجارية. مناسبة لتلاقي القبائلء 
والتباحّث ف الشرّون. وافتداء الأسرى» 
وفض النزاعات. وتناظر التتافسن. وحقد 
المحالفات» وإعلان المفاخرات» وإأجراء 
لاقرات كا كانت متاسية الفا الطب 
وااو ا ور اجر إن وجا 
و و اوا ا 
الشعراء» والنظر فى قصائدهم وتقويها. 

ومن تأثير :الأسواق على اللغة العربية 
اا کات عاط فان ق ات 
ا ا من بعض» وتوحيدها جميعاء 
على صعيد الفن الأدييء في إطار لغة قريش. 
بوصفها لغة أسياد الكعبة من جهةء وذات 


IT oO= 


الإشارة 


سلطة فنية تراثية من جهة ثانية. وهي مقصد 
ا وال را و 
لشهرتاء ومألوف معجمهاء وصيغها في 
المنظوم والمنثور. 

واسواق العرب في الجاهلية عديدة» كا 
هو مأثور وقد بلغت بضع عشرة سوا 
منتشرة بين نجد والحجاز. إلا أن اشهرها 
إطلاقا سوق عُكاظ. لكونها عامة مشتركة 
بين جميع القبائل» وهي تقام من اول ذي 
القعدة إلى العشرين منه» على مقربة من 
الطائف في الحجازء قبيل موسم الحج. في 
حين أن الأسواق الأخرى عحليةء ومقتصرة 
على قبائل المحيط والجوار. 

ا الاس کک الاعات 
فينصبون خيامهم بين نخيلهاء ويقضون 
أيامها ف تحقیق 4 توافدوا من اله 
متاجرة, ا وا واف ای 
فى الخصومات. وإلقاء الخطب في 
ذلك وإنشاد الشعرء وأداء فرائض الح في 
ا مني مطلقة. لوقوع موسم السوق في 
الأشهر الحرم ولتولي أسياد قريش إدارة 
شؤونهاء والحفاظ على الأمن فيها. وقد كان 
للأسواق عامْة. وللسوق العكاظية خاصة. 
أثر بليغ في شد أواصر الصلات بين القبائلء 
وني تمكين لغة قريش من الغلبة الفنيةء كا 
كان لقريش نفسها الغلبة السياسية 


والاجتماعية. 


التو سح: 


- سعيد الأفغاني: أسواق المرب في الجاهلية 
والإسلا» دار الفکر. بیروت» .٩۷٤‏ 

- نادي الطائف الأدبي: سوق عكاظ في 
التاريخ والأدب. نادي الطائف, الطائف ..٠۷١‏ 

- ناصر بن سعد الرشيد: سوق عکاظ في 
الحاهلية والإسلام وتاريخه ونشاطاته وموقعه» دار 
الأنصارء القاهرت ۱۹۷۷ م. 


الأشارة: 


الإشارة. 


د علم المعانيء هو إياء المتكلم إلى 
معان شی بلفظ وجيزء نحو الاية: لإوغيض 
ال4 (هود: )٤٤‏ إشارة إلى معان كثيرة 
کانقطاع المطرء وجفاف الأنهارء وذهاب مياه 
البحارء وغير ذلك. 


اللإشارة اللغو )Sign€ linguistique)‏ عند 
(دوسوسور Saussure‏ 0¢) وعلاء اللسانية 


ر د ٤‏ 8 
من بعذده»› وحده لغوية تتا لف من اتحار È/‏ 


Ts 


الاشتراك 


فض غرا بین الدال أو «الصورة الصوتية» 
(n0ائن«عا)‏ الذي يدرك مباشرة بالحواس» 
والمدلول ا «المفهوم» أو e‏ الذهي» 
(#6نمعن5) الذي يدرك من خلال الدال. ولا 
بوخد ئ من الذال أو الول إلى 
اجتاعهها في الإشارة. فكل منہا لا بُشکّل 
خارج هدا الاتحاد سوی «رکام» أو «كتلة لا 
شکل ها». 


اتو سج : 


- فردبناند دې سوسور: دروس ق الألسنية 
العامة تعريب صالح الفرمادي وغيره تونس 


الإشباع: 


- في علم العروض,» له معنيان: 

١‏ - مد الصوت فى الحركة بحيث يتولد 
بعدها حرف علَة ساکن يجانسهاء فينجم عن 
إشباع الضمة واو ساكنة» وعن إشباع 
الكسرة ياء ساكنة» وعن إشباع الفتحة 
ألف. ولا يکون الإشباع إلا في آخر صدر 
البيت (آخر العروض) وعجزه (آخر 
القافية). ويجب إشباع هاء الضمير المسبوقة 
بحركةء فكلمة «عدله» مثلاً تكتب فى الكتابة 
اة حا عا ا ان ف 


ا ی اک رر ااا 
وعدمهء فکلمة «نّهٌ» تکتب بالإشباع: منهو 
و ا و 
ااعهة أل ور غنم إتتاعها: ان 
1 - حركة الدخيل في القافية المطلقة. 
أي حركة الحرف الذي بين ألف التأسيس 
والرويّ» كضمة الواو في كلمة «بالتزاور» في 
قول الشاعر: 
E Rel‏ 
EET‏ 
- في علم النحو: مَطْل الحركة حتى 
بتولد منها حرف» نحو: «الدراهيم» في 


«الدراهم». 


- في علم التجويد: إعطاء الحروف 
حقها من الإحكام والمد. 

- في علوم اللغة: ضرب من التأكيد 
بالإجمال بعد التفصيل» نحو الآية: 
إ«فصيام ثلاثة أيام في الحج وسبعةٍ إذا 
رجعتم» تلك عشرة كاملة (البقرة .)٠۹١‏ 
وهو أيضاً التصريح يا يُفهم روما نحو 
الآية: «إولا طائر يطير بجناحيه (الأنعام: 
۸( 


الاشتراك: 
- في علوم اللغةء انظر: الاشتراك 


STV 


الاشتراك اللفظي 
اللفظى. 

. ف علم البديع: أن دک لمتكلم 
ل ر ان من فيتبادر إلى ذهن 
السامع ا يقصد معنی منپاء فیبادر امتکلم 
إلى تصحيح E‏ وإيضاح المعنى 
as‏ نحو قول کر عزة: 

إل بال ا 
عنیت ا و اي 


N TE 
قصار النساء» لكن الشاعر يصحح وهمنا‎ 
ويبين ان المقصود: قصيرات الحجال (الحجال‎ 
جمع حجلة وهو ستر يضرب للعروس في‎ 
E 

ويختلف الاشتراك أو المشاركة عن 
التوهيم نى أنه يكون في لفظة مشتركةء أما 
التوهيم فيكون بها وبغيرها. ويختلف عن 
الإيضاح ني أن هذا الأخير يتعلق بالمعاني لا 
بالألفاظ. 


الاشتراك اللفظى: 

| هو إطلاق كلمة ها عد 
معان حقيقية غير بجازيّةء والمشترك اللفظي 
ر الواحد الدال على معنيين مختلفين 


فأكر:دلالة غلل :السرا عند أهل. إاللفة»: 
ومن أمثلته الفظ «الحوب» الذي يطلق على 
أكثر من ثلائين معنى» منها: الإثم. الأخت. 
لبنت الحاجة. المسكنة. اللاك الحزن. 
القرت االو ا د وا 
زجر . الخ. وكلفظ الخال الذي يطلق 
غل اى الأب وغل القامة ى الرجة 
الات رار الي ا ا 
الصغيرة.. الخ. 

ب - موقف الباحثين منه: اختلف 
الباحثون في مسألة ورود المشترك اللفظي في 
اللغة العربية. E‏ 
أمثلته تأويلا خرجها من بابه» کأن يجعل 
إطلاق اللفظ في اد ا وفي 
المعاني الأخرى مجازاً. وكان في طليعة هذا 
الفريق. أبن دز سنویت في کتابه «شرح 
الفصيح»» ا الوت ان لط وجك 
مثلا يفيد عدة معان: عار غضب.» تفانی في 
حبه» فإنه لا يسلم بأن هذا لفظ واحد قد 
جاء لمعان مختلفة. «وإنغا هته المعانى كلها 
وق ا ای ج و 
ركن ففرا ن الصاح لأن الفعرلات 
كانت ختلفةء فجعل الفرق ني المصادر بأنها 
اا ا کر الات ا 
وأمثلتها کثیرة تختلفة» وقياسها غامض» 
وعللها خفيةء والمفتشون عنها قليلونء 


TAS 


الاشتراك اللفظى 
ب الاكالفى 


والصبر عليها معدوم» فلذلك توهم أهل اللغة 
أنها تأتي على غير قياس لأنهم لر يضبطوا 
قياسهاء ولم يقفوا على غورها». 

وذهب فريق أخر إلى كثرة وروده» فأورد 
له شواهد كثيرة لا سبيل إلى الشك فيهاء 
ومن هذا الفريق الأصمعي وأبو عبيدة وأبو 
زيد الذين أفردوا لأمثلته مؤلفات على 


حلده. 

والحق أن الاشتراك اللفظي ظاهرة لغوية 
موجودة ني معظم لغات العام» ومن التعسف 
إنکار وجودها في اللغة العربيةء وتأويل جميع 
أمتلتها تويلا خرجها من هذا الباب. ففي 
بعض شواهده لا نجد بين المعاني التى يطلق 
عليها اللفظ الواحد أي رابطة تسوغ هذا 
التأويل. وقد كان له عند أصحاب البديع 
وبخاصة المتاخرين» مكانة مرموقةء فلولاه ما 
راجت سوق التورية والاستخدام والجناس 
التام وطرق التعمية والإبهام. 

ح - أسبابه: أعاد الباحثون سبب 
الاشتراك اللفظي في اللغة العربية إلى 
عوامل عد منها: 

١‏ - اختلاف اللهجات العربية القدية. 
فمعظم ألفاظ المشترك جاء نتيجة اختلاف 
القبائل في استعاهاء وعندما وضعت المعاجم» 
ضم أصحابها المعاني المختلفة للفظ الواحد 
دون ان فوا ب کل م ال ال 


الي كانت تستعمله 

۲ - التطور الصوتي الذي يطراً على 
عض ارات الفط اليل ن ب ر 
Ey‏ إبدال» فيصبح ا ا 
مع لفظ آخر بختلف عنه ني المدلول. فقد طراً 
مثلا على لفظة «النغمة» واحدة «النغم» 
تطور صوتي بإبدال الغين همزة لتقارب 
ال ا ي و 
بالنسبة إلى وذو و«جثوة»» و«الغشي» 
و«الغشبٌ» (التعدي والظلم). 

۳ - انتقال بعض الألفاظ من معناها 
الأصلي إلى معان بجحازية أخرى لعلاقة ماء ثم 
الإكثار من استعاهاء حتى يصبح إطلاق 
اللفظ مجازا فى قوة استخدامه حقيقة. ومن 
ذلك لفظ «العين» مثلا فإنه يطلق على العن 
الباصرة» وعلى العين الجارية» وعلى أفضل 
الإا اجا وغل الد ب 
اة . الخ. 


٤‏ - العوارض التصريفية الى تطراً 
على لفظين متقاربين في صيغة واحدة» فينشاً 
عنها تعدد فى معنى هذه الصيغة. ومن الأمثلة 
على هذا النوع من الاشتراك لفظ «وجد» 


فال و ای ود اروا اع 


۶ 
عليه ووحد عليه مو حده ادا غصضب» ووحدكد 


به وجدا إِذا تفانی في حبه. 


- ۱۹ - 


الاشتغال 
الاشتغال: 


| - تعريفه: هو أن يتقدم اسم واحد. 
وار ع عامل يعمل في ضمیره a‏ 
أو في سبب ضمبره» بحيٿ لو خلا الكلام 

اله الاي با الال :ومن به 
وتفرًغ العامل للمتقدم» مل ا 
لفظاء ا ل : ا عل و«هدا 
کافأت ابن و بد اللاشتغال من ثلانة 
RN‏ 
أبضاً «المشتغل» (وهو الفعل ا ف 
المغال الأول و«كافأت» في الثاني)؛ 
و«مشغول به»» وهو الضمبر العائد على 
الاسم السابق مباشرة» أو اللفظ السبييّ 
ال اقل ف ر هو غل الات 
المتقدّم (الماء ني «علمته» في المثال الأول 
و«ابن» في المثال الثاني)؛ و«مشغول عنه» 
وهو الاسم المتقدم الذي كان في الأصل 


ل ا > اڪ 
(۱) سبب ضماره هو الاسم الظاهر المضاف إلى ضمبر 


الاسم السابق» نحو كلمة «ابنه» في قولك: «زيد ٤‏ 
ابنه». وهذا السبب له صلة وعلاقة بالاسم المتقدم» سو 
أكانت صلة قرابةء م صداقة. م عمل» م ع [ 
)۲( «زیدا» مرل به ا عحذوف تقدیره: E‏ 
والأصل: علمتا ندا غلم وة اتةه تة ك 
حل هأ من الإعراب. 

(۳) «هذا» اسم إشارة مبني على السكون في حل نصب 
مفعول به لفعل حذوف تقديره: اقات والأصل: 
کات كا اقات انت و غاد انات اله ن 0 
حل هما من الإعراب. 
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يقيا أو حكمياء ثم تقدّم 

على عامل 5 مكانه للضمير المباشرء أو 
للسببّ» فانصرف العامل عن المفعولء 
واشتغل با حل مله («زيدأ» في المشال 
الأول و«هذا» في المثال الثاني). 

حك الا الما 
الاشتغال: يجوز في الاسم السابق من 
ناحية الإعراب أمران - بشرط ألا يوجد ما 
يحم أحدهما ما سنعرفه - أوطا رفعه. 
وإعرابه مبتدأً» والجملة بعده خبره» نحو: 
و اغات اعيا عة وغ 
مفعولا به لفعل محذوف من لفظ الفعل 
انها و اطا ع ار 
من معناه فقط» نحو: ادر و 
ها»“. والإعراب الأول هو الأفضل لأنه 
فا ش٠‏ الفدي. 

والأساء المتقدذمة فى باب الاشتغال ثلاثة 
أقسام: قسم يجب نصبه» وقسم يجب رفعهء 
وقسم يجوز فيه الأمران» علا أن الاسم إذا 
رفع» E‏ الأسلوب من باب «الاشتغال» 
بالمعنى النحويّ هذه الكلمة. 

ما الأساء التي يجب نصبهاء فهي التي 


)٤(‏ «الطالب» مفعول به لفعل محذوف» تقديره 
ا 

)٠٥(‏ «المدرسة»: مفعول به لقعلل حذوف تقديره: 
O N A‏ 


SNES 


الاشتغال 


تقع بعد أدوات لا يليها إلا الفعل» كأدوات 
الشرط. والتحضيض. والعرض. 
والاستفهام ' دحو 
فأعنة»"» و«هلا وطنك تساعده»» ودألا 


: «إن فقا تصادفه» 


ا اة تۇدىپا»» ا القلم وضعته؟». 
ففي هذه الأمثلة لا يجوز رفع الاسم المتقدم 
غل انه مدا اما رفغه عل أنه فاغل: ار 
نائب فاعل لفعل محذوف» أو أنه اسم 
كانه المخدوفة. فان وة الأية 
إوإن أحدٌ من المشركين استجارك 
فأجره#"' (التوبة: .)١1‏ وقول الشاعر: 
ولیس بعامر نيان فوم 

دا أا كانت خرابا 

(«أخلاقهم» اسم «كان» المحذوفة). 

أ الأساء الواجبة الرفع» فالأساء 
الواقعة بعد «إذا» الفجائية, نحو: «دخلت 
الصف فإذا الطلانُ يمهم امع واا 
واو الحال» نحو: «جئت والستارة يقودهًا 
E E EE‏ 


)١(‏ إلا اهمزة التي لا تختص بالأفعال. وإغا يجوز 
حرفا عل الاشاء: 

(۲) برفع الفعل «تصادفه»» لأنه ليس فعلا للشرط. 
فالشرط المجزوم هو الفعل المحذوف مع فاعله والتقدير: 
ان ا فا تاد فاع ا و 
تفر لا عل طا مي الأغرات 
(۳) التقدير: إن استجارك أحد... 
لفل محدوف: رة الفتل الذكرز. 


ك 
ف «احد» فاعل 


الاستفها أو الشرط. أو التحضيض. أو 
«ما» النافيةء أو لام الابتداءء أو «ما» 
التعجبية. أو «كم» الخبرية. أو «إن» 
اا و ولد س افا 
و«الفقير إن لاقیته فساعده»» و«الجندی هلا 
تكرمه» و«الش ما فعلته»» و«التر لانت 
فاعله» و«التضحية ما أجلها»» ودالأبُ كه 
أطعته!»» و«الخير إني أحب». 

ما الأساء التي جوز فيها الرفع 
والنصب» فتشمل: 

الات الل كه الي مذ 
فعل دال على ٠طلّب»‏ نحو: «الفقيرَ ساعده». 

۲ - الاسم الواقع بعد أداة يغلب أن 
يليها فعل» كهمزة الاستفهام» و«ما» و«لا» 
و«إن» النافيات» و«حيث» المجردة من «ما» 
تجو ال وا وها ال 
الف والس جيف الكربي اله 

۳ - الاسم الواقع بعد عاطف تقدمته 
جملة فعليّة د فف ت «أما» بين الاسم 
والعاطف""». نحو: «دخل ال والطلاب 


)٤(‏ لا يجوز نصب الاسم قبل هذه الأدوات» لأن ما 
بدا لا عمل فبا قبلها. 

)١(‏ الأصل: أالمجتهد ا همزة الول مهمزة 
الاستفهام» فأصبحتا: آ. 

)١(‏ إذا فصلت «أما» بينها» كان الاسم «المشتغل عنه» 
في حكم الذي يسبقه شيء» وذلك لان الكلام بعد «أمّا» 
تاتف نحو: «دخل ا اما الطلاب فأکرمتهم». 


ا٤١‎ - 


ق ا ا ع 
منصوب» نحو قولك: المجتهد أكرمته» ف 
جواب من قال: «مَن أكرمت؟». وجمهور 
النحاة يرجح النصب في هذه المواضع 

۴ - شروط المشتغل والاشتغال: 
لا بد للمشتغل من أن يكون فعلا كالأمثلة 
اا و ع 
قېله. نحو: «المجتهد أنا مكافئه الآن أو 
E‏ الاشتغال من ضمير 
بربط العامل بالاسم السابقء ويكون متصلا 
اا ا منفصلا 
عنه بحرف جر نحو: «المدرسة ر چ« 
E E OEE‏ 
اا6 


الاشتقاق 


| - تعريفه: هو نوع لفظ من اخر 
بشرط مناسبته) ا ومغایرتپ) في 
الصيغة. نحو اشتقاق كلمة «كاتب» من 
«کتب»» و«مطبعة» من «طبع». 

EE EEE, 
والكوفيون حول أصل الاشتقاق» فقال‎ 
البصريّون إن الأصل هو المصدر وذهب‎ 
الكوفيون إلى أن الفعل هو الأصل. اما‎ 
حجج البصرّيين. فتتلخص ما يلي:‎ 


و ن اللصدر يدل على زمان مطلق. 
I E‏ 
المطلق أصل للمقيّد. فكذلك المصدر أصل 
چ : 

اها الور ر ي 
بنفسه» ويستغني عن الفعل» لكن الفعل لا 
يقوم بنفسه» بل يفتقر إلى غيره ومن يقوم 
بنفسه ولا يفتقر إلى غيره وهو أولى بأن 
یکزن اض عا ل بقن بق وبفشر إل 
غره. 

ج إن اأضدر افا سى كذلك لصدور 
الفعل عنه. 

> - إن المصدر يدل على شيء واحد 
وهو الحدث» آما الفعل فیدل بصيغته على 
الت الان الل وا اذ 
الواحد أصل الاثنين فكذلك المصدر أصل 
ألفغل: | 

و ا الف جال و ا ر 
والشرتهد الكل والفعل .لةه ابل 
تختلفة» کا ن الذهب نوع واحد وما يوجد 
منه آنواع وصور مختلفة. 

٦‏ - إن الفعل يدل بصيغته على ما يدل 
عليه المصدر. فالفعل «ضرب» مثلا 0 على 
ما يدل عليه «الضرب» الذى هو المصدرء 
ا الک حف ا ا ا 
أصل والفعل فرَعأًء لأن الفرع لا بد من أن 


E2 


الاشتقاق 


ف 


يكون فيه الأصل. 

لارا ا 
د 
ولم يختلف كا لم بختلف أساء الفاعلين 
والمفعولين» ولوجَبَ أن يدل على ما في الفعل 
من الحدث والزمان» وعلى معنى ثالث» کا 
ا و ع ا 
رات الفاعل والفحرل به فلا ل كن 
املصدر كذلك. دل على أنه ليس مشتقاً من 
الفعل. 

وأما حجج الكوفيين. فأهمها ما يلي: 

١‏ - إن المصدر يصح لصحة الفعل 
ویعتل لاعتلاله» نحو: «قاوم قواماً وقام 
فاا 

1 - إن الفعل يعمل في المصدرء نحو 
ور را وها أن رة الال فا 
رتبة المعمول» وجب أن يكون المصدر فرعا 
على الفعل. 

۳- إن المصدر يذكر تأكيداً للفعل. 
نحو: ور ضر با». ورتبه المؤكد قبل رتبة 
المؤكد. 

ا نة أفعالا لا مصادر ها وهى: 
وحبذاء فلو كان المصدر أصلاء لما خلا من 
هذه الأفعالء لاستحالة وجود الفرع من 
غير أصل. 


٠‏ - إن المصدر لا يتصور معناه ما ل 
یکن فعل فاعل, وضع له «فعل» 
و«يفعل»» فينبغي أن يكون الفعل الذي 
ت أف اض 

واخلف. اتون العاضرون. أا 
حول هذا الأصل. ولعل أقرب المذاهب إلى 
الحقيقة» مذهب فؤاد ترزي الذي يتلخص با 
بلي 

E‏ أصل لاان ى اال 
لسن وأا فقد اشتق ار من 
الأفعال' واس ,الا ما 
والمشتق)» والحروف”"» ولكن بأقدار تقل 
حسب ترتيبها التالي: الأفعالء ثم الأساءء 
فالووف: 


۲ - إن ما ندعوه بالمشتقات. ما فيها 


)١(‏ اشتقوا أفعالا من أفعال» نحو: «أعْلّم. علّم» تال 
اتلم من «غلمة اشقا اسا ن افضال: 
كاشتقاق لأسا المشتقة راس الفاغل اس اقول 
الصفة المشبهة. ..) نحو کاتب» مکتوب..» من «کتب». 
NNE AE ()‏ 
وون الاج وداج هن الجر واا من 
أساء» نحو «فارس» من فرس» و« جال» من جملء 
و«عسال» من العسل. 
اشقرا فالا من الررن: ت و اى 
قلت ل لاء ونحو «ساوفت». أو «سوؤفت». أي قلت: 
ا 2 
e‏ (إبدال كاف المخاطب المؤنث شيناً أو 
یا و ا ی ای د کات اا ات 
كاف بش اللهجات الرية 


۳ - 


الاشتقاق 


الاد نة اى من الأنعال يفون عام 

برها ف 
تكون أصيلة مرتجلة وقد تكون اشتقت س 
اسااندة أوما د ال تا ا اا 
أساء الأصوات والحروؤف. 

۳ - أنواعه: الاشتقاق عند بعضهم 
| أنواع: 

أ - الاشتقاق الأصغ أو الصغب 
أو العام» وهو نزع لفظ من آخرٌ آصل منه. 
بشرط اشتراكها في المعنى والأحرف 
الأصول وترتيبها. كاشتقاقك اسم الفاعل 
المفعول «مضروب» والفعل 
«تضارب» وغيرها من المصدر «الضرب» على 
رأي البصريين. أو من الفعل «ضرب» على 
رأي الكوفيين. وهذا النوع فن الاشعان 3 
أكثر أنواع الاشتقاق ورود ف الل الرية 
وأكثرها أهمية؛ وعليه تجري كلمة «اشتقاق» 
ادا اطلقت دون تقك 

ب - الاشتقاق الأكبر أو الإبدال 
اللغويّ: هو الاشتقاق الكبير عند ابن جني 

(انظر: ج)» وعند غيره: إقامة حرف مکان 


«ضارب» واسم 


آخر فی الكلمة» نحو رظن و ج E‏ 
السراط والصراط». وهو نوعان: صرف 
ولغويّ (انظر: الإبدال(۲)) وأغلب الظن أن 
الإبدال الغو فى معظم شواهدهء أقرب 
آل أن بكرن ظاهرة ضوتة من ان ايكون 


ظاهرة اشتقافيةء ومرده إلى تقارب الحروف 
المبدلة بالمخرج الصوتي والصفة الصوتية. أو 
بأحدهماء وإلى الخطأً في السمع» والتصحيف 
واللثغة. 


ج - الاشتقاق الكبي أو القلب 
اللغويّ: هو عند ابن جني» ويسميه 
الاشتقاتی الأکیں. أن يكون بين كلمتين: 
إحداهما أصل والثانية فرع تناسب في 
اللفظ ا دون ترتیب الحروف. 
e‏ 
TT‏ وقد اک بعض الباحتىن هدا 
النوع من الاشتقاق متهمبن ابن جني 
بالتعسف والتكلف. لأن «الاعتقاد بصحة 
NEEL sS Ea‏ 
لکل رن هن خورف ال ب ف ولا 


خاضة لا يضيرها تغير موقع الحرف في 


اة ار وة خر ا خر ن رجه 
والتاني أن صوت الحرف هو الذي و إلى 
هذه القيمة الدلالية. وف کل من هدين 
الأمرين ما فيه من مجافاة للواقع. وتا 
لدلرلات اللغةه.. وأغلب الظن أن بعض 
أمثلة هذا القلب اللغوىٌ فى الحروف يعود إلى 
N NNE e‏ 
والتأخي. (نحو: صاعقة وصاقعة)» 
والاضطرار فى بعض المواضع بسبب السجع» 
أو القافية أو الإتباع» وغلط الرواةء 


RO 


الأشراب 


واضطراب الحروف على اللسان (نحو: 
لعمري ورعملي)ء والرٌغبة في تخفيف اللفظ, 
أو التفنن فيه. 

د - الاشتقاق الکباں أو النحت 
هو أن بزع من كلمتەن أو أكثر كلمة 
جديدة تدل على معنى ما انازعت منه. 
وتكرن هذه الكل إا ألا اة من 
قولك: بسم الته)» أو فعلا ک «حمدّل» (من 
OE aS‏ 
«إن» و«ما»)ء أو ختلطة ك «عا» (من «عن» 
و«ما»). وقد أنكر بعض الباحثين اعتبار 
الف فت مو لاان وة ا 
لغويينا المتقدمين م يعتإروه من ضروب 
الاشتقاق» وأنه يكون في نزع كلمة من 
كلمتين أو أكثرء ني حين أن الاشتقاق يكون 
في نزع كلمة من كلمة. زد على ذلك أن غاية 
الاشتقاق الستخضار معن ديك اما غا 
الح فالا تفار ل ا 

والنحت أربعة أنواع: ۱ نسبيٰ» وهو 
أن تنسب شيا أو شخضا أو فشا إلى 
ا 
إلى «عبد شمس». 

-٣‏ فعلي» وهو ما بنجت من الحملة 
دلالة على منطوقهاء وتحديداً لمضمونهاء نحو: 
«حوقل» (قال: لا حول ولا قوةً إلا باقه)» 
و«بعش» (أي: e‏ وأثان: 


٣‏ - اسميٰ» وهو أن تنحت من کلمتين 
اسا نحو: «جلمود» (من جلد وّمد). 

٤‏ ¬ وصفيٰ› وهو أن تنحت من کلمتين 
كلمة تدل على صفة معناها أو بأشد من هذا 
المعى» نحو: «صهصلك» (من «الصهيل» وهو 
صوت الحصان و«الصلق» وهو الشديد 
القوىّ). 


اتو سح : 


- فؤاد ترزي: الاشتقاق» منشورات كلية 
العلوم والآداب في جامعة بيروت الأمير كية. طبع دار 
الكت بروت» ۱۹۸۰م. 

- عبد الله أمين: الاشتقاق. لحنة التأليف 
والترجمة والنشرء القاهرت ۱۹0۸م. 

- اميل يعقوب: فقه اللغة العربية وخصائصها 
دار العلم للملایین. بیروت» ۱۹۸م 


الاشتہال: 

هو ف النحوء تعقيب الثىيء ببعض 
ملاپساته» نحو: «أعجبني المعلم علمه». انظر 
«بدل الاشتال» ف «البدل». 


الإشراب: 
اشا كلا ن اى عا ةل 
بخرجها من الحقيقة إلى المجاز. وانظر 
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الإشمام 
الإشمام: 

هو «النطق بحركة صوتية تجمع بين 
الضمّة والكسرة على التوالي السريع» بغير 
مرج بينهها» فينطق المتكلم أولا بجزء قليل 
من الضحةه عة جر كان هن الكترة 
الك س ل افون اال 
ماله نحو الواو في مثل «قيل» و«بيع». أو هو 
«الإشارة إلى حركة الضم من غير إبلاغ بها 
ولا تصويت». (انظر: الوقف بالإشام). أو 
هو صبغخ الصوت اللغويّ جسحة من صوت 
اخر» کإشام الصاد صوت الزاي في قراءة 
الكسائيَ بصورة خاصة. 


لقب علي بن محمد (۳۵٤۱م/‏ ۸۳۸ھ - 
نحو ١۹١٤٠م/‏ ١٠۹ه)‏ النحوي الفقيه 
صاحب «شرح ألفية ابن مالك». 


الأصالة: 

مصطلح كثير الرّواج» في العربيةء وهو في 
لوقت فة مرغ الدلول سيل ف 
أغراض وميادين عدة» ليفيد معنى الإتقانء 
la iss Lb‏ 
ا 

ولفظة الأصالة قدية في العربية. وقد 


E A TNT 
واخكامة غل الا الاغلب'".‎ 

رالتفحض. لانكتال الاأضالة ف 
التخرض اله الح لاا عضا 
بوجھیں: 

ی ی و 
يعلنه الكاتب» ويبدعه الشاعر والفنان» من 
أفکار ورافف واخامیمن وی :ما رن ب 
ویستشعره فعلا في قرارة نفسه» ودخيلة 
وحداأنه. 

۲ - الربط الوثيق بين الإنتاج الأدبي 
والفنی الحديث» فى ا ف وغ ده 
وبين الأصول الترائية القومية السابقة لذلك 
ااا ت وال اک با 
إلى عمق تارخي موروث» وتکون الفروع 
المتشعبة فى أفق العصر, نامية فوق جذعها 
الضارب عمقا فى جذور التاريخ» وتربة 
ا ال و ا 
موقفاً طليعيًا من حركة العصرء مستنداً إلى 
جور التأر ية واضولة الرابة ق أن 

هذا الربط بين جدة الموقف في الحاضر 
وما ياثله من مواقف نى ماضي التجربة 
N Ae‏ 
الأديب» والمفكرء والفنان» هو ما يبدو لنا من 
أبرز المعاني المتداولة في الأقلام المعاصرة 


۳٠٤و‎ ۳۰۲ البيان والتبيين للجاحظ. ج۲ ص‎ )١( 


SNES 


لصطلح الأصالة. الذي ما يزال فى حاجة 
إلى مزيد من التدقيق والتركيز. 


لتو سم : 


غد الخد خد اة و اة بوا 
الشمال. طرابلس (لبنان). ۱۹۸٩‏ م. 
غل ا جد فيد (ادوتنى) الاق :وال ل: 
دار العودة باروت ۱٩۹۷۸‏ 
SN og a‏ 
- مقدمة للشعر العربيء دار العودة بيروت 
SS‏ 
نسيم خوري: مدخل إلى الحدانة (القرنسية) دار 
NR Î‏ 


الأصبهانن: 

ا کل ب 
ا مسین (۹1۷م/ ٠١١‏ ه) ا 
«الأغاني» و «أيام العرب». 


أصبح: 

تأتي: 

ات فا يا اف يرفع المبتداً 
و و و اا اة جر 


وقت الصباح» نحو: «أصبحَ الطقس 


مشمسا» («أصبََ»: فعل ماض ناقص مب 
على الفتح الظاهر في آخره. «الطقس»: اسم 
«أصبح» مرفوع بالضة الظاهرة. EY‏ 

خبر «أصبح» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وتعمل «أصبح» S8‏ ومضارعا وأمر 1 
ا 
القرينة - يعنى «صار» فتعمل د 
ا خو رت لاع 
ENA‏ 

ا فاا 6 فوت شاف 
الاسم بالخبر وقت الصباح» فأفادت الدخول 
فالا أت پعنى: صارء نحو الآية: 
[فسبحان اله حين per:‏ وتن 


ونحو: «أصبَ 


قرا واسم 


تصبحون) (الروم: 1¥( 


المطر فتوقف». 


أصحاب السمط السبع: 
ات 


الاصراف: 
هو في علم العروض» أحد عيوب 
القافية» ويكون باختلاف حركة الرويّ من 
ا نحو قول الشاعر. 
ريتك إن منعت كلام بحيى 
اقتعنى EE PEE‏ 


EV 


الاصطلاح 
وني قلبي ل کی اللتكاء 


الاصطلاح: 

هو ما تواضع عليه علاء النحو والصرف 
ات 
الغو اضرف ااا اعانا 
فلکل من «المبتدأ» و «الخس» و«الفاعل»» 
و«الناقص»... مفهوم خاص قد بختلف عن 
و 
اصطلاحاً: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: 
رلاغات اطعا ن أراخر الكلات 
بتغيير وظائفها النحوية ضمن الجملة». 
وكلمة «اصطلاح» ری خی ا و 
ا 


أصل المشتقات: 
انظر: اللاشتقاق (۲). 


معی «أأساساي» اسم منصوب بنزع 


الخافض ادا ص أن نصح قبلها «في)» نحو ر 
مط اضر به أصلا آي: ف الاضلء وفتا :عدا 
ذلك تعرب حسب موقعها في الحملة. 


أصلل: 
2 غل ال اوالكاب الى 


تسخ منه نشخ عة أو بطبع منه طبعات 
غد ا رة ال ل خر 


الإاصات: 
حروف ا ف ۰ ف هي 


(م» ر» ب» ن» ف ل 


الأصمعى: 
لقب اللغويّ الراوية عبد الملك بن 
١١۲ھ(‏ ا E E EE‏ 


و«الاضداد». 


الأصمعبات: 
حموعه مشهوره من الشعر القديم 


رواها الأصمعیّ (۸۳۱م/ ۲٠٣١‏ ه) 
فادها ومفطو عاضا المنشورة انان 
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الأصوات الاحتكاكية 


وتسعون موزعة على واحد وسبعين شاعراء 


أصناف الشعراء: 

مثلا ميز النقاد العرب القدماء بين 
عات ارا كلك ایوا ت ن 
أصناف هؤلاء» فقالوا: الشاعر المطبوع 
والشعراء الرواة» وعبيد الشعرء والشاعر 
المنقطع ارال ولاق ال 

١‏ - الشاعر المطبوع: هو الشاعر 
امقتدرء الذي a‏ 
اصطناع. ترفده البدية فلا يحتاج معها إلى 
و ت 
ابن قتيبة فى مقدّمة كتابه الت رال را 
«والمطبوع من الشعراء من سمح 
واقتدر على القواني» واراك فی صدر بيته 
عَجُرَه» وني فاتحته قافیته. وبنت على شعره 
الع ري ا ا 
يتلعثم» ولم يتزحر» (المقدمة» ص .)۲١‏ 

۲ - الشعراء الرواة: هم الذين 
يجمعون إلى فضيلة نظم الشعرء فضيلة حفظ 
الكثر من آثاره وروایتهاء فضلا عن علمهم 
بالشعر واصحابه واخباره. (امجاحظ: البيان 
والتبيين». ص ٤٤‏ وما بعدها). 


۳ - عبيد الشعر: هم أتباع مذڏذهب 


) امولدين و 


التنقيح» وأصحاب القصاند الحوليات» وعلى 
رأسهم زهير بن أبي سلمى وأتباعهم من 
فى العصور الإسلامية اللاحقة. 

ر خير وصف للشاعر الحوليء 
فاع الاد اقحات هى ما كيه 
الجاحظ. فى البيان والتبيين. ا على قول 
الأصمعي. الذى كان أول من سمی 
اا لک ف 
ف ره زوق عند کل يت قاله:: وا غاد 
ا ى رم اد 
مستوية في الجودة. وكان يقال: لولا أن 
الشعر قد كان استعبدهمء و جهودهم 
حتى أدخلهم في باب التكلف وأصحاب 
الصنعة ومن بتلمس قهر الكلام واغتصاب 
الألفاظ, لذهبوا مذهب الطبوعينء الذين 
ا ان ا وا و ا ع 
الألفاظ انثيالا». (البيان والتبيين ج۲ ص 
o‏ 

٤‏ - الشاعر المنقطع أو الفحَم: هو 
الشاعر الذي تخونه القدرة على منازعة 
ر ار لى ف و ال عاف 
والكلام» بخلاف الشاعر المفلق» الذي 
راف اله الفدرة الذانة عل الو بد 


الأصرات الاحتكاكية: 
هي التي يضيق عند نطقها بجرى اهواء 


ت 


الأصرات الأسنانية 


في موضع من المواضع 
بحیتث عدت اهواء ف حخروجه N‏ 
ى العربية: ف ٿث د ظ› 


الخارج من الرنتين ف 
س؛ ر ص ؛› شس ح ع ا 1d‏ ھے. 


هي الأصوات التي يقارب» عند نطقهاء 
أحد أغطاة الي الا سان او امتا 
وهي في العربية إما أن تكون أسنانية لثوية 
(مثل د» ت» ض» س.» ز» ص) أو أسنانية 
شفويّة (مثل ف)ء أو أسنانية ذولقية (مثل ذ 
ث» ظ). 


أصوات الاطباق. الأصوات 
الطبقية: 

لفط اراب مور الان ى لطن 
(أي الجزء الخلفيَ من الحنك). وهي في 
العربية: ك خ» غ. 


الأصوات الانفجارية: 
EE ea‏ 
امواضم بطل 
العربية: بب» ٺ» د ضصَ ط٬‏ لک ف الهمزة. 


سرأاحه فجأة. وهي في 


الأصوات الحلقية: 
هي أصوات تلفظ على مستوى الحلقء 
وهي في العربية: ع ح. 


الأصرات الحنجرية: 
هي اضوات تلفظ على مستو ی الحنجرةء 
وهي في العربية: الهمزة» ه. 


فوت ا 


اهواء مع الاحتناظ في الوقت داته ا 
اخ او أ بارتجاج أحد الأعضاء. وهي 
٤‏ العر بية: ل ر» ل٠‏ 


انظر: الصوامت. 


الأصرات الشجرية: 
انظر: الأصوات الغازية. 


الأصروات الشفوية: 
هى التى تشترك في نطقها الشفتان أو 


اها وف ف ال د اا دة 


E 


الأصوات المهموسة 


مزدوجة (ب» م و). وإما شفوية أسنانية 
(ف). 


الأصوات الصائتة: 
انظر: الصوائت. 


الأصوات الصامتة: 
انظر: الصوامت. 


هي الي نتج ن س اهواء ٤‏ 
موضع النطق انسيابا قويا بسبب تضييق 
مره. وهي في العربية: ص» س» ز. 


الأصوات الطبقبة: 
انظر: أصوات الإطباق. 


اللأصوات الغاريّة. الأصوات 
الشجربة: 

هی أضرات بلاس أو بقارت الان 
عند نطقها الغار (أي الحنك الصلب). وهى 
في العربية: ش» ج» ي. 


اللأصوات اللثوبة: 

هي أصوات يلامس أو يقارب عند 
نطقها رأ اللسان اللفة الخلقة للأسنان 
العليا الأمامية. وهي تكون في العربية إما 
اا ف و فن ن ا 
سائلة (ل» ر» ن). 


فف باقر ات مز ر الان م اي 
أو ملامسته إياها. وهي في العربية تقتصر 


اللأصوات المجهررة: 

هي التي تصاحب نطقها ذبذبة الأوتار 
الصوتية. وهي في العربية: ب» ج» د ر» ز 
ض» ظء ع غ ل» م ن» ھ. 


الأصوات المهموسة: 

ی ال 9 فاخت يا دا الا 
الصوتية. وهي في العربية: ت» ث» ج» خ» 
س شض ظط هق اكه اأهمرة 


“NOVA 


یر 


أضٗ 


ا 

تأتي: 

أت فلا اضيا اقضا يرفع المبتدأء 
وينصب الخبر. إذا كانت بعنى: «صار»» نحو: 
اا طن عا 

7 فلا اضيا اما بمُعنى: رجع» نحو: 


و ق 
« اض زید إلى بیته». 


الاسم الأول من الاسمين ا و فزت 
حسب موقعه فی الکلام» فیکون مبتدأء أو 
ا ا 
ال وس الان مقا إل رر 
اتا 

۲ - أنواع الإضافة: قشم النحاة 
الإضافة إلى قسمين: محضة وغير محضة. 

أ الفاق اأ ,ت 


. N a. i f 
ا و و و‎ 


)١(‏ أي الخالصة من شائبة الانفصال. 

(۲) أي انها توي الغرض من الإضافةء وهو التعريف 
اا 

(۳) وذلك لقوّة الاتصال بين المضاف والمضاف إليه. 
)٤(‏ لأنها تؤدي أمراً معنوياء وهو تعريف المضاف إن 
كان المضاف إليه معرفةء نحو: «غلام زيد»» وتخصيصه إن 


کان نکرة» نحو: «غلام امراة». 


ما كان فيها الاتصال بين المضاف والمضاف 
إليه قوياء أو هي التي يستفيد فيها المضاف 
الاسم مع الإضافة اللفظية إضافة معنوية 
وذلك بأن يكون ثم حرف إضافة مقدر 
يوصل معنی ما قبله إلى ما بعده. 

وقد حمل جمهور النحاة هذا النوع من 
الإضافة على تقدير حرف جر ويكون هذا 
اف 

- اللام» وهو الأكثرء وذلك على ضروب 
كثيرة» منها المقاربة نحو: «اخو زيد» 
والملابسة (أي المناسبة)» نحو: «اسم زيد» 
وأن يكون الأول ملکا للثاني» نحو: «دار 
زيد»» أو العكس» نحو: «صاحب الدار». 

نفي» وذلك إذا كان المضاف إليه ظرفا 
للمضاف. نحو الآية: «إبل مكر الليل 
والنهار# (سبأً: ۳۳)ء ونحو قولك: «الحسین 
شهیدٌ کربلات»» أي: شهید في کربلاء. 

- من» وذلك إذا كانت الإضافة لبيان 
النوع» نحو: «هذا ثوب چو أي: من 
حرين أو إذا كانت الإضافة إضافة عدد إلى 
e‏ تخر اء اة رجال ای اانه 
من رجال. 

دا ك ل الرت وا 
رقود الحلب»» أي: عند الحلب. 


والحقيقة ان مأ قفدره النحاة من حروف 
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جرء لا وجود له لا في الحقيقةء ولا ني التقدير 
الدي يقوم مقامهاء وإنغا وجوده مقصور على 
و E‏ 
توصيل معنى ما قبله إلى ما بعده» لذلك رأى 
بعض النحويين أن الإضافة ليست على 
تقدير أي حرف من حروف الجر. 

پا الإضافة غير المحضة: e‏ 
اقا الفط وجار ة0 ر 
وا بد الات ع ر 
ميا ولت يها ان بكرن الشاف آنا 
مشتقا عامل في المضاف إليه وزمنه للحال. 
أو لاسا :و الدوام» وذلك يقع في 
اتافة: 

١‏ - اسم الفاعلء نحو: «ضارب زید»» 
ول حا ا ا ع 
«قرّاء الكتب». 

١اس‏ ار خو یرل اا 
الو قت بصي سروف: الاد غد 


۳ الصفة المشبهةء نحو: «رفيسع 


)١(‏ وذلك لان فائدتها التخفيف اللفظيّ بحذف التنوين 
ونون المثى وجمع اذك السام وملحقات)| من آخر 
المضاف. 

(۲) لأنها لغير الغرض الحقيقيّ من الإضافة الذي هو 
التعريف أو التخصيص. 

(۳) لأن المضاف فيها يرفع ضميراً مستتراً عند 
الإضافة. وهذا الضمير المستةر برغم استتاره» يفصل بين 
الوصف المضاف: ومعمولة المضاف إليه. 


الشرف من يحافظ على شرف غیره». 

ك الاشاء البقمة مل رقن د 
خدن (بعنى صديق)ء ناهيك» حسبك (أي 
كافيك). ضرب» ند (معنى: مثل).» شرعك. 
نجلك» قطك. قدك. (معنى: حسبك). انظر 
کل اسم في مادته. 

۵ - صدر العلم المركب ر ا 
أل حه و ا ل ت 
E a‏ 

ويلحق بهذا النوع من الإضافة» قول 
العرب «لا لفلان» لوجود الفاصل بين 
المتضاغنة وها اة إن مالك الأشافة 
الا ا و 

١‏ - إضافة الاسم إلى الصفة. نحو: 
((مسجحد ا لجامع». 

۲ - إضافة المسمى إلى الاسم نحو: 
«شهر رمضان». 

PT CE Ah 
«طويل الشعر».‎ 

٤‏ - إضافة الموصوف إلى القائم مقام 
الوصف» نحو قول الشاعر: 
علا زيدنا يوم النقا رأس زیدكم 

بأبيض ماضي الشفرتين يان 

أي: علا زيد صاحبنا رأس زيد 
صاحبكم» فحذف الصفتين» وجعل الموصوف 
خلفا عنها في الإضافة. 
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ت تاف الا ل الوا ا 

يكون ذلك فى أساء الزمان: نحو: «يومئذ 
ا 
۴- النتائج المترتبة على الإضافة: 
أ التعريف: نتيجة الإضافة. قد يتعرّف 
الضاف بالضاف إليه إن كان معرفةء نحو: 
«غلام زید»» ف«غلام» هنا معرفة. لا یراد به 
إلا واحد بعینه حتی لو کان ل«زید» غلامانء 
يصح أ د ةا اللفظ رادا افا 
منهم» لأن ذلك لا يحصل به تعريف. 

ولا يتعرّف بالإضافة شيئان: 

-١‏ ما وقع رت نكرة لا تقبل 
التعريف» نحو: «لا أباك» و ورب رجل 
وأمه». و «كم ناقة وفصيلها»» و «فعل ذلك 
جهده وطاقته»» وذلك لان «لا» لا تعمل فی 
المعارف» و «ربٌّ» و «كم» لا بجران المعارفء 
والجحال لا يكون معرفة. 

۲ - الأساء المتوغلة في الإبهام» والتي 
لا تخص عا د ا غ 
شبه» وخدن» ونحي وناهيك» وحسبك» 
وقطك. وقدك. وسواك. ونهيك» وهدك. وقيد 
الأوابد. وواحد أمه» وعبد بطنه» والظروف 
سواء أضيفت إلى مفرد أم إلى جلة. 

ب - التخصيص: وهو تقليل شيوع 
الاسم دون أن يبلغ درجة التعريف» وذلك 
إذا كان المضاف إليه نكرة» نحو: «غلام 


رجل». فإذا قلنا: «غلام» كان شائعاء وإِذا 
قلنا: «غلام رجل»» نكون قد خصصنا 
الغلام وأزلنا عنه بعض الشيوع. 

ج - جر المضاف إليه: ني الإضافة 
کات الد عرو دات ا الات 
فيعرب حسب موقعه في ال جملة. 

د حذف نون المثنى ونون جمع 
المذكر السام وملحقاتيا: نحو: «حضر 
a‏ 

ه - التنكير: إذا أضيف العَلم إلى 
نکرة تنکر. نحو: جاءَ زيد رجل ». 

و - حزف التنوين: وذلك إذا وجد 
التنوين فى أخر المضاف قبل إضافته» نحو: 
ا ارول ی 
«كل» بالضم قبل إضافته. 

ز - حف «أل»: لا تدخل «أل» على 
الملضاف إضافة معنوية. ويشترط النحاة» غير 
الكوفيين. لإضافة الاسم إضافة معنويةء أن 
ن ال وا 
یری النحاة - أن «أل» للتعريف» والإضافة 
للتعريف» فلو قلت: «الغلام زيد» جمعت على 
اا رو ور اوو ت 
الاسمين في كل عدد مضاف إلى معدوده 
فأجازوا نحو: «الثلاثة الأثواب» لکن 
جمهور النحاة حكموا على مذهبهم بالضعف. 
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الإاضافة 


ل 


أما فى الإضافة اللفظية. فيجوز قتران 
الضاف ب «أل». إذا كان المضاف وصفا 
مثنی. س «الضاربي زيد» أو مجموعا جع 
زک سالا ج «الضاربي زيد». وإذا 1 
الات وتات اا 
لاقترانه ب«أل» أن يكون المضاف إليه فيه 
«أل»» نحو: «الجعد الشعر » أو أن يكون 
اف ال فول س الفا 
را ال ار کر مها آل ر 
ما فيه «أل»» نحو: «مررت بالرجل الضارب 
غلامه». 

ح - جواز حذف تاء التأنیث من 
اخر المضاف: وقد مثل النحاة عليه بالاية: 
لإوأوحينا إليهم فعل الخيرات» وإقام 
الصلاة. وإيتاء الزكاة) (الأنبياء: ۷۳ 
والأصل: «إقامة الصلاة». 

ط - استفادة المضاف من المضاف 
إليه وجوب التصدير: وذلك إذا كان 
المضاف إليه واجب الصدارة أي إذا كان 
من ألفاظ الاستفهام والشرط وغيرها 
الواجبة الصدارة. وهذا وجب تقديم المبتدا 
في نحو: «كتاب من معك؟»» وال خر في نحو 
«مساءَ أي يوم زواجك؟» والمفعول به في 
نحو: «کتاب تقرأً؟»» والجار والمجرور في 
نحو: «مِنْ غلام أيهم أفضل؟». 

ي - نانف المذكر: فكد یکاش 


أا ال و اا ا 
اه رظ ان کین الاف- نا 
للاستغناء عنه عند سقوطه بالضاف إليه 
ودلك في حمسة مواضع: 
خد أن يكين الكاف:بفخا لضاف 
ا و وو ا ي 
«جاءت ق ا و «(بعض 
الفتيات» فتاة. والفتاة مؤنث. 
ENE‏ 
وهو مذکر. ومنه قول الأعشى: 
رن الول الى ا اه 
شرقت صذر القناة من الدم 
خا أت الفغعل ر لإضافة 
فاعله المذكر «صدر» إلى المؤنث «القناة» بعد 
اکتسابه التأنيت منه. 
کک او كر لشاف رع وات 
نحو قراءة أبي العالية: إلا تنفع نفساً إيانها 
م تكن آمنت من قبل). (الأنعام: .)۱١۸‏ 
کان وما آل م رای 
ا فن وع الا اف رون 
محنون لیلی: ا 
وما خب الديار شغفنَ قلبي 
ولكن حب من سكن الديارا 
خت اكت القاف وخب التأنف 
ن الات ادوا ا ا 
«شغفن». 
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۵ - أن يكون المضاف إلى المؤنث 
ا وهو کل المؤنث» ومنه الأية: یوم 
تج کل تفس ما عملت من خير محضرا 
ها (آل عمران: ۳۰). 

ك - تذكبر المؤنث: قد يكتسب 
EE NE‏ 
تذکیرّه» لکن ذلك قلیل. ویشترط أن یکون 
الضاف صالحاً للاستغناء عنه عند سقوطه 
بالضاف إليه» (فلا مجوز: «قام امرأة زيد» 
لعدم صلاحية المضاف للاستغناء عنه 
بالضاف إليه). وأن يكون المضاف بعضه أو 
كخظةة. تج الاي وإفظلت أعناقهم ها 
خاضعين (الشعراء: »)۲١‏ (حيث لم يقل: 
خاضعات. لأن «الأعناق» سرى إليها 
التذكير من المضاف إليهء وهو الضمير). 

ل - اكتساب التثنية: قد يكتسب 
المضاف التثنية. كقولك: «ما مثل أخيك ولا 
أبيك يقولان ذاك». 

ھ- اكتساب الجمعية: قد يكتسب 
لضاف ال جمعية من المضاف إليه» نحو قول 
a‏ 
وما حب الديار شغفنَ قلبي 

ولکن من شک الذيارا 

ن الاستفهام: يسري الاستفهام 
ن اكات ال ال الات فكب 
الضاف معنى الاستفهام» نحو: «ابن من 


أ ف رای ها هو انه عه 
والجواب: ابن فلان. ولو كان الاستفهام عن 
«مَنْ» لكان الجواب: فلان 

2 الشرط: يسر ي الشرط من 
الضاف إليه إلى المضاف. فإذا قلت: «ابنة 
من تکرم أکرم» لکنت تکرم أبنة من کر 
الخاطت .ولا والهاء لان الشرط سر من 
«من» إلى «ابنة». 

ع الناء: رر أن سفيد:. المضاف 
الب م لاف ال اا و 
ثلاثة مواضع: 

١‏ - أن يكون المضاف اسا معربا 
E‏ 
غي أو شبه» أو مثل...)» والمضاف إلية 
ا ا ور جف وا 
رفع «غیں» على أنہا فاعل «جاء»» وبدازها 
على الفتح ٤‏ حل رفع. 

کک کو ات ا ها 
ا ف أصله» والمضاف إليه ا 
مبنياًء مثل «إذ» نحو الآية: فإيود المجرم لو 
يفتدي من عذاب يومئزٍ ببنيه# (المعارج: 
۱ حیث جوز ني كلمة «يوم» ال جر مباشرة 
مح الإعراب» أو البتاء على الفتح في حل 


ر 


)١(‏ المراد بالمفرد هنا غير الضمير والإشارة» وغير 
الجملة وشبهها. 


- ۱0٦ - 


الإضافة 


۳ - «أن يكون المضاف زمانا نڪا 
مُعرَباً ني أصله والمضاف إليه جملة فعلية 
فعلها مبني بناءٌ أصليا أو عارضاًء فمثال 
الأصللَ قول الشاعر: 
عل عاف ال عل ال 

ق أ اأص وال وازع؟ 

ومثال العارض قؤل الشاعر: 


فيجوز في كلمة «حين» في البيتبن إما 
الإعراب والجر المباشر ب «على»» وإما البناء 
على الفتح في محل جر. والبناء أحسن. 
فان كان الضاف الزت هاا ميا 
والمضاف إليه جملة اسميةء أو جملة مضارعية, 
مضارعها معرب» جاز في المضاف الأمران 
أيضاً: الإعراب أو البناء على الفتح» ولكن 
الإعراب أفضل. فمثال الجملة الاسمية قول 
الشاعر: 
ألم تعلمي - يا عمركٍ اه - أنى 
كريمٌ على حين الكرام قليل 
ع 
مضارعها معرب الآية: هذا يوم ينفع 
الصادقين صدقهمي (المائدة: ١١١)ء‏ 
فيجوز في كلمة «حين» الإعراب والبناء 
لوقوع المضاف إليه جملة اسمية. وكذلك 
يجوز في كلمة «يوم» امراق لوقوع المضاف 


إليه جملة مضارعيّة مضارعها معرب. 

ف - العموم: قد يكتسب الاسم 
الملضاف من المضاف إليه العموم» فإذا قلت: 
«ما قرعت حاقة دار باب أحد قط» سرى ما 
في كلمة «أحد» من العموم والشيوع إلى 
«الحلقة». وإذا قلت: «أكرمْ كل عالم» كان 
الإكرام عاما في العلاء» وإذا قلت: «أكرم 
8 کل عالم»» صار العموم في «الغلام». 

- فاا 
تفید ا اللفظية فى , عض الأحيان رفع 
القبح أو التجوزء نحو: وهررت بالرجلٍ 
الحسن الوجه» فإذا رفعت «الوجه» قبح 
الكلام لحل الصفة لفظاً من ضمير الموصوف. 
وني نصبه قبح إجراء الوصف القاصر بجرى 
لمتعذيء وني الجر تخلص منا. 

ق - الظرفية: يستفيد المضاف من 
المضاف إليه الظرفيةء بشرط أن يكون 
المضاف لفظة «كل» أو «بعض»» أو ما يدل 
NE‏ يكون المضاف 
إليه ظرفاً ني أصلهء نحو الآية: لإتؤتي أكَلّها 
کل حين 4 (ابراهيم :+ 0(„ 

ر - المصدرية: يستفيد المضاف الذي 
ا ي ان الد اا 
نحو الآية: إوسيعلم الذين ظلموا أىّ 
منقلب ينقلبون). (الشعراء: ۲۲۷) 


_ 10۷ - 


الإضافة 


ا 


والأصل: وسيعلم الذين ظلموا ينقلبون أي 
منقلب. فكلمة «أي» نائب عن ا وقد 
اکتسیت المصدرية من المضاف إليه. وهي 
ات ا E‏ 

٤‏ - الأساء والإضافة: تنقسم 
الأساءء بالنسبة إلى الإضافة. ثلاثة اقسام: 
اتات اة الإطافة. واساء ملازنة 
وثالثة متنعة الإضافة. 

الأساء الجائزة الإضافة: أغلب 
aS‏ 
اللإضافة حسب إرادة المتكل. وقد اختلف 
الكوفيون والبصريون حول إجازة إضافة 
تر الد ال غ هة د اجاافا 
الكوفيون ومنعها البصريون. 

ب - أساء ملازمة للإضافة: وهي 

أربعة أنواع: ۰ 

اا وجو الا ال 
الظاهر أو إلى الضميرء مع جواز قطع 
الات غي العا فط دوا 
ومنها: کل 


)١(‏ وذلك بحذف المضاف إليه والاستغناء عنه بالتنوين 


بعص 


الذي يجىء عوضاً مته ودالا عليه مع إرادة ذلك 
المحذوف وتقديره» لاح الي اله فكرة الخاف ف 
اال مانا ني المعنى دون اللفظء ويبقى له حكمه 

فى التعريف والتنكير کا كان» نحو الاآية: قل کل 
على شاكلته# (الإسراء: ٤۸)ء‏ أي كل واحد. 
(۲) يُشترط کي تقطع كلمة «كل» عن الإضافة ألا 


N E E E آي“ غير مع‎ 


تكون توكيدأء ولا نعتاء فإن كانت كذلك وجب إضافتها 
لفظاء وعدم قطعهاء نحو: «فاز المجتهدون كلهم». 
و«أنت المخلص كل الإخلاص». 


(Y)‏ تأي «أىّ» ب اوخة 


أ - استفهاميةء نحو: «أي مهنة اخترتها؟». 

اک ل ل اع 

ج - اسم موصول» نحو: «أحب طلابيء وسأكانیء 
چ ينجح› او سأکانیء أا ينجح». 

د - «أي» التي للنعت» نحو: «إن الصادق عظيم أي 
عظیم». 

ھ - «أي» الي للحال» نحو: «قبلت كلام الناصح 
الأمين أي ناصح أمين». 

و- وصلة للنداءء نحو: «أها الطلاب» اجتهدوا». 

والأوجه الثلائة الأولى» ملازمة للإضافة إمّا لفظا 
ومعنی ا وإما معنى» کأمثلتها السابقة. والنوعان الراب 
والخامس ملازمان للإضافة لقظا ومعى» أما السادسء 
)٤(‏ تلازم «غير» الإضافة إا لفظأ ومعنى» وذلك في أكثر 
حالاتپاء وإِمّا معنى فقط. وذلك نى حالتين: 

اا ف الفا اله بترا ان کن ارا 
ملحوظاً لفظه فى النية والتقدير, كأنه مذكورء وأن تكون 
كلمة «غر» مسبوقة ب «ليس» أو «لا»» نحو: «لك في 
ذمّتى ألف ليرة لا غير». 

ب - أن يحذف المضاف إليه المعلو» مع ملاحظة 
ماه دون لظ تنجو ممن ززع الإساءة عض الشقاء 
سن شرا 
(۵) لممذه الكلمة ثلاثة أوجه: 

أ - ظرف للزمان أو المكان. فتلازم الإضافةء نحو 
ف الصباح»» ونحو: «التواضع م التكلف كذب». 

- ظرف بعنی «عنده فلا تدل على اجتاع أو 
مصاحبةء وتلازم الإضافة والجر ب «من» الابتدائيةء نحو 
«الكفيل على اليتي ا قرا وا ر 


- 10۸ - 


الإضافة 


۴ 


ونحوها'. 

1 - ما يضاف وجوباً إلى الاسم المفرد 
الظاهر أو إلى الضمير» دون الجملة مع اعدم 
خوار فط ع الاضافة لفظا وله أربع 
جو 

أوها أن يضاف إلى اسم ظاهر مفرد. 
نحو: «أولو (بعنى: أصحاب)ء أولات يعنى: 
صاخات دو ( صاخ کا دات 
O TP N GT‏ 
نحو: المعلمون أولو فضل». 

وثانيها أن يضاف إلى ضمير المخاطب» 
في الغالب» دون غيره من الضائرء كالمصادر 
المخناة في لفظها دون معناهاء والتی يراد بها 
اللي جن ول نك تاك 
دواليك» هذاذيك. حذاريك وحجاريك» 
(بمعنى: تلبية بعد تلبيةء واتادا بعد إسعاد» 
حنانا بعد حنان» ومداولة بعد مداولة فا 
بعد قطع» وز بعد حدر و بعد 
حجز). 

وثالشها أن يضاف إلى الضمير مطلقاُ 
مثل كلمة «وحد» وكلمة «كل» المستعملة فى 
= البذل والعطاء فلينف من معدء لا من مع اليتيم». 

ج - أن تكون اسا بعنى: جميع أو كل ولا ظرفية 
معه» وتدل على تجرد الاصطحاب» وني هذه الحالة قتنع 
إضافتهاء نحو: «جاء المعلبان معا 
(1) هي: فوق» تحت کين شال اما خلف. 

)١(‏ مثل: قدام» وراء» أسفل عل (معنی: فوق). 


التوكيد» نحو: «جاء المعلم وحده»» ونحو 
الآية: إفسجد الملائكة كلهم أجعون. 
ال 

ورابعها أن يضاف إلى اسم ظاهر أو 
ضمیر کالکلات: کلا کلتاء. عند لدی 
سوی» ا الشيء (آي: غایته)» حمادی 
الشيء (أي: غايته)» نحو الآية: إكلتا 
الجنتين ات الهاي (الكهف: ۳۳)» ونحو 
«قصاراك أن تنجح في الامتحان». 

٢ك‏ ها يضاف وجوبا إل جل اة 
و «اذي تجو 
الآية: لفكلوا منها حيث شتتم رغداًي. 
(البقرة: 0۸) والآية: لوإذ يرفع ابراهيم 
القواعد من البيتِ وإساعيل) (البقرة: 
۷ [ 

٤‏ - ما يضاف وجوبا إلى الجملة الفعلية 
دون غيرهاء ومنه «إذا» الشرطية الدالة على 
الزمان المستقبلء و «لا» الظرفية. نحو قول 
الشاعر: 
SEE E‏ 

وا ا اوت الشتري 

وقد أجاز الأخفش والكوفيون دخول 
«إذا» على الجملة الاسمية استناداً إلى الآية: 


2 ۲ 
او فعليةء ومنه: اخ 


(۲) أجاز فريق من النحاة إضافتها للمفرد مع بقانها 

مبنية على الضم. استناداً إلى قول الشاعر: 

ا ع ا 
ت ی E‏ لامعا 


0 


الإضافة 


ا س 


إذا السماءٌ انشقت# (الانشقاق: .)١‏ وقد 
أوّل البصريون هذه الآية وأمثاها بأن جعلوا 
الا اغا ف ات ي :ال 
الذكوں والتقدير: إذا انشقت الساء 
انشقت: ونحن اى عاف اتل 
ي القند وة أن ذاه تضاف إل 
الجملة الاسميّة كا تضاف إلى الجمل 
الفعلية. 

ج - أساء ممتنعة عن الإضافة: 
ومنها أساء الإشارة» وأساء الموصولء 
الفا واا الفر ظط واساء الاستقهان 
و «أجمعون» وبابه» و «اي» عندما تکون 
ا ا 
ورباع... عشا 

۵ - الظروف التي بعنى «إذ» 
أو «إذا»: إن الظروف الت تكون منزلة إن 
أو «إذا» معربة في الأصل» ولکنها تبنى حلا 
عليها. فإذا تلاها فعل معرب أو جملة 
ا فالإعراب أرجح» نحو القراءة: 
هذا يوم نفع الصادقين صدقھہ 4 
(المائدة: ۹١١١)ء‏ قول الشاعر: 
على حین" عات عاتبت المشيبَ على الصبا 

فقلت: آلا تح الت وازع؟ 


)١(‏ «یوم» ظرف زمان مبني على الفتح في حل رفع خبر 
المبتدأً. فهو مبني رغم إضافته إلى فعل غير مبني. 
(۲) «حین»: ظرف مبنى على الفتح في سحل جر 


٦‏ - حذف المضاف أو المضاف 
إليه: جوز أن بجحذف المضاف. أو المضاف 
إليهء بشروط: 

شروط حزف المضاف: إذا حذف 
الضاف. فالغالب أن خلفه المضاف إليه. 

سو الانة: واشربوا في قلو ہم 
العجلّ4" (البقرة: )٩۳‏ 
الضاف ويبقى امضاف إليه و 
والمحذوف معطوف على مضاف بيعناه» مثل 
قول الشاعر: 
أكل انر مين اشر 
ونار د الال اا 
شروط حذف المضاف إليه: إذا 


اوقل حذدف 


ب «على». هذا الظرف مب لأنه أضيف إلى فعل مبني. 
إل أن بعضهم بي هذا الظرف عند إضافته إلى جملة 
اسميةء كقول الشاعر: 

ا ا ا اي 
بل ك الخال ي دان 
حيث بني الظرف «حين» على الفتح رغم إضافته إلى 

EET 

() أي: ا ل 

المضاف إليه مله في الإعراب. فصارت كلمة «العجل» 

مغر ل «اشرواة 

)٤(‏ أي: وكلّ ثارء وتقدير الحذف هنا واجب» وذلك كي 

لا يترتب على العطف محظور: العطف على معمولي 

عاملين تکون و معطوفة على على «امریر » و«نار 1 

RE PY‏ فيلزم على هذا التقدير العطف على 

معمولين لعاملين ختلفين. 


N 


الإضافة 


خف الضاف إللة قان المضاف يأتي على 
ونی على a‏ ا ن الأ من 
قبل ومن بعد (الروم: ٤)ء‏ أي: : من قبل 


الغلب و بعده . 
الثاني: , ر وتنوینهء وهڏا هو 
الوجه الأغلب. نحو الآية: بوكلا ضربنا 


له الأمثال » (الفرقان: ۳۹). أي: كل قوء. 

والثالث: یبقی على حال کا کان 
مع وجود المضاف إليه» بشرط أن يعطف 
عليه اسم عامل فى مثل المحذوف» وهذا 
العامل إما مضاف أو غير مضاف» مثل: 
«أكلت ربع وا ما دم ل 

۷- الفصل بين المتضايفين: يفصل 
بين المضاف والمضاف إليه على وجوه سبعة: 

لكا در 
والمضاف إليه فاعلهء والفاصل إما مفعوله أو 
ظرف» نحو قراءة ابن عامر: إوكذلك رين 
لكشير من المشركين قتل أولادهم 
ثرَكاؤهم "' (الأنعام :۷ ) ومثل: «ترك 


(8) أ نى الاعر اب ولارن 

(۲؛ أي ربع ما قدم لي ونصف ما تدم لي. حذف 
المضاف إليه بعد «ربع» وعطف عليه الاسم «نصف» 
مضافاً إلى «ما قذّم لي». 

(۳) «قتل»: مصدر أضيف إلى فاعله «شركاؤهم» 
والفاصل «أولادهم» مفعول به للمصدر مع مضاف إليه. 


نفسك مع هواها مضل“ . 

۲ أن يكون المضاف وصفاء والمضاف 
إليه المفعول الأول والفاصل إمَا مفعوله 
الثاني أو الظرف» نحو الآية: «[فلا تحسبن 
الله تخلف وعده رسلٌُ 4 (إبراهیم: .)٤۷‏ 
وکقول الشاعر: 
فر بخیر لا أکونن ومدحتي 

ا ا صخرة بعبیل 

N‏ ا يكون الفاصل سا مثل: «قام 
غلام والله زید». 

٤‏ - أن يكون الفاصل هو معمول لغير 
الملضاف» كأن يأتي فاعلا لغير المضاف أو 
مفعولا به أو ظرفاء كقول الشاعر: 

ا 

وا : 
سي افتاعا دى السراد رها 

کا ت ما الرد الرت 


)٤(‏ المصدر «ترك» اضف إلى «نفسك». وفصل بينها 
الظرف ازفا 

)١(‏ «مخلف» المضاف اسم فاعل. «رسله» المضاف إليه 
الفاعل مع مضاف إليه» والفاصل 
«وعده» مفعول به ثان لاسم القاعل. 

)١(‏ المضاف «أيام» والمضاف إليه «إذ نجلاه» والفاصل 
بينها «والداه» فاعل «أنجب» الذي لا علاقة له 
بالمضاف. 

(۷) «ندى» المسواك ريقتها». حيث ا بين المضاف 
«ندى» والمضاف إليه «ريقتها» بمفعول به «المسواك» لغبر = 


مفعول به أول لاسم 


DER 


الإضافه 
ومثل:,ٍ ب ٍ 
ا ا 
a‏ باب او E‏ 
ه - الفصل بفاعل المضاف» كقول 
الشاعر: 
ما إن راا للهوى م طب 


م 


ولا عدمنا فهر رجد ر 


الشاعر: 
E OSE Be‏ 
من ابن أبي شيخ الأباطح طالب" 
E‏ رون أا قا 
EET‏ 
ا E‏ لضاف الصحيح 
الآخر إلى ياء المتكل: اذا اضف الاسم 


الصحيح الآخر إلى ياء المتكل ا 
أحكام لاتة: 


L2 
ا‎ 


٩‏ - وحوب کشر آخر المضاف مثل: 


= المضاف. أي مفعول به ل «تسقي». 

(۱) «بكف يوماً بهودي» المضاف «كف» والمضاف إليه 
«يهودي» فصل بينپا الظرف فوا 

(۲) المضاف «قهر»» والمضاف إليه «صب» والفاصل 
«وجد» فاعل المضاف. ) 
(۳) المضاف «أبي» والمضاف إليه «طالب» والفاصل 
«شیخ الأباطح» هو نعت للمضاف. 

)٤(‏ المضاف «برذون» المضاف إليه «زيد» والفاصل 
بينها النداءء «أبا عصام»» والتقدير: يا أبا عصام. 


ا 

۲ ا إسكان الياءء نحو الآية: 
لإقل إن صلاتيٰ وسكي وحياي وماتي لله 
رب العالمين. (الأنعام: .)١١١‏ 

٣‏ - جواز فتح الياءء مثل: «غلاميء لا 
تۇذ اخاك»». 

۹- أحکام غر الصحيح الآخر 
المضاف إلى ياء المتكلم: إذا أضيف الاسم 
غير الصحيح الآخر (أي المقصور والممدود. 
ويلحق به المثى والجمع) إلى ياء المتكلم 
یکون على وجوه عدة» منها: 

١‏ - إذا أضيف الاسم المقصور إلى ياء 
تكلم يجب إسكان آخره» وفتح الياء. 
(وقد تقلب الألف يا وتدغم فى ياء المغكلم) 
نحو الآية: هي عصاي أتوکاً عليها 
وأهش بها على غنمي) (ظه: ۱۸). 

- إذا أضيف الاسم المنقوص إلى ياء 
المتكلم تدغم ياؤه بياء المتكلم مبنية على 
الفتح» مثل: «یا قاضی». 

٣‏ - إذا أضيف المثنى إلى ياء امتكلم, 
ای ت اون لاتا ود ا ال 
تكلب م و وات 
على رفيقتي». أمّا ألف المثنى (في حالة 


(۵) «ا بتي »: مقعول به بالیاء لانه مثنی. وقد 
حذفت منه النون للإضافة زادشنت ياء المثنى بياء 
امتكم. وياء المتكلّم ضمير متصل مبني في محل جر 
بالإإضافة. 


= 


الإأضراب 


الرفع)» فتبقى سالة وتأتي بعدها ياء المتكلي 
مثل: «أنتا معلهاي». 

٤‏ - إذا أضيف جع المذكر العا إل 
ا المتكل» > تدغم ياؤه (ني حالتى النصب 
E‏ امتكلم. وتقلب واوه (في حالة 
الرفع) ياء ثم تدغم بياء المتكلہ واف 
النون للإضافة. نحو الاآية: إوما ات 
بمصرخيّ إني كفرت با أشركتمون من 
قبل# (إبراهیم: ۲۲)» وكقول س 
ودی بني راغقبوني رة 

عند الرقاد وعَبَرَةَ لا و 

-٠‏ قطع الإضافة: هنالك أساء 
يصح قطعها عن الإضافة. وهي: بعض» كل 
(التى ليست صفة ولا توكيدا)» أىّ. غير 
قبل» بعد بين» شمال» أمام. قذام» خلف» 
وراء» حت» فوق» دون» عل أول 
ووا ت عن الإضافة. تأخذ 
أحكام «قبل» المقطوعة. انظر: قبل. 


۽ حسيب. 


الأضجاع: 


ِ ف علم العروض: اختلاف القوافی 
في الحركة. 
(۱) «بني»: فاعل «أودى» مرفوع بالواو لأنه ملحق 
بجمع المذكر السام. وقد قلبت هذه الواو ياء وأدغمت 
ب س لمتكم بعد حذف النون للإضافة. وياء المتكلم 
في محل جر بالإضافة. 


- في اللغة: الإمالة. راجع: الإمالة. 


ا 
تأتي؛ 
اا اا ك ات 
اسمه بخاره وقت الضحىء» أو معنی «صار» 
نحو قول أبن زیدون: 
اف الان ان ا 
وناب عن طيب لقيانا تجافينا 
(«التنائي»: اسم «أضحى» مرفوع 
بالضمّة المقدرة على الياء للثقل. «بديلن: 
خير «أضحى» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وتعمل «أضحى» اا اغا وا 
a‏ واسم فاعل. 
او 
ال الي و اف ا 
aia OG‏ 
مبني ني حل رفع فاعل «أضحى»). 


الأضداد: 
راجع: أالتضاد. 


هو الرجوع عن الحكم. أو الصفة على 


- ۱ - 


الإضار 

ا ل ان ادرا رة ل 
وف من معافي «أو»» و «ام» و «على». وهو 
نوعان: 

-١‏ إبطالي» ومعناه نفي 
لاق فل خت ارت ا 
5 کک لای په ر 0 
ثأبتة 1 تحرك» ونحو: «سمعت و 
ل م ارت لإيقاع موسیقی». 

۲ - انتقالي» ويفيد الانتقال من حكم 
إلى حكم جديد دون إبطال الحكم السابق. 
حو الآية: قد افلح من تزکی» وذ کر 
اسم ربه فصّلى» بل تؤثرون الحياة الدنياء 
والآخرة خير وأبقى (الأعلى: .)١١ - ٠١‏ 


الإضار: 

- في النحو: الاتيان بالضمير بدل 
الاسم الظاهر. (انظر: الضمير) ويقابله 
الإظهار. وهو أيضاً إسقاط اللفظ لا معناه. 
كتقدير الفعل في باب الاشتغال (انظر: 
الاشتغال)» وكالنصب ب «أن» مضمرة بعد 
«حتى» ال جارة. (انظر: حتى). 

-- في علم العروض: تسكين الحرف 
الثاني المتحرك من الفاصلة الصغرى» وهو 
و ال اا فتصح به متفاعلن: 


الإطباق: 
هى الان الك الأغل ا اداد من 
ظ. 


الاطراد: 

ت ف النحو واللغة: هو الجري على 
E‏ واحد. فالقاعدة المطردة هي التي تخلو 
من الشدوذ والاستثناءات. 


ج ف علم البديع: أن يدر الشاعر 
اسم ممدوحه انتا آنا تة خت 
الولادة في بيت شعري واحد ومن دون 
تكلف ار تسف اسر فول الشاع 


الأطروحة: 


معالجة علمية أصيلة لموضوع معين يتفم 
ا اها من اختى.الكلات الام 
للحصول على لقب جامعيْ هو الدكتوراه 
غا ومنہم من بیز بين «الرسالة» 
و «الأطروحة» عخضصض. الأول لشهادة 


RS 


الإطناب 


الماجستير أو الدبلوم» والثانية للدكتوراه. 


الاطلاق: 

زيادة حرف مذ لإشباع حركة الرويّ في 
قافية أو فاصلة. (انظر: ألف الإطلاق)؛ وهو 
أيضاً زيادة الألف في نحو: «نجحوا»» كا 
يعني عدم التقييد. 


الإطاب: 
هو في علم المعانيء زيادة اللفظ على 
المعنى لفائدة وله دواع کثیرة مہا تثبيت 
المعنى» وتوضيحه» وتوكيده» ودفع الإبهام» 
وقوة التأثير وتحريك النفس والعواطف 
والانفعالات» وما إلى ذلك. ومن أمثلته التق 
للتوضيح, قوله تعالی: يامد کہ با تعلمون 
امد کہ أنعامِ وبنین (الشعراء ۱۳۲ - 
۳ فان ذکر «الأنعام والبنين» توضيح لا 
ت قبل ذلك في قوله: 4با تعلمون#. ومن 
املتة الى للوكيد قول تال: ‏ كلا سوف 
تعلمون ثم كلا سوف تعلمون) (التكاثر: 
)٤ ۳‏ فقوله: # كلا سوف تعلمون# 
الأولى زجر وإنذار للذين ماهم التكاثر في 
الدنيا عن العمل للآخرة. وفي تكرير قوله 
تعالی: كلا سوف تعلمون تأكيد هذا 
الإنذار. وللإطناب أنواع عِدّة منها: 


-١‏ الإيضاح بعد الإمهام: وهو 
إعطاء المعى فی صورتين مختلفتين: إحداهما 
تحملة مبهمة والأخرى مفصلة مُوضحة, وهذا 
و اتن يزيد المعنى مکنا من النفس. 
ومنه قوله تعالی: یا ہا الذين آمنوا هل 
أدلکہ على تجارة تنجیکہ من عذاب 
أليم؟: تؤمنون باه ورسوله) (الصف: 
)۱١ -۰‏ فقوله تعالی: إتجارة تنجیکم 4 
كلام می حمل E‏ 
ب #تؤمنون باه ورسوله . 

۲۴ ذکر الخاص بعد العامء وغايته 
التنبيه على أمر من الأمور وزيادة التنويه 
بشأنه» ومنه قوله تعالی: حافظوا على 
الصلوات والصلاة الوسطى# (البقرة: 
۸/) فقد خص اله «الصلاة الوسطى» 
وهي صلاة العصرء مع كونها داخلة في عموم 
الات ةع فا لاض 

۴۳ ذ کر العام بعد الخاص» وغايته 
إفادة العموم مع العناية بشان خاص» نحو 
قوله تعالی: رب اغفر لي ولوالدي ولَنْ 
دحل بي مُوْمِناً وللمۇمنين والمۇمنات 4 
(نوح: ۸/). فاللفظان: «لي ولوالدي» 
زائدان في الاآية لدخول معنييُها ني عموم 
«المۇمنىن والمۇمنات». 

٤‏ - التكرار. وغايته: 


أ - التوكيد. نحو قول الشاعر: 
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الإطناب 


ألقاه في البحر EES‏ وقال له 
ل ااا د اا 


ب - تقرير المعنى في دهن السامع» نحو 


قول الشاعر: 
حتی متی؛ يا صاحبي» لا ترعوي 
ي متى» وإلى مت 
ج اتشات ا قات 
فصلا فصلا 
8 التلذذ بذكر المكرن نحو قول 
الشاك 
بال يا ظبيات القاع فلن نا 
ليلاي ك آم ليلى من البشر؟ 
E a Cm‏ 
ډکلا سوف تعلمون ثم کلا سوف 
تعلمون# (التکاثر: ۳ و٤).‏ 
۵ - الإيغال: وهو ختم البيتِ بكلمة 
أو عبارة اکن ما اک ا 
اة ر ال ما ۰ ادا 
نحو قول مروان بن اأ 
هم القوم: إن قالوا اساب وان دعوا 
أجابواء وإن أعطوا أطابوا وأجزلوا 
فقوله: «وأجزلوا» إيغال أعطى البيت 
قافیته مضيفاً إلى معتاه معن جديدا هو أن 
مدوحى الشاعر عندما يعطون فإنهم يعطون 
ال 
٦‏ - الاحاراس: هو ذکر معنی فيه 


غموض ثم الاتيان يا يزيل هذا الغموض» 
نحو الآية: #إوأدخل يدك في جيبك تخرج 
بیضاءَ من غير سوء# (النمل: ۱۲)» فقوله 
تعالی: من غير سوء احاراس من 
الرّص. 

۷- الاعتراض: یکون ٤‏ انو ي 
انات الكلام أو بين کلامین متصلين في المعنى 
ر ق 
وذلك لفائدة غير دفع الإبهام. ومن أغراضه: 

- التنزيه» نحو قوله تعالى: 
ويجعلون لله البنات» سبحانه» وهم ما 
يشتهون ه (النحل: 0۷). 

- الذعاءء نحو قول عوف بن محلم 
الشيباني يشکو کاره وضعفه: 
إن اللقمانين = SEE‏ 2 

ا سمعي إلى ترجمان 

فقوله: «وباشتها» جملة اعتراضية بین اسم 
د ا عر الغا ان 
عخاطبه ا لعطفه. 

- التنبيه على أمر من الأمور» نحو 
قول الشاعر: 
واغلم - قعل لر ينقفُةٌ- 

ان ا ان LL‏ ما ا 

فجملة «فعلم المرء ينفعه» اعتراضية أق 
بها الشاعر لينبه على فضل العلم. 


ت 


الاعتدال 


- التحسر: ومنه قول ابراهيم بن 
امهدي ف راء أ بنه: 


وف و E‏ 


E 
۳ 3 4 


ا وان - منك فت 


ففى هذا البيت اعتراضان الغرض منها 
إظهار الأسى والتحسّر على أن الموت سبق 
ال ولك 


۸ - التذييل: هو تعقيب جلة بجملة 
ات تقلت تشتمل على معناهاء تأكيدا 
لظ الأرى. أو لعناها» نحو قوله تعالى: 
إوقل: جاءَ الحق ورَهَقَ الباطل إن الباطلَ 
كان زهوقا (الإسراء: .)۸١‏ فجملة «إن 
الباطل كان زهوقا» تشتمل على معنى الجملة 
السابقة وتؤكدها. ويقسم البلاغيون التذييل 
فسمهن: 
| قسم جار بجرى المثلء وذلك إن 
استقل ا واستغنی عا قبلهء کقول بشار: 
س دا الدې سجاياه کله 
كفى المرءَ نبلا أن 
= قشم غير جار تخر المخل: وهو 
الكلام الذي لا يستقل يمعناهء ولا يفهم 
الغرض منه إلا بمعونة ما قبله. نحو قول 
النابغة: 
E‏ 
2 0 م0 ٣ 8F,‏ 
ترکتني اصحب الدنیا بلا امل 


E 


الإظهار: 

الظاهر بدّل الضمير. ويقابله الإضار. وهو 
في علم الصرف. فك الإدغام» ويسمى أيضاء 
في هذه الحالةء البيان. انظر: الإدغام. 


الاعتراض: 
وع مں الإطناب. راجع: الإطناب. 


الاعتراضية: 
راجع «الجملة الاعتراضيّة» فى الجمل 
الى ا حل ها من الإإعراب. 


الاعتراف: 

هو في الأدب» نوع من الرخة الات 
فوح فیا المؤلف عن شراقفة عاظف اة 
وذاتية لا يفصح Sa EL‏ 
اللا وهن اع الا عر انات وة اة 
لإبراهيم عبد القادر المازني. 


الاعتدال: 
هو الإعلال. راجع: الإعلال. 


- ۱۷ 


الاعتاد 
الاعتأد: 
له» في عِلم العروض» معنيان: 
SENÎ‏ 
«فعولنْ» ني البحر الطويل قبل الضرب 


الى أصاه الف (المذف هو خف 


ال وو 
تصبح «مفاعي»» فتنقل إلى «فعولن»). 

آ کت ا اف ای عد دول 
الزحاف والعلل عليها) التي قبل الضرب 
الأبتر من رابع البحر المتقارب وسادسهء 
وكذلك سلامتها قبل عروضه البتراء على 
القول بجواز برقا (البتر هو ا لحذف والقطع 
TE‏ تصبح «فعولن»: فع). 


الإعجاء: 


ق الحروف: ب» ٿ.» ٺ» ج تخ 


الاعجمی: 
ما نقل من لسان غير عربي. 


الإعدال: 


هني .ف الصرف. فيف حرف العلة 
بسكن اللي و الذتة اط اإغلال: 


الاعراب: 


|١‏ - تعريفه: هو تغيير أواخر الكلات. 
ر دوا بتغير وظائفها النحوية 
ا و ول وو ا 
آخر اللدظ علامة واحدة - في کل 
اوا ر ا ر 
واللفظ العرّب هو الذي يدخله الإعراب» 
ټی کان «المعلم» في قولك: «جاء امع 
ادت المعلب» اشرت ا (. 
واللفظ المبني هو الذي دخله البناءء نحو 
كلمة «الذي» ني قولك «جاء الذي نج» 
و«شاهدت الذي نجح»» ور بالدي 


نجح». 


آ ا و الان 
والأفعال» والحروف: الأساء كلها معربة 
الا قليلا منبا كأساء الشرط والإشارة 
والاستفهام... (انظر: البناء). والعْرّب 24 
الأفعال هو الفعل المضارع الذي لر تتصل بد 
نون التوكيد الثقيلة أو الخفيفة اتصالا 
ا واا ل و 
(انظر: الفعل المضارع). أم الحروف. فكلها 
فا گات اخ ا عل فان 
الإعراب 


mm‏ ألقاب الإعراب: الإعراب 
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الإأعراب 


|- الرفع» ویدخل الاسم والفعل 
ا مضارعء وعلامته: 

- الضمة الظاهرةء وذلك في آخر الاسم 
المرفوع المفرد الصحيح الآخر أو المنتهي 
وای رک ا ا کک وا 
المجتهد والصبي»: وف آخر الحمع ر 
ااال اتد اا ر ا 
نحو: «أقبل الطلاب والطالبات»» وف أخر 
الفعل الضارع الصحيح الآخر غير المسبوق 
بناصب أو جازم نحو: «وینجح المجتهد. 

2 الضة الف للتعذر وذلك ف الاسم 


المقصور المرفوع أو الفعل المضارع المرفوع 


لمهي بالف ار الاس الى راو ساك 
لازمة قبلها صمة نحو: «عڪيا الف ارش 


قارف أو اله الفدن لز ولك 
في أخر الاسم المنقوص المرفوع» وفي آخر 
الفعل المضارع المرفوع المنتهي بياء غير 
E E‏ 
المتخاصمين»" 

- الألف» وذلك في المثنى المرفوع. أو 


: «يقضي القاضي بين 


)١(‏ «يحيا»: فعل مضارع مرفوع بالضمة المقدُرة على 
الألف للتعذر. «الفتی»: فاعل مرفوع بالضمة المقَدُرة 
على الألف للتعذر. عطف بيان مرفوع بالضمة 
ال غار ا 

(۲( «يفضي»: فعل 8 مرفوع بالضمة المقدرة على 
الياء للثقل. «القاضي»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
على الياء للثقل. 


الملحق به» نحو: «جاء e‏ ¿ هذان» ٩‏ 
- الواو وذلك في جمع المذكر السال 
الرفوع والملحق به» والأساء الستة 
الف عة تخو عقر أبرك والغلمون ا 
- بوت النون» وذلك في الأفعال 


ا ا ی 
الدروس». 

ب - لضب ويدخل الاسم والفعل 
المضارع» وعلامته: 


ا وذلك ف آخر الاس 
المنصوب المفرد غير المنتهي بألف» وني جع 
التكسير المنصوب» والفعل المضارع المسبوق 
بحرف ناصب وغير المنتهي بألف» نحو: «لن 
ا الله 
فلت 

اة القدرة للذ وذلك في ا 
الاسم المنصوب المنتهي بألف أو بواو ساكنة 
لازمة قبلها ضمة. أو في الفعل المضارع 
امنتهي بألف» نحو: «شاهدت مصطفى 
O‏ 
الفتحة إلا للتعذر. 


(۳) «الفائزان»: فاعل مرفوع e E‏ مثنی 
«هذان»: اهاء حرف تنبیه» «ذان» نعت مرفوع بالألف 
لأنه ملحق با لمثى. 

)٤(‏ «أبوك»: فاعل مرفوع بالواو لأنه من الأساء 
الستة... «المعلمون»: اسم معطوف مرفوع بالواو لأنه 
جح مذ کر سالم. 
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الإعراب 


- الياءء وذلك في المثنى والملحق به 
ارون وم الك ا واا > 
المنصوبين» نحو: «شاهدت الفتاتين كليها 
الى ورك ال 

N A a 
a 

- الكسرة نيابة عن الفتحة. وذلك ني 
ممع المؤنث السال» والملحق به نحو 
«أكرمت المجتهدات واولات الفضل ». 

- حذف النون» وذلك في الأفعال 
الخمسة المنصوبةء نحو: «حضر الطلاب كي 
يشتركوا و فى المهرجأن». 

a‏ الجر ويدخل الاسم فقط 
وعلامته: 

- الكسرة الظاهرة» وذلك فى أخر 
الاسم المجرور المفرد الصحيح الآخر أو 
المنتهي بواو متحركة أو ياء متحركة» غير 
الممنوع من الصرف» وفي جع المؤنت السام 
وجمع ا غير المنوع من الصرفء 
نحو: زرو ا والظبي والمعلماتِ 


)١(‏ «الفتاتن»: مفعول به منصوب بالیاء لان مثنی. 
ھا ا و ا ای ر 
مضاف. «هما»: ضمير متصل مبني في محل جر بالإضافة. 
«والمعلمين»: الواو حرف عطف. «المعلمين»: اسم معطوف 
منصوب الا لا نة جمع مذکر سالم. «وأولي»: الوأاو حرف 
عطف» «أولي»: اسم معطوف منصوب بالياء لأنه ملحق 
بجمع المذكر السام وهو مضاف... 


والطلاب». 

الك ا لل وذلك في آخر 
لاسم المجرور المنتهي بألف أو بواو لازمة 
ساكنة قبلها ضمُةء غير الممنوع من الصرفء 
«مررت ا ارس او الك 
لمقدرة للثقل وذلك في آخر الاسم المنقوص 
غير الممنوع من الصرف» نحو: a‏ على 
القاضي». 

ل و وللت بت 
وجمع المذكر السام والملحق ا 
الستة»» وات بالات ين كلع 
زا وأولي المعرفة وأبيك»' 

- الفتحة نيابة عن الكسرة» وذلك في 
لاسم الممنوع من الصرف» نحو: «مررت 
بأحمد ومساجد جيلة». 

د - الجزم» ولا يكون إلا في الفعل 
المضارعء وعلامته: 

اک اطاهي ولك کان 
المضارع ا بحرف جازم وغیر معتل 
الآخر وغير مشدّد الآخرء وغير حرك 
لضرورة القافية. أو للتخلص من التقاء 
)١(‏ «الفائزين»: اسم مجرور بالياء لأنه مثنى. «كليهها: 
توكيد حر ور بالياء لأنه ملحق بالمثنى... «المعلمين»: اسم 
معطوف مجرور بالياء لأنه جمع مذكر سالم. «أولي»: اسم 
معطوف بجرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السالم... 


اك اسم معطوف رور ٻالياء انه من الأساء 
الستة. 


SVs 


الإأعراب 


الناكى ولكن ن الافال الس ت 
م اشا کی ا وطني». 

- السكون المقدر وذلك إذا كان 
المضارع وا بحرف جازم وغير فل 
الاخ ورلن كن لهال اة e‏ 
للتخلص من التقاء الساكنين. نحو: «ل 

نم الكرل» أو مشدد الأخرء نحو: «لم 
م ٣‏ البريد اليوم»» أو حرّكا لمراعاة 
القافيةء نحو قول زهير بن أي سلمى: 
ومھ)| NE‏ خليقة 
وإن خالا تخفى على الناس تعْلم 

- حذف النون» وذلك إذا كان المضارع 
فة بحرت ان ن ااال ا 
نحو: «المعلمون م بقصروا في واجبهم». 

E Aa 
الملضارع مسرا بحرف جازم نعل‎ 
الآخر ولیس من الأفعال الخمسةء نحو: «ل‎ 
ران سەن بحصته».‎ 

٤‏ - علامات الإعراب: علامات 
الإعراب قسهان: 

أ - أصلية. وهي الضمّة في حالة الرفع 
والفتحة في حالة النصب» والكسرة في حالة 


الجر والسكون (أي: عدم وحود الجر كة) ف 


حالة الجزم. 
ب - فرعية تنوب عن العلامات 


١‏ - الأساء الستة وفيها تنوب الواو 
عن الضمة في حالة الرفع» وتنوب الألف 
عن الفتحة فى حالة النصب» وتنوب الياء 
عن الكسرة في حالة الجر. انظر: الأساء 
الستة. 

إا ولل ب ووا کر 
الألف عن الضمة في حالة الرفع» وتنوب 
الياء عن الفتحة والكسرة في حالتي النصب 
والجر. انظر: المى. 

-٣‏ جع جع المذكر السام والملحق به 
وفيها تنوب الواو عن الضمة في حالة 
الرفع» وتنوب الياء عن الفتحة والكسرة في 
حالتي النصب والجر. انظر: جع المذكر 
الال 

¿٤‏ - جمع المؤنث السام والملحق بهء 
وفيها تنوب الكسرة عن الفتحة في حالة 
النصب. انظر: جمع المؤنث السالم. 
لاسم الممنوع من الصرف» وفيه 


| - ۵ 


توت اة فن الكرة فخا لر 


انظر: الممنوع من الصرف. 
اك ااا فال ال وفوا : وت 
النون عن الضمة في حالة الرفع» وينوب 
حذف النون عن الفتحة والسكون في حالتق 
النصب والجزم. انظر: الأفعال الخمسة. 
۷- الفعل الضارع الل اک ف 
ينوب حذف حرف العلة عن السكون في 


- ۱۷۱ - 


الإأعراب 


حالة الجزم. انظر: الفعل المضارع. 
وني الصفحة التالية جدول يلخص 
٤‏ - أنواع الإعراب: الإعراب 

أ - الإعراب اللفظيَ هو الذي تظهر 
علاماته في آخر الكلمةء نحو: «یکرم 
اللبنانيون الضف 

ب - الإعراب التقديري: هو الذي 
لا تظهر علاماته فی آخر الكلمة بل تقد 
وأشهر المواضع التي تقذر فيها الحركات 
والحروف ما يلي: 

١‏ ك تقر ارات اللات عل اخ 
الاسم المقصورء وذلك للتعذرء نحو: «هوى 
مصطفی العلى». 

ار اواك :غل ا 
الاسم المنقوص في حالتي الرفع والجر» وذلك 
للثقل» نحو: «يقضي القاض على الجاني»'. 
أمّا فى حالة النصب» فإن الفتحة تظهر على 
االات المنقوص لخفتهاء نحو: «لن أعصي 
الألف للتعذر. «مصطفى»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
على الألف للتعذر. «العلى»: مفعول به منصوب بالفتحة 
المقدرة على الألف للتعذر. 

)۲( «القاضي»: فاعل «يقضي» مرفوع بالضمة المقدرة 
على الياء للتقل. «الجاني»: اسم حرور بالكسرة المقدرة 
على الياء للقل. 


القاضى». (انظر: المنقوص). 

در کات الت عل ار 
الاسم إذا سكن للوقف» نحو: «جاء سال 
فاه هاا قزرت جال اواك 
تقدّر الحركة فى الفعل المضارع المرفوع أو 
المنصوب» إذا وقف عليه بالسكون» نحو: 
«الطفل يلعبُ» و«الطفل لن يلعبٌ». 

٤‏ - تقدّر الحركات الثلاث جوازا على 
ا ار ن اة ا ج 
للتخفيف. كتسكين المزة المكسورة عند 
بعض القراء في الآية: لإفتوبوا إلى 
بار ا 0 و ا 
الضمومة عند بعض القراء فى الأية: 
إوبعولتهن أحقَ بردهن (البقرة: ۲۲۸). 

ه - تقدّر الحركات الثلاث جوازا على 
الحرف الأخبر من الكلمة, إذا اهیلت حرکته 
الأصلة وجعلت مائلة لمركة الحرف الذي 
بعدهاء نحو قراءة من قرا الحم لله رب 
العا مين (الفاتحة:٠)‏ بكسر الدال تبعا 
لحركة اللام التى بعدها. 

آم افدر ا الخركات اللات غل اخر 
العم المحكي» رفعاً ونصيا وجرا كالعلم 
المرب تركيب إسنادء نحو: «تأبٌط شرا 
() «سساله في هذه الأمثلة مرفوح أو منصوب أو جرور 
بحركة مقذرة منع من ظهورها ا 

)١(‏ «يلعب» في هذين المثلين مرفوع أو منصوب بحركة 
مقدرة منع من ظهورها حركة الوقف. 


= 


ااا 


«الوجه الحسن» (اسم رجل أو امرأة). أو «رب» أ «حیث»... فتقول: EE‏ 2 


ا 1 e‏ 
الإعراب 


سم المفرد- - جمع التكسير- - جع 
السام به. 
الق 
الا الستة -جمع المذكر السام 
والملحى.-ة: 


المضارع من غر الأفعال 
ألنمسة. 


المضارع من الأفعال الخمسة. 


المضارع من غير الأفعال 
اة 


الاسم المفرد- جع التكسير. 


الأساء الستة. 
المنى - جمع المذكر السالم والملحق 


به. 


المضارع من الأفعالالخمسة. 


e‏ جمع ا لتکسا 

السال ااك به. 

الأساء الستة - المئى» جمع 

المذكر السام والملحق ا. 
المضارع الصحيح الآخر 
من غير الأفعال الخمسة. 
المضارع المعتل الآخر | 
من غير الأفعال النمسة. 
المضار ع من الأفعالالخمسة. 


۳ - 


الإإعراب 


وال اد ورب» و«شاهدت ا شا 
وال ال ور وروت ا 
E e al a‏ 

۷- تقدر الحركات الثلاث ا 
الاسم المضاف لياء امتکلم. نحو: «هذا 
معلمي» و«شاهدت ملي رر 
بعّمي»"“ (انظر: الاسم المضاف إلى ياء 
المتكلّم فى «الإضافة»). 

م كو عل اف اا خر 
من الفعل» إذا تعرك للتخلص من التقاء 
الساكنين» نحو: «م ينجح الكسول»"» أو 
إذا کان مجزوماً مذغا فى حرف ماثل له 
نحو: «م ير ساعي البريد اليوم» أو إذا 
رك مراعاة للقافية نخر قول زهير اين أي 


(۱( «تأبط 


شرًا» و«الوجه الحسن» مرفوغان.. أو 
منصو بان؛ أو جر وران بحركات مقدرة على أواخرهما و 
من ظهوره حركة الإعراب. و«ربً» في هذه الأمثلة 
مرفوعة. أو منصوبة. أو جرورة» بحركات مقدُرة على 
آخرها منع من ظهورها حركة البناء. 
(۲) «معلمي» مرفوع» أو منصوب» أو مجرور بحركة 
مقدرة على ما قبل الياء منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالحركة المناسبة للياء. وبعضهم لا یوافق غلى أن 
الكسرة في حالة الجر مقدّرةء وإنغا هي الكسرة الظاهرةء 
ومذهبهم أفضل. 
(۳) «ینجح» فعل مضارع محزوم بالسكون المقذر بسیب 
الكسرة التى جاءت للتخلص من التقاء الساكنين. 
(٤(‏ يرً»: فعل مضارع مجزوم بالسكون المقدر بسبب 
الفتحة التي جاءت للتخلص من الساكنين. 


مھا تكن چ امری, م خليقةٍ 
ا فی على النا E‏ 

٩‏ - تقدّر الحركات الثلات فى الحكاية. 
والحكاية إمّا حكاية كلمةء أو حكاية جملة. 
فحكاية الكلمة كأن تقول: «كان: فعل 
ماضٍ ناقص...» ف «کان» فی هذا القول 
مبتدأً مرفوع بالضمة المقدرة منع من 
ظهورها حركة الحكاية. ونحو: «تدخل إن 
على المبتدأً والخبر...» فتکون «إِن» في هذا 
الل قاعلا مر فعا اة المغدرة م من 
ظهورها حركة الحكاية. أمّا حكاية الجملة 
فنحو: «قلت: لا إلّه إلا اله» فهذه الجملة 
منصوبة بفتحة مقدرة منع من ظهورها حركة 
الحكاية. انظر: الحكاية. 

و ل 
بحركة حرف الجر الزائد نحو: «ليس 
المجتهد بفاشل » («بفاشل »: الباء حرف 
جر زائد. «فاشل»: خبر «لیس» منصوب 
بفتحة مقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
وة جرف المر الاد 

١‏ - تقر النون فى الأفعال الخمسة 
عند تأكيدها» نحو: «هل تقومن؟» «هل 
)٥(‏ «تعلم» فعل مضارع للمجهول محجزوم بالسكون 
المقدر بسبب الكسرة التى جاءت لمراعاة آخر القافية. 
1( منهم من يدخل الاسم المجرور بحرف جر زائد في 
ت الإعراب المحلي. فیقول في إعراب «بفاشل»: اسم 
جرور لفظاً منصوب محلا على أنه خبر «ليس». 


VE 


إعراب الُسمُى به 


ف ف ا 
تقومونن»» هل تقومانِن» و«هل تقومينن» 
ا ن ا ا نون الرفع» 
رخافت ارارق «قريون رالا اف 
«تقومين». فأصبحتا «تقومُن».. ونقول في 
إعرابها: فعل مضارع مرفوع وعلامة رفعه 
بوت انون افدر لوال لهال لر 
المحذوف لالتقاء الساكنين (واو الحاعة أو 
ياء المخاطبة) فاعل» ونون التوكيد حرف 
ن ا اعت 

ج - الإعراب المحلي: هو تغير 
ااری سیت اال بک عاو 
ولا مقدّراء وهو يکون في المبتيات کلهاء نحو: 
واكرفت من عل وال الل ها ل 
من الإعراب محكية وغير محكيةء نحو: 
واشت الل ر الفا 
ا ماه 


والاساء المجرورة بحرف جر زائد نحو: 


)١(‏ «من»: اسم موصول مبني على السكون فى محل 
نصب مفعول به. 

(۲) «يبتسم» فعل مضارع مرفوع بالضمة. وفاعله 
ضمار مستار فيه ا تقديره: هو. وحملة «یبتسم» ف 
حل نصب حال من «المعلم». 

)۳( أن حرف مصدري ونصب واستقبال مبنی.. 
«تصوموا» فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو فاعل. والمصدر المؤول من «أن 
تصوموا»» أي: صیامکم» في حل رفع مبتدا. 


وي اكول اج رارق ن 
«الإإعراب الحل» E‏ التقديري» 
اد لرل کرو ضا عل الك ا 
كلهاء أو على الجملة كلها وليس على الحرف 
الأخير منها؛ أمَّا «الإعراب التقديري» 
قصب عل الت الاغر م اة 


إعراب الجمل: 

تالمحل الى ل حل فاس 
لاقرات وا اي ا ع 
الإعراب. 


الإعراب الحكيّ: 


انظر: الحكاية: 


إعراب المسمى به: 
انظر: الإعراب» الرقم »٤‏ الفقرة ب 
(سادسا). 


(£٤)‏ و الباء ر جر زائد. «ناجح»: اسم 
مجرور لفظا منصوب سحلا على أنه خبر «ليس». ومنہم من 
yT‏ 
ااا ا ا a‏ 
«ليس» منصوب بفتحة مقدرة منع ظهورها اشتغال المحل 
ھک ی ادالات 


_ 1۷0 


إعراب المضارع 
إعراب المضارع: 
انظر: الفعل المضارع .)٤(‏ 


هو الشاعر الجاهل المشهور ا 
أصحاب المعلقات السبع عند بعض الرواق 


اسه يون بن ن (۹ 0 7 ۷ ه) 


الأعصر الأدبيّة: 

درج الباحثون في مجرى الآداب» 
وتطورها» على تقسيم تاريخها إلى عصور 
شغافة باغضار شاا را وا ا 
على سبرها من خصائص وحالات» غيز 
EEE‏ 
وبسات فنية وفكرية خاصة. 

وعليه فقد اصطلح دارسو الأدب العربي 
على تقسيم تاريخه المعروف إلى سبعة 
عصور“ هي الا تية: 

١‏ - العصر الجاهل» ويتد من القرن 
الان الا سى بور اة 

۲ - العصر الإسلاميٰ» ويشتمل على 
مرحلة النبوة :والخلفاء الراشدين» ويد من 
حوالى السنة ١٠1م‏ إلى السنة ١١1م‏ 


0 وي ها إل نة أغضر اعا اضر 
الإسلاميٌ بالأمويّ. 


E N, 

۳ العصر الأمويّء ويبدا بقيام الدولة 
الأموية سنة ١1٦م‏ وينتهي بقيام الدولة 
العباسيّة سنة ۷٥١‏ ويعرف أيضا بالصدر 
الثاني من الإسلام. 

ك الأ غر الاندلسة وهي بدأت في 
الأندلس مع ا الدولة الأموية على يد 
عبد الرحمن الداخل. المعروف بصقر قريش. 
والذي استطاع الفرار من المشرق إلى 
مغرب ليقيم» بعد انهيار دولة بني أمية في 
د دول ا أنذلمة امد دنناطاغا 
العربي من سنة ١١۷م‏ إلى سنة ۹۲٤٠م.‏ 

0 ل عضر الام وهي تبدا 
بسقوط الدولة الأموية وقيام دولة بي 
العباس سنة ١٥۷م‏ وتستمر حتى اجتياح 
المغول بغداد سنة ۸١۲٠م‏ وانهيار الحضارة 
العربية. 

ج افر اطاط ودا ,قط 
بغداد فی أيدي المغول سنة ۲۵۸٠م‏ وتستمر 
في عهد الدويلات والتجزئة والحكم 
المملوكيّ والعثاني حتى بدايات القرن 
التاسع ر 

ك عضي الاعات اة الدية 
ویبداً مع ملة نابوليون بونابرت على مصر 
سنة ۱۷۹۸ م» وما يزال يستمر حتى أيامنا 


هذه. راجع کل عصر في مادته. 


Va 


الإعلال 


س 


الأعصر الأندلسبة: 
راجع: العصر الأندلسي. 


راجع: العصر العباسي 


أعطی: 

من الأفعال التي تنصب مفعولين ليس 
أصلهها ميتدأ وخبرأء وأحذُهما فاعل في 
ال هو وا افر في 
ف «الفقير» مفعول أول وهو فاعل فى المعنى 
لان العطاءَ تام به. والأصل تقديم ما كان 
فاعلا فی المعنى. وهذا التقديم واجب فى ثلائة 
مواضع: 

ا رل الین ب 
«أعطيت زیداً ل 

- عند حصر المفعول الثاني نحو: 
«ما أعطيت خالداً إلا ثوباً». 

٢‏ ان کون المفعول الان اا 
ظاهراء والأول. ضميراً متصاا نحو الآية. 
إن أعطيناك الكوثر) (الکوثر: )١‏ وجب 
ارد في ثلاثة مواضيع: 

ا - عند حصره» و و :اغ 
الوب الا زيداء. 

کان اسا ظاهراء والمفعول 


الثاني ضميرا متصلا. نحو: «الدرهَم أعطيته 
عد 

۳ - أن یکون مشتملا على ضمير يعود 
على الثاني نحو: «أعطيت الجائزة 
مستحقها. 


أعطى وأخواتها: 
هي أعطى» سأل» منح» منع» كساء ألبس. 
انظر کل فعل فی مادته. 


اللإعلال: 

هو تغيير يطرأً على أحد الحروف الأربعة: 
Al sarelG‏ 
إلى حرف علة آخرء أو بنقل حركته إلى 
احرف الصحيح الساكن قبلهء أو إسكانهء أو 
حذفه» فالإعلال إذا أربعة أنواع: 

١‏ - إعلال بالقلب» نحو قلب الواو 
ياء ف «دل» تصغر دلو » أذ الأصل «دلی». 
انظر: القلب. 


۲ - إعلال بالنقلء وهو نقل الحركة 
من حرف علة متحرك إلى حرف صحیح 
ساکن قبله. وهو خاص بالواو والیاء لأنپ) 


٣‏ ۳ = : ص 
يتحركان بخلاف الاآلف. نحو: «يقول» 


أصلها «يقول»» انتقلت حركة الواو إلى ما 


¥ - 


الإعلال 


کا 


قافا فصنت ورل وها ف تخو 
«يبيع» يعود». ويأتي الإعلال بالنقل في أربعة 
n‏ العلة في كل منها عين 
الكلمةء و 

أ اذا ا الا رالاعا ل 
شرط أن يكون الساكن قبل حرف العلة 
صحيحاء وأن يكون الفعل غير مضعف 
اللا ا 
نحو: «یبیع» > يصول» وأصله)ا «يبيعء ا 

E NE 
لصدر على وزن «إفعال» أو «استفعال»‎ 
نحو: «إقامةء إبانة» وأصلها «إقوام» إبيان».‎ 
SNE SS 
او قبلها فصارت «إقوام إبيان»‎ 
8 تلت الا لالت اة‎ 
«إقاام» إباان» ثم فت الالف وعرض‎ 
منها بتاء التانيث «إقامةء إبانة»» ومثلها‎ 
«استقامةء استبانة»‎ 

ج إذا كانت الواو أو الياء عينا 
لصيغة «مفعول» المشتقة من فعل ثلاثي 


)١(‏ لذلك لا إعلال بالنقل في نحو: «بايع. عوق» لأن 
الساكن قبل الياء والواو غير صحيح» ولا في نحو: 
«ابيضش. اسودٌ» لاعتلال العين. ولا في» نحو: «أهوى» 
أحيا» لاعتلال اللاب ولا في نحو: «ما أقومهء ما أبينه 
قوم بهء بين به» لأن هذه الأفعال مصوغة للتعجب» ولا 
زو ا ا ف ا 
ئاخ: 


3 2 ص & 
أجوف» نحو: ((مصون» i aa‏ واصلھا 
ت ا 


(«مصوون» مبيو ع». 

E‏ ال ا العا 
اسم يشبه المضارع ف وزنه دون زیادتهء 
نحو: «مقام» وأصله «مقوم» على وزن «یعلم»» 
او في زیادته دون وزنه» كبناء صيغة على 
وزن «تحل» (القشر الذي يظهر على الجلد 
حول منابت الشعر)» فتقول: «تبيع» بقيل» 
وأصلها «تبيعء تقول»" 

۳- الإاعلال بالحزف'"' الحذف 
قسان: قياسي» وغير قياسي» أما القياسيء 
فنجده في الحالات التالية: 

أ - نى مضارع الفعل الماضي المزيد 
2 و e‏ 8 ف 


الأجوف» نحو: «مقولء مبیع» وأصلها 
ت 


و > مبیو ع». 


(۲) أما إذا اختلف الاسم عن المضارع في الأمرين معا 
(الوزن والزيادة)» أو شاه فيها معاء وجب التصحيح» 


ومثال الأول «خيّط» لأن المضارع لا يكون - في 
الغالب - مكسور الأول. ولا مبدوءاً يم زائدة. ومثال 
الثاني «اقوم ها ييا بارع الائ فل 
وزن «أفعٌل» ف الوزن والزيادة. 

(۲) نستعمل مصطلح «الإعلال» هنا مع بعض التجوز 
لأن الحذف قد يكون في غير خروف العلة. 


IVA 


الإاعلال 


س 


ج - في الفعل الماضي الثلاثي المضعّف 
(اي الذي عينه ولامه من جنس واحد) 
المكسور العين ٠"‏ المسند إلى ضمير رفع 
متحرك. وهناء جوز ثلاثة أوجه. 

١‏ - حذف العبن» نحو: «ظَلْت. طت 
ظلتما». 

۲- إبقاء الفعل دون حذف. وفك 
الإدغام» نحو: «ظللت. ظللت. ظللت». 

-٣‏ حدف عينه ونقل حركتها إلى 
الفاء» نحو: «ظلت. ظلْتَ ظلْتِ». 

ا مضارع هذا الفعل وأمره اللذان 
اتصلت بها نون النسوة» فيجوز فيه 
وجهان: أوهما إبقاؤهما دون تغيير وفك 
الإدغا» نحو: «يّظللن. اظلأْنَ» وثانيه) 
حذف العين منها ونقل كسرتها إلى الفا 
نحو: «يظلنَء ظلْنْ. 

د فى المضارع دي الياء من الفعل 
الثلاثيء الواوي الفاء» المفتوح العين ني 
الماضي» والمكسور العين في المضارع. وشرط 
أن تكون ياؤه مفتوحة"» وكذلك يجري 


)١(‏ لذلك لا إعلال بالحذف في نحو: وا لان 
الفعل موف من أكثر من ثلائة أحرف» ولا فى نحو: 
«حْللت» ل ن الفعل مفتوح العبن. 

(۲) لذلك لا إعلال با لحذف في نحو: «يينع» لأن الفعل 
يائي الفاءء ولا في نحو: «یوعد» مضارع «أوعد» لان 
الياء مضمومة. ولا في نحو: «يوْضرٌ» مضارع «وَضْقٌ» لأن 
العين غير مفتوحة في الماضي. 


الإعلال بالحذف ف مر هدا الننا ومصدره. 


ہے و 


نحو: «يصف» صف» صفة - يعد عد عدة». 

َم الإعلال بالحذف غر القياسي» فلا 
يجري على قاعدة صرفية حددة ومنه حذف 
الياء في» نحو: ابد دم وأصلها «یدیٰ» 
دمیٌ»» وحذف الواو في نحو: «اسم» أبن»» 
الها اش ا وجو دف الو او 
اهاء في نحو: «شفة»» وأصلها «شفیٰ» أو 


^ ي 
۰ 


(«(شمه). 

٤‏ - الإعلال بالتسكان: هو حذف 
حركة حرف العلة دفعاً للثقل. ثم نقل 
حركته إلى الساكن قبله» ونجده: 

أ - في الكلمة المنتهية بوا أو ياءء غير 
حتین"» وقبلها حرف متحرك) نحو: 
«يدعو الداع إلى النادي» والأصل: «يدعو 
الذَاعيّ إلى النادي». 

ب - في الكلمة التى عينها واو أو ياء 
متحرکتان. وما قبل حرف ساکن e‏ 


ن 9مم O‏ م 


نحو: قى بیین»» والأصل: يقوم» يبین. 


g~ 2 


و 
١‏ س أفعل التفضيل. e‏ : «ما اف 


TD 


أبینه! أقومْ به ! أبين به!». 


۲ - ما کان على وزن ا 


(۳) فإن کانا مفتوحین» فلا إعلال بالتسکین. نحو: «لن 
أدعو المحاميً اليوم». 

(۶) فإن كان الحرف قبلها ساكتأًء فلا إعلال 
بالتسکين» نحو: «هذا ي و 


2s 


إعلال الألف» المزةء الواو الياء 


(«(رهو ابیض واحول واقوم منه وأ پەن». 


٣۳‏ - ما کان على وزن «مفعل»» أ 


«مفعلَة» أو «مفعال» نحو: ا مروحةء 
ا مکیال». 
٤‏ - ما کان بعد 
: نحو: «تجو الء تپیام». 


وأ اوا الف 


اة 
5é £‏ ۴ 
ج ما اعلت لامهء نحو 
أحيا». 
۷ عن اال د ر 


رھ So‏ 2 ٤ء‏ ۶ 
«یعور» یصید» (یصید: یرفع راسه کبرا). 


ملحوظة: قد يكون الإعلال بالنقل 
فقط: نحو: «یقوم» ببین»» والأصل: ر 
يبين؛ وقد يکون بالنقل والقلب E‏ 
«یقیم»» والأصل: قرم وقد يکون E‏ 
اا > نحو: م يقم» ا یبع)» والأصل: 
م« يقو" ۳ بیع وقد کون بالنقل والقلب 
والحذف ا کا في المصادر المعتلة العبن على 
وزن «افعال»» و «استفعال» نحو: «إقامة 
استقامة» والأصل: «إقوام» استقوام». 


إعلال الألفء المزة. الواوء الياء: 
انظر: قلب الألف» قلب اهمزة. قلب 
الواى قلب الياء. 


أغلم وأرى وأخوات): 
ا أا 
رت وهي أفعال تنصب ثلاثة مفاعيل. 
نحو: «اعْلَمْت لعل الخبر ERE‏ ونحو 
الآية: إكذلك يريم الله أعمام حرا 
عليهم# (البقرة: .)١١۷‏ وأصل «أعَلّم» 
و«أری»: علم ورا المتعديان لاڻنین: ثم 
تعدبا لثالث بالمزة؛ أمّا الأفعال الباقية فقد 
تضمُنت معناهما. 
وجري على هذه الأفعال ما يجري على 
أفعال القلوب من تعليق وإلغاء» وحذف 
ار لدليل... (انظر: أفعال القلوب). 
فمن أمثلة التعليق الآية: وینبنکم إذا 
رقم كل مرت إتكم لفي حل جديد) 
ا : NY‏ ور ات الال فة 
الوطن واجبة». ومن أمثلة الإلغاء وعدمه 
قولك «النخيلٌ أعلمت الطلابَ أنسبُ 
للصحراء»" أو «أنسب للصحراء أعلمت 
الطلات النخيل. ` 
ومن أمثلة الالغاءء قولك: «النجاح - 


)١(‏ «کم» في «ینبتکم» مفعول أول. وجملة وإنكم لفي 


خلق جدید) في حل نصب سدت مسد المفعول الثاني 


والثالث» والفعل معلتق عن الجملة باللام. 


(۲) يجوز في «النخيل» الرفع على أنها مبتدأ. والنصب 


:على أامفغول په ٿان ل «أعلمت» ويجوز في «أنسب» 


الرفع على أنها خبر المبتدأء والنصب على أنها مفعول به 
ثالك ل «أعلمت» ` 


SIAN 


اا 2ار ن ا ی 
الفسرل لرل رة اع ا 
NR N‏ 
ار ها و ات ا 
الثاني لدليل قولك لمن سألك: هل عرفت 
أخبار الوطن: «أعلمني ر أي: 
اعلق ي الا جار خد ون اعا عاف 
المفعول الثاني والثالث قولك لمن سألك: من 
E‏ 
اى أغلمى زي أخبار .الوط جيدة. 

ملحوظة: إذا كانت «أری» و«أعلم» 
منقولتين من «رأی» البصرية و«علم» 
العرفانيةء المتعدّي كل منهها إلى واحد, ا 
إلى مفعولين فقطء نو: «أريت ر ' السيارة» 
أي: أبصرتة إياها. ونحو: «أعلمت أخي 
الحب» أي: عرفته إياه. وججوز فيه التعليق. 
نحو الآية: لإربُ أرني کیف تحيي 
الموتى4' (البقرة: ۲٠١‏ 


أعمال الرسل: 
هو أحد أسفار العهد الجديد. بحتوي على 
تاريخ المسيحية منذ صعود المسيح إلى الساء 


)۱( «أرني»: فعل اف مبي على حذف حرف العلة 
والنون للوقاية. والياء ضمير متصل مبني في محل نصب 
مفعول به. 


الاغتراب عن الذات 


حتى وصول القديس بولس إلى روما في 
السنة ١1م.‏ ينسب إلى لوقا الإنجيي. 


الاعنات: 


٤ 


انظر: لزوم ما لا يلزم. 


أغني التفسيرية: 

تعرب إعراب الفعل المضارع المجردى 
وما بعدها مفعول بهء والفرف بينها وبين 
«أي» التفسيرية. أنها تأتي لدفع السؤال 
وإزالة الإهام» ما «أي» فتأتي للإيضاح 
والبيان. 


الإغارة: 
ال الترقات النة 
الأغاني: 
كتاب لأبي الفرح الأصبهاني )1۷ / 
1ھ) جمع فيه الأغاني ا ا ک 
ما دکرہ منہا إلى قائله وصانع لے al‏ 
في ترجمة الشاعرء والمغى. 


الاغتراب عن الزات: 
راجع: اللإغراب. 


- ۱A1 - 


الإغراء 
الإغراء: 

-١‏ تعريفه: هو تنبيه المخاطب على 
مر حبوب ليفعله. مثل: «الزكاة الزكات. 
رالرى والمخاطب الف 
والأمر ا لمحبوب هو المغرى به. 

۲ - حکمه: یکون الاسم فى الإغراء 
فحز اعيا برا به افع 
TPT RL‏ 
(غیر کن أو کا أو ا عليه 


بالواوء نحو: «النحدة»» و«النحدة النحدة» 
و«الزكاة والصوم». 


۴۳ ملاحظات: 

١‏ - قد تكون «الواو» لغبر العطف 
فتأتي لمعي مثل: «العمل والمشابرة کي 
تنج , EAN‏ ۰ 

ا احق بالإغراء وجوب إضار 
الناصب في الأمثال المأثورة أو شبههاء مثل: 
«كليها وقرأً»“» ومثل: «الكلاب على 


)١(‏ «الزكاة»: مفعول به لفعل الإغراء المحذوف 
تقديره: الزم: «الزكاة» الثانية توكيد منصوب. 

(۲) قد يذكر فعل الإغراء فيكون الاسم المنصوب 
مفعول به. وعند للك لا يكون الأسلوب من أساليب 
الإغراء حسب الاصطلاح النحويّ. 

(۳) والتقدير: الزم العمل مع امثابرة لتنجح. 

(٤(‏ مل يقال لن يطلب شيتين خير بينهاء فطلبھا مع 
زيادة عليه)اء والتقدير: أعطي کلیھا وزدني مرا 


E 
ول وها ارعان وشل ان تات‎ 
فأهلَ الليل وأهل النہاںء“‎ 

۳ - إذا کان ا لمغری به غیر مکررء جاز 
ذكر فعل الإغراء وإضاره نحو: ارم 
الخدت أورالد ةه مادا کان كز أو 
معطوفاً عليه فيجب إضار الفعل. 

ف ا ا 
باعتبار «النجدة» مبتدا خبره محدذوف» 
ارات و وا 
کا فى حالة ظهور الفعل المحذوف» لا يكون 
الأسلوب إغراءً حسب الاصطلاح النحوي. 


2 
ألنحدة» 


الإاغراب: 
مصطلح معاصر. / دة یدل ا 
بعد» فی أقلام أهل لفك ونقاد الأدب. 
فبعضهم يستعمله في مقابل المصطلح 
الأجنبیّ (٤«ءناه×8)‏ بعنى النزعة إلى 
البحث عن كل ما هو غريب» وغير مألوفء 


(ه) متّل بُضرب لترك الخير والشرَ يصطرعان بغية 
السلامةء والتقدير: أطلتق الكلاب على البقر وانج 
)١(‏ مثل يضرب لمن عجمع بين إساءتين: والتقديرء ا 
ا ر د مر وا ل هو وي الجن 
(۷) شبه مُتل. والتقدير: أرتضي هذا ولا أتوهم زعاتك. 
(۸) أي: إن تأت تد أهل الليل وأهل النهار في خدمتك 
تذل أهلك. 


- AY 


اغا الفرت 


A A 7 


فن لاهن وا لاعن ادات والقالد 
وی ولك غا هر ماغات 0 
مناخ البيئة المحيطةء للتعبير عنها في آثار 
اذبية فة وهي الزعة سادت ف اوسا 
فريق من الرومنطيقيين وروسن ف 
ارو الاي زا فا ل ارال ا 

غ الیب والا لري ماد و ل اله 
الشخصيةء وتقدّم لجمهورهم الأدبي والفى. 
اا رس ورال اشا وو 
نذکر جیرار دی نرقال (۱۸۰۸ - ۱۸۵۵) 
.)Gérr4 de Nera)‏ الأديب الفرسي» 
الذي كتب «رحلة إلى الشرق» بعد زيارته 
له» في منتصف القرن الماض» كا نذكر أيضاً 
الشاعر الفرسى لامارتين -٠۷۹۰(‏ 
۱۸7۹( (4maeا)»‏ الذي زار لبنان 
وبلاد الشرق» وكتب عن رحلته الإغرابية 
صفحات تاريخية رائعة. ومن هذا القبيل 
تعتبر رحلة ابن بطوطة من الآثار الإغرابية 
في التراث العربي. 


الإغراب» في مقابل المصطلح الأجنبى 
(60اA)‏ بمعنی الاغتراب عن الذات. 
فقدان الجوهر الإنسانيء والانسحاق تحت 
وطأًة إيديولوجيا مناقضة لواقع فرد ماء أو 
جماعة ما» ومتعارضة مع المصلحة الحقيقية 


بعنى الاستلاب» وفقدان الجوه والعبودية . 
لإيديولوجيا مناقضة مقولة أساسيّة في 
جدلية الفيلسوف الألماني هيغل (۱۷۷۰ - 
1 (eعHe).‏ کا فى فلسفة مارکس 
)Mar×*) )144۳ ¬ 1۸1۸(‏ وإنجاز 
(۱۸۲۰ - ۱۸۹۵( (کاءعE).‏ وهي سمة 


ميزة الشخصيات الروائيّ الألماني فرانز 


«(Franz Kafka) (1Y6 — AAT) al 


وغيره من المفكرين والكتاب» الذين تصذوا 
لقضية الحرية في العالم. 


لتو سع: 


R. BEZOMBES: LExotisme dans I’art 
et la pensée, Paris, 1933. 

MARX et ENGELS: Misèêre de la Phi- 
losophie, Paris, 1961. 


أغراض التشبيه: 


الإإأغراق: 
هو أحد أنواع المبالغة. راجع: المبالغة. 


أغربّة العرب: 
تسمية تطلق على المبعدين عن الانتساب 


SAT 


الإغلاق 
إلى قبائلهم الجاهلية. من الشدَاذ وصعاليك 


الشعراءء بسب ولادتهم ا غر 
غرببات؛ فوا الات وپسبب سواد 


لونم المتأتي من عار هذه. الولادة. 


راج الصالك من الشراء 
الإغلاق: 

ا ال 
ESI. CE‏ 
اف أو اف أو اف او اف او اف او 
افا: 


اسم فعل ا بمعی: أتضجر وأتكره» 

نحو الاي فلا تقل ها أف (الإسراء: 
ت فل مازع سی عل 
الكسر الظاهر. وفاعله ضمير مستر فيه 
دجوا تقدیره: اة و «أف» دون تنوين 
تعنى: أتضجر من شيء ا ومع التنوين 


نعی: ار من کل کی 


أفاعيل: 

هوء في الصرف. اد اوان صيغ منتھی 
الجموعء E‏ ف ا الرباعيّ المزيد 
الذي قبل اه رق ت جو وا سارت 
أساليب» إضبارة أضابير». وهو منوع من 


الصرف. 
الافتتاحية: 


هو مقال قصير عادة يكتبه ني الصحيفة 
أو الدورية رئيس تحريرها في كل عدد من 
أعدادها. ا و ا 


افتغال: 
مصدر «افتعل». انظر: افتعل. 


ا 

ميزان للفعل الماضى الثلاثيّ المزيد فيه 
حرفان» وأهم معانيه: 

١‏ س المطاوعة. نحو ا فاجتمع». 

۲ - اتخاذ الفعل من الاسم نحو: 
«اختبر» آی: اتخذ ك 

۳ - المبالغة.ء نحو: «اقتدَر» أي: بالغ في 
ا 

> - الإظهارء نحو: «اعتذر» أي: أظهر 
الد 

ه - التسبب فى الشىء والسعي فيه 
نحو: ا امال»» أي حصلت عليه 


IA 


افعال 


س 


نحو: «اقتتلوا». 

¥ ووداي عل ام ت 
«اعتظم الأمري» أي: وجده عا 

۸ - معی أصل الفعل لعدم ورود 
الأصل» نحو: «التحى» أي: طلعت ليت 
ونحو: «ارتجل الخطبة». 

ومصدر «افتعل» هو «افتعال»» نحو 
«اجتمع اجتباعاء اقتتل اقتتالا»» فإن کان 
معتل الآخر قب آخره همزةء نحو: «ارتدی 
ارتداء» التحى التحاء». 


اللافتقار: 
كافقان اس الوضول العا 


اللافتنان: 

~٠‏ هو في علم البديع» أن يأتي المتكلم 

بفنين متضادين من فنون الکلام ني بيت 

واحد أو جملة واحدة. مثل المد واهجاء 

التهنئة والتعزية. الغزل والحماسة. ومن أمثلته 

فول عبداته بن همام السلولي ليزيد بن 

معاوية عندما دفن أبوه: 

اصبر. يزيد فقد فارقت دا ثقة 
واشكرٌ جباءَ الذي بالك أصفاكا 


ر 


> أصبْےَ ى الأقوام نعل 
کار ل 


فقد جمع الشاعر بين التعزية والتهنئة. 
والافتنان أيضاً الأخذ ف آنواع من البلاغة 


الإفراد: 
الالال عل الراحد. من .الا ر 
الحو اتات او الاشيات وراك اة 


والجمم. 


إفراد الفعل: 

المقصود به أن يكون الفعل مفردا 
كان الفاعل ا ظاهرا مثنی 
جعاء نحو: «جاء العلّان» «نجح 
المجتهدون». وهوء اليوم» قاعدة مطردة ف 
اللغة العربية. وكانت قبيلة بلحارث بن 
كعب تثني الفعل مع الثنى وتجمعه مع الجمع, 
وعرفت لغتها بلغة «أكلوني البراغيث»» ومن 
هذه اللغة الآية: «إوأسرّوا النجوى الذين 
ظلموا (الأنبیاء: ۳ 

وانظر: الفاعل .)٥(‏ 


الإأفرأغ: 
زاش الك اة 


إفعال: 
مصدر «أفعل» الصحيح العين. انظر 


2 ٤ 


- ۱۸0 - 


وا 


افعال: 

ان اللقعل, الاض. اللا امريد ف 
ثلاثة أحرف» وهل على قوة المعنى في 
الألوان والعيوب غالباء نحو: «اجحمان 
اسواد». َس اد منه على وزن 
«افعيلال» نحو: «احمار اجار ا 
لازمة وغير مستعملة اليوم. 


افا 

أحد أوزان جموع القلة. ويطرد في جع 
الأساء الثلاثية على أي وزن كانت إلا التي 
على وزن «فعل»٨‏ والي برد فيها وزن 
«أفعل»"؛ و ات 2 
أجسام - برج أبراج - صنم أصنام - 
أعناق - كبد أكباد - ا ات ها 


أعاد ك إل ابال وما سيم عل هدا 


() يجمع E E E‏ 
أرباع» جع «رطب» ربع» (وهو الفصيل ينتج في الربيع 
أول النتاج). 

(۲) ينع أكثر النحاة جمع «فعل» اليم الفن فاا 
على «أفعال» لک ایا ا ساس لکل اظی انا 
غ اانفا: ء من جوع «فغل» عل «أفعال» أكثر 
ما شع من جوعه المطردة عل «اشٌل» أو «فعال» ا 
«فُعول»» ومنها «بحث أبحاث - سجّع أسجاع - شكل 
شكال - فخ أفراخ - رة اراو شخفن 
أشخاص - لفظ ألفاظ - لحظ ألحاظ). وقد أجاز بحمع 
اللغة العربية فى القاهرة جمع «فعل» على «أفعال». 


و أن يقاس عليه جع 
«رشاهد» صاحب» تیم ا اف خان 
(أي: القلب)» شيعة. ميت حر» على 
«أشهاد أصحاب. أيتا» أشراف» أصالء 
أجنان» أشياع. أا خرن 


أفعال التځو يل» أو التصيير: 

هی: ورد وترك و واتخذ 
وجعل» ووهب. انظر کل فعل فی مادتهء 
وانظر: ظن وأخواتها. 


الأفعال الخمسة: 

هي کل فعل مضارع اتصلت به ألف 
التثنية. أو واو الجاعة. أو ياء المخاطبةء نحو: 
«یکتبان» تکتبان» یکتبون» تکتبون» تکتبین»» 
و 
وتجزم بحذفهاء نحو: «المواطنون الشرفاء 
يدافعون عن وطنهم» ولن يتوانوا عن 
التضحية فى سبيله» («يدافعون»: فعل 
مضارع مرفوع و فن 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبنى 
على السكون ني محل رفع فاعل. وجملة 
افون لزني ر ااا 
«المواطنون»). 

ويلحق بها فعل الأمر المتصل بألف 


ATS 


أفعال المدح والذم ‏ 


ا 


Sg EASON 
«اکتباء اکتبي» اکتبوا». ویقال في إعرابه: إنه‎ 
فب اقل خف اون مل اال‎ 
الخمسةء أو: إنه مبني على حذف النون‎ 
ا‎ 
واو المحاعة. و الألف والواو والياء‎ 
ضائر متصلة مبنية على السكون ني محل رفع‎ 
فاعل» إذا اتصلت بفعل معلوم» ونائب فاعل‎ 

أدا اتصلت فل امول 


أفعال الرجاء: 
انظر: کاد وأخواتا (۲). 


انظر: ظنَ وأخواتہا (۲). 


انظر: کاد وأخواتها (۲). 


الأفعال الصحيحة: 
انظر: الفعل الصحيح. 


أفعال القلوب: 
انظر: ظنْ وأخواتها (۲). 


الأفعال اللازمة: 


الأفعال المبنية: 

هي الفعل الماضي والأمر في كل حالاتي|ء 
والفعل المضارع الدى اتصلت به نون 
ال ر وا ا ي 
کل فعل ف مأدته. 


الأفعال المتعدية: 
انظر: الفعل المتعدي. 


أفعال الماح والذم: 

| - تعدادها: هي : نع EG‏ 
N ay gd‏ 
ويلحق بهذه الأفعال كل فعل ثلاثيّ محرد 
على وزن «فعٌل» بشرط أن يكون صال محا لأن 
E‏ «کرم الفى 
زید»» و «لوم الخائن فلان». انظر کل فعل فی 
مادته وانظر: «فعل». وجملة أفعال المد 
والدم e NESLE‏ 
بد ها من فاعل ومخصوص بالمدح أو الذم. 

2 أحكام «نعم» و «بئسً» 


و «ساء)؛ تتلخص هذه الأحكام ما يلي: 


- \AY - 


أفعال المدح والذم 


سل ا7ل س 


أولا: دلالة «نعي» على المدح العام 
و «بئس» و «ساءَ» على الدم العامء وکونا 
أفعالا ماضية لازمة جامدة محردة من الدلالة 
الزمنية. وتلحقها E EA‏ 
غ ا ظاهرا وتء ا 
٤‏ نعمت المجتهدة زينبٰ» أو إذا کان 


ت 
2 


الاضرين مو نحو: «نعم أو نعمت 
الشريك الزوجة». 

ثانیاً: قفر فاعلها على أنواع س 
اشهرها: 

اق د ول ال :ا 
ا و وس الول العاق»» أو 
e‏ 
السياسة زيدّ» أو مضافاً إلى المضاف إلى 
ا ا ت و ل د 
النحو». 

ب - الضمير المستر e‏ بشرط 
التزامه الإفراد والتذكبر وعودته على تيز 
بعده يضر ما في هذا الضمير من غموض 


)١(‏ قد يراد ب «أل» الجنسية الدلالة على الجنس 


a‏ ا ت 0 هة 
حقيقةء أو تحازاء ففى قولك: «نعم الوالد أبي»» قد تقصد 


الجنس حقيقةء فكأنك تمدح كل والد. وتدخل أباك في 
هذا التعميم» ثم تذ ه بعد ذلك خأاصة» فكأنك مدحته 
ران وقد تقصد الجنس سجحازا فكأنك جعلت أباك بنزلة 
جنس الآباء كله للمبالغة في المدح. 

(۲) تكون للعهد الذهتي أو الذكريّ. 


وإبهام» نحو: «نعم طلاباً المجتهدون»" ولا 
بذ هنا من مطابقة التمييز للمخصوص 
بالمدح والذم» في التذكير والتأنیث والافراد 
والتثنية والجمع. نحو: «نعم طالباً المجتهد» 
و و طالبتين المجتهدتان».. وبجوز 
اجتماع الفاعل الظاهر والتمييزء نحو: «نعم 
اوغا دانع و 
ع - كلمة «مّن» أو «ما»» نحو 
ا کا و و ما يقولّه الجاهل». 
وقيل «ما» و «من» هنا تييزان والفاعل 
- اسم موصول» نحو: واش الذي لا 
ثالثاً: عدم نصبها المفعول به مع صحة 
زيادة «كاف الخطاب» الحرفية في آخرهاء 
نحو: «نعْمك المجتهد زياد. 
ا 
بعدها هو المقصود بالمدح أو الذ» ويسمى 
«المخصوص بالمدح والذم». ويشترط في هذا 
الخصوص أن يكون معرفة كالأمثلة 


و ~ 


السابقةء أو نكرة مفيدة) نحو: «نعم 


(۳ ) «تعم»: فعل ماض جامد لانشاء المد مبي ل 


الفتح الاي وفاعله ضمهر مستار فيه جوازاً تقدیره: 
هر. «طلابا» ييز منصوب بالفتحة. وحملة «نعم طلابا» ف 

حل رفع خبر مقدم. «المجتهدون»: مبتدأً مؤخر مرفوع 

بالواو لأنه جمع مذكز سال. 

EC Es SS 


- 1۸ - 


PT OT 
مرفوع إما على الابتداءء والجملة قبله خبره‎ 
افا لاه خن لاا حاف وجرا‎ 
ويكون التقدير في نحو: «نعم الرجل زد‎ 
نعم الرجل ال و ااا غل انك تدا ره‎ 
حدوف وتقدیره: ا2 او المذموم. ومنہهم‎ 
إعرابه ا ناغل نن‎ ET 
شر وطه ا أخص من الفاعل لا‎ 
La ES 
عن الفاعل» فلا يتوسط بینه وبين فعله»‎ 
ويجوز تقدّمه على الفعل والفاعل معا كا‎ 
ع اا ا كن ع‎ 
و و ت و‎ 
الجتهب.‎ 

وقد بحذف للخصوص إذا دل عليه 
دلبل فر ال وني اليد إنه وات 
(ص: ۳۰)ء آي: نعم العبد أيوبُ» وقد غلم 
: من ذکره فبل. 

ومن حق المخصوص أر E‏ الفاعلء 


حب تاخره 


فان م یکن من جنسهء کان في الكلام 
حدف» نحو: نحو: «نعم اجتهادا u‏ اي: نعم 
اجتهادا اجتهاد زید. 


«يؤدب نفسه». انظر متى تفيد النكرة فى «المبتدأً والخبر». 
)١(‏ آما إذا كان الفاعل اسا ظاهراً. يجوز تقدیم 
ا على التمييز. نحو: «نعم العاز رحلا e‏ أو 
«نعم العام رجا. 


أفعال المدح والذم 


المبتداً والخبرء سواءٌ أتقذم المخصوص.» نحو 
«کان زيد نعم الطالبُ» آم تأخر نحو: «نعم 
الطاب ظننت د 

۳ - أحکام «حبذا» و «لا حبذا». انظر: 


A 


ہے 


خچیدا: 

٤‏ - الملحق ب «نعم» و «بئس»: هوء 
كل فعل ثلاثيّ جرد على وزن «فعٌل» 
العين. رط ا کو تا لأن 
ينی منه فعل التعجّب» نحو: «كرمّ المواطنٌ 
زید». فان 0 يکن ف الأصل على وزن 
«فعل» نحل إليه» فنقول في المدح من 
«كتب»: «كتبَ الطالبٌ زيد» ونقول في الذم 
من «کذب»: «كذب الرجل سعيدٌ». فان کان 
معتل الآخر ( نحو: قضی, ا 
آخره A‏ نحو: ت القاضي فلان». 

وللملحق ب «نعم» و «بثس» أحكامهماء 
غير أن فاعله الظاهر بخالف فاعله الظاهر 
في آمرین: اوها جواز خلوه من «أل»» نحو 
ف زیده اھا چواز جره بالناء 
الزائدة» نحو: «شجع بزيد». أما فاعله 
الضمر فيخالف فاعل «نعم» 
و «بئس» في أمر واحد هو جواز أن يكون 
وفق ما قبله من الإفراد والتثنية والجمع 
والندكى والايت خن «الجهد :حن 


)۲( ا مفعول به أول ل «ظننت»» والمفعول الثاني 
هو حملة «نعم الطالب». 


A 


الأفعال المعتلة 


“سا ا س 


۶ ر ي 
طالبا»» و «المحتهدان حسن طالبات» 
E »‏ 
و «المحتهدون حسنوا طلابا»' ولا جوز في 
فاعل «نعم» و «بئس» اللضمر إلا ان يکون 


مفردا مع جواز تأنيثه إذا عاد على مؤنث. 


الأفعال المعتلة: 
الل الل 


أفعال المقاربة: 
انظر: کاد El‏ (۲ 


الأفعال الناقصة: 
انظر: الفعل الناقص. 


أفعال اليقن: 
ا وع 


ص 


افعل: 

ميزان للفعل الماضي الثلانيّ المزيد فيه 
)١(‏ فاعل «حسن» في المثل الأول ضمير مستتر فيه 
1 هي وفافل #حس الاف فها وقاغل 
اخسن تون 'الانات المدغمة في نون ازمل وفاعل 
LEE OT N r‏ 
«حسن» والاسم الذي قبلها. ويجوز عدم المطابقة 
فتقول: «المجتهدتان حَسَنَ طالبتين». 


جو ازا تقدیره: 


حرفان» ومن معانیه: 

١‏ - الدلالة على الدخول في الصفة 
نحو: «احمر» أي: دخل في الحمرة. 

۲ - المبالغةء نحو: «اسودٌ الليل» أي: 
اا سواه وتو «افلالي ر ار 
احمراراً. ويأني غالبا للدلالة على قوة اللون 
أو الف و كا ا ر ند 


افعل به: 
م اة الاب لهاد اجب 
انظر: التعجب (۲). 


0و 


ادار زان جو التكسير التى للقلة. 
a‏ 

١‏ - الاسم اى ما الس برف 
N‏ 
الفاء ا غير الاعف لحر «بحر 
اك - نفس أنفس - ظبّى أظب». ا 
اغ جع و 

۲ - ا (أي ا لن ا 
لاع المؤنث تأنيثاً معنويا (أي بغير 
عا اك ظافرة) وقبل حرف مد 
نحو: «ذراع أذرع - مىن ا وقد شد 


و المذكر ف واتوف ات ن 


د 


رو ٍ 
اعتد» جمع «شهاب» غراب» جنین» عتاد». 


ەھ 
أفعل: 

وزن للصفة اة المشتقة من الفعل 
الثلاثيّ الذي على وزن «فعل» الدال على 
لون ارت أوسا نحو: « مر فهو آحمر, 
جور فهو اعون حور فهو فهو أحور». 


ميزان للفعل الماضي الثلاني المزيد فيه 
حرف واحد» ومن معانیه: 

ات و ا 
وقد تكون التعدية إلى مفعولين في ما كان 
ا ل ج و ا 
فا وال ا و ما کان خا آل 
مفعولين» نحو: «أريتك القمرَ طالعاً. 

آ ال ی و ی 
الشتاء»»أي: دخل فى الا 

۳ و امفعول به متصفاً به نحو 
اع فلانا» أي: نز غ 

٤‏ - الصيرورة نحو: «أقفرً البلد» أى: 
I‏ 

۵ - العرض» نحو: «أباع الفرس» 
أي: عَرضه للبيع. 

| - وجود الشيء على صفته» نحو 


«أحمدته وأبخلته» أي: وجدته حمودا 
وبخیلا. 

۷- الإعانة على ما اشتق الفعل منه 
نحو: «أحلبت فلاتا»» أي: أعنته فى الحلب. 

۸ - الدخول في الزمان نحو: «أسحر, 
أصبح»» أي: دخل في السحَر والصباح. 

ا 
i‏ آي: الت شکابته. 

--٠‏ الدخول في المكانء نحو: «أنجدٌ 

وأشأم» ای اد والشام». 

۱- البلوغ نحو: فاا الدراهم»» 
أي: صارت مئة ونحو: «أنجدّ فلان» أي: 
و نحدا. 
- الاستحقاق» نحو: ول 
رر ی ای الزرع الحصاد. 

۳ - المطاوعة ل «فعل» : نحو: «فطرته 
فأفطَرّه» أو ل «فعل» نحو: «كببت الرجل 
فأکٌ». 

ا ا ن 
وامر برق «أفعل» عن أصلها لعدم 
ورود هدا الال تن «افلح» معنی: فازء 
لأ يرد في العربية «فل» بهذا المعى. 


ومصدر ا هر 
١‏ - إفعالء إذا كان صحيح العين. 
نحو: «أكرم ا وا سلاما». 


NS 


أل التفضيل _ 


“لک کنل == 


«أقام إقامة. أعان إعانة» وقد تحذف التاء. 
نحو الآية: «إوإقامً الصلاة وإيتاء الزكاة) 
(الأنبياء: ۷۳). 

٣‏ - إفعاءء إذا كان معتل اللا نحو 
«أعطى إعطاء أهدى إهداءً. ما «عَطاء» 
(من «أعطى»)ء و «ثناء» (من «اثنی») 
وأمثالما فأساء مصادرء وليست مصادرء 
لنقصانها عن أحرف أفعاها. 

ويأتي «أفعل» للتفضيل. (انظر: اسم 
التفضيل). وقد ترد أفعال التفضيل عارية 
ت اغ ر اا رك اغ 
ہکم (الإسراء:٤٠)‏ أي: عام بكم؛ أو معنى 
الصفة المشبّهة. نحو الآية: لإوهو الذي يبدا 
الحات م بيده وهو أهون عليه ). (الروم: 

۷( أي: هو هين عليه. 


أفعل التفضيل: 
انظر: اسم التفضيل 


d0¢ 


أفعلاء: 
اخ اک التكسير الى للكثرة» ویرد 
فى الوصف الذي على وزن «فعیل» معتل 
اللا أو مضاعف» نحو: «غني ˆ أغنياء - ٠‏ 
اسا - غبېٰ أغبياء». وما سمع على هدا 


الوزن جع «نصيب» عشير (اي العشراء 
ميس زع فقیل: اتشان أعشراء 
اخساءء ازات 


إفعَلّل: 
أحد موازين الفعل الماض الثلاثيّ المزيد 
ني ثلائة أحرف. وميزان للفعل الماضي 
الرباعيَ المزيد فيه حرفان» ويبنى للمبالغة. 
نحو: «اقشعً». و «اكفهرً» أو للمطاوعة 
ا ی الع 


على وزن «افعلال» نحو: «اطمأن اطمئنانا». 


أحد موازين الفعل الماضى الثلاثيّ المزيد 
فة تلات حرف ميزان لفقل الماضى 
الرباعي المزید فيه حرفان» ویبنی للمطاوعة. 
ا 
(احتمعت متراكمة)» وقد يكون للمبالغة 
والتوکید. نحو: «افرنقع القوم» ع تفر توا 
وهذا الميزان نادر الاستعال في لغتنا 
الحاضرة» ومصدره «افعنلال». 


إفعوعل: 


ميزان للفعل الماضى الثلاثيّ المزيد فيه 


YA 


ثلاثة أحرف» ويأتي لمعان منها: 

١‏ - المبالغة والتوكيد. نحو: اون 
E e‏ 
«اعشوشب المكان»». أي: e‏ 

١‏ - الصيرورةء نحو: «احلولى الشىيء» 
أي: صار خلا 

و مصدره على وزن «افعیلال»» نحو 
ارو ا ا 
ار اجره همزة» نحو: «احلولی 
احلیلاءً). 


ا الماضي الثلانىّ المزيد فيه 
ED‏ على المبالغة نحو: اجلو 
ا و ی 
افسرال وأفعال هذا الميزان نادرة 
الاستغال في لغتنا اليوم. 


کلامه من الكلاء القدسن > کالقران 
والحدیث. والا فار نحو: لا تطمعوا بالنزر 
من نيل البخيل» «هيهات هیهات لا 
توعدون » ونحو: لن تنال مبتغاك «حتى 
اش ا ف خرم الإا برة». 


أقرب الموأرد في فصع العربيّة والشوارد 
- في الترجمة: النقل غير الحرن. 
ي الد ا أدبي 
ا لح ارا 
چ ف الأدب: له عدة معان منہا: 
ا ا 
لغبره باص وذلك للاستدلال أو علر هی ,,, 
ووضع الكلام ا ع بين علامتي 
التنصيص. 
ا قدیم» بتبسیط مفرداته 


الاقتباس الاستهلالي: 

هو أن يصع المولف كلاماً مفتبساً أو 
شعار 1 قصيرا ف صدر کتابهء أو فی أول کل 
فصل من فصوله. وذلك کا فعلنا في کتابنا 
aE a‏ 
العلم للملایین. ط ۲» ۱۹۸۲). 


الاقراض 
هو. فى فقه اللغةء استعارة اللغة كلات 
من لغة أخرى. راجع: التعريب. 


أقرب الموارد فى ؤ e‏ 


والشوارد: 


- 1۹۳ - 


ه١‎ ١١٠١ / م١‎ ٠ الشرول:‎ 


اقتران جواب الشرط بالفاء: 
انظر: الشرط (۳ 


انظر: الاسم (۳) 


أقسام الفعل: 


اقسام الكلمة: 

تنقسم الكلمة إلى ثلاثة أقسام: -١‏ 
اسم. ۲ - فعل. ۳ ¬ حرف. ومنہم من یعتار 
«اسم الفعل» ا والأصح اعتباره 
داخلا ف «الااسم». 


يندرج هذا اللون الأدبي في إطار النوع 
القع وهو تم عن الالوان لض 
aaa‏ ۰ 
الاخرىء كالرواية والقصة وغيرهاء بجملة 


خصائص E‏ 
مناخ القصصي العام وعناصره النوعية 


الوأحدة. 

فقي حبن یتهادی السرد في اروا 
طویلا. ER‏ فى القصةء نراه في 
الأقصوصة يتقلص إلى أدنى حدذ مستطاع» 
مع المحافظة على عنصر التشويق المتصاعد. 
زهو أحذ أهم. الركاتز النوغية 'القضصية. 
وف حین ا ساق الا حذاك ف 
اا التتبع» والتعمق» والإحاطة 
القاضل .اللربات إل اى الود ون 
حين يقتصر منه» فى القضة القصيرة» على 
تجار E NENE‏ 
الحدث - الركن. نری سياق ا 
الحالةء في الأقصوصة. N‏ 
إلى نهايتهء ورا ف خيط واحد فقط من 
مسار الحدث, أو تطور الحالةء متنكباً الولوج 
E‏ الإيغال في التفاصيل مع 
التركيز كليا على التماسك والتدرج 
إلى الغاية المتوخاة. وهما من عناصر التكامل 
في السياق الفي للألوان القصصية على 
اختلافها. 


6ا 


وفيا تتعذد شخوص القصة لا سيا 
لواب وتر اتب ى قامات أمامة وانوي 
رديفة» وتتادی في إطار حياة e‏ ورا ف 
طاو خیرات فتاه ری الاقصوصة تفرد 
ي قطعة, أو موقضء أو حالةٍ في حياة فر أو 
بعض أفراد» لط أضواءها الكثيفة على 


ALTE 


الأقصوصة 


ج و e‏ 


هدا 2 وتخلص ف ر ر يواجر 
للحظة ر شد تعبار عن جانب من 
جوانب الحياةء وموفف من مواقف الإنسان 
ا 

وني حين تذهب الروايةء والقصة إلى حد 
E E EE‏ والمكانية. الق 
حجري فيها الحدث» وتتحرك الشخو 
مذهب التفصيل» والتركيز على اخص 
الخصائص والميزات. تذهب الأقصوصة فى 
ذلك مذهب الإيجاز الكلي» واللمح السريع 
مركز ناء لاام بتالراقع لس :الا 
ووا الخدت الخطوط ECR,‏ 
وا ا معبرة خاطفة إذا لزم 
الاو فلا خاجة إلى زسم مثل هذا 
لغار يك 

ااا ا وة و الا 
والنادرةء اللتين تشاركانها غالبا فى الحجم 
الكميّ والمدى الزمني» فينحصر في أن 
الحكايةء كالنادرة» تجري على لسان راو 
يروي» و ن عل ا اا 
الواقعية أو ا لخيالية. ويصف الأشخاص 
والحيز المكاني والزماني» ويصوغ المغزى, إذا 
کان an‏ يصاغ في حين أن 
الأقصوصة تقذم نفسها مباشرة» بلا وسيط 
وتتحرك شخوصها انطلاقا من طبيعتهم» 
واستنادا إلى منطق البناء القصصي» وتطوره 


الذاتي والداخلل. 
ومن اسهم ف بلورة افش ) 
وإبداعها کلون متميز فى الدب القصصي 


AO gs J 
فرنسا؛ و«شارلز‎ «(Guy De Maupassant) 
(Charles (۱1۸¥۰ _ 1۸1۲) «jiu 
- ۱۸۸۸( وکاترین منسفیلد‎ Dck‌e5( 
في إنکاتراء‎ »)K. Mansfield) (٤ 
)Eا-‎ )۱۹٦۱ و«إرنست همنغوای» (۱۸۹۹ ۔‎ 
فى الولايات المتحدة‎ et Hemin2wy( 
)۱۸٥0١ -٠۱۸۰۹( الأمركية؛ و«غوغول»‎ 
)۱۸۸۳ -۱۸۱۸( (01ع6) و«تورغینیش»‎ 
- 1۸1۰( و«تشيخوف»‎ »)"aurguenie۷( 

»)chekhov)( (۰ ٤‏ فى روسيا. 

e TS 
ر ال اف اون الا ا‎ 
روق مروا اف اا د‎ 
القرن بتأثير من أدب الغرب واستلهام‎ 
و ا و‎ 
والکتاب.‎ 

و ن روا و ادا 
الو ال و ا وا ي 
کاو من الاخيان: فان النتاج القصصي 
ا اول ا واضحاً ف کل لون 
م لوان القصص. ولا يتعذر إدراج کل 


لون خاص ف إطارهء وإن تعدر سرد الأساء 


~ ۱۹0٥ - 


الاقعاد 


الكنيرة الت تنصرف في نتاجها إلى 
الاستقلال بهذا اللون القصصيء أو ذاك. 
راجع: القصةء الروايةء الحكاية الناأدرة. 


اتو سح: 


- محمد بوسف نجم: فن اة دار التفافة 


- Encyclopaedia Universalis, France, 
1968 
- Jean SUBERVILLE: Théorie de Art 
et des Genres Littétaires, Les Editions de 
PEcole, 4e éd. Paris, 1957 


الاقعاد: 
هوء في علم العروض. اختلاف أعاريض 
القصيدة. وأكثر ما يقع في البحر الكامل. 
ومنه ما وقع في قصيدة الخبل السعدي» 
ا 
CI EEE ERE.‏ 
وصيا ول لن يا جل 
وإذا 1 اا طرفت 
عبني فاءُ شؤوها سَجم 
حیث جاء بعروض حذاء فی البيت الثاني 
ا ف خف اله الححوع ن 
«فعن»). نم قال ف البيت التامن 2 


حیث جاء بعر وصه ا ومفاعلن» مخالفا 
سپا غار القصيدة. 


الاقواء: 

هو فى علم العروض» اختلاف حركة 
ازوف بالضم والکس» وهو من عيوب 
القافةة وة قول خسان عبن ابت 
(٥1۷م‏ / (a0‏ 
لا باش بالقوم ل ومن قصر 


جم اليغال a‏ 


2 


م وہ ت 


2 


و ت لر سے ص 


مثقب نفخت فيه اا 


ناتو سح : 


نوري مودي القيسي: الإاقواء في الشعر الحاهليء 


بغدادء 0“ 


e 
—_ 


عل مضارع ناقص بجزوم برفع المبقدأ 
وينصب الخ أصله ا حذفت نونه 
یت مال فلم اکن 
به برا فا حال قد يتحول 


2 ر ۴ 
ونحو الآية: #ولم أك بغيا (مريم: 


فان أك مد اوت 


۰) (اسم «أك» ضمار مستةر فيه ® 
ار ا وا ر ا کر 
بالفتحة الظاهرة). وانظر شروط حذف نون 
مضارع «کان» ET‏ 


أکادییٌ: 

صفة للكاتب الذي يتميز ال وجدية 
البحث والمنهجية العلميةء أو للبحث العلمى 
الجامعي كرسائل الماجستير ارجات 
الدكتوراه فى الجامعات. 


أكادمبّة: 


الوا و 


أكتع: 

تستعمل استعال «ابتع» وا أحکامها. 
انظر: ابتع» نحو: اضر العلمون كلهم أ 
أكتع». 


Ê 
٠ل‎ x 
تستعمل استعمال «أبتعون» وها أحکامها.‎ 
اک ان و وا ال ا‎ 
أ جمعون أكتعون».‎ 


اا ذف ع 
ا ا ل ا ا 
قبلها» ومنه قول الشاعر: 
لا تھی لا تي لا زعوي 

۰ ما ّت في ي الحياة ولا إذا 

و اا 
الشاعر: 

2 الفزالة والغزال ونا 
رست انضي عفة وا 
وقد كففت عِنان نضي جاهدا 

E E 

أي: العتان. 


الإكفاء: 
RSs‏ 
بحروف متقاربة في المخرج الصوتي» كالراء 
واللام» أو كالميم والنون» أو كالنون واللام 
وهو من عيوب القافية» ومنه قول الع 

إدا زم أمال وارن ج ر 
وصاح ا اين أنت حزين 
تنادوا ال ا اوت , 


o. 
0 
N 


فعل مضارع ناقص بجزوم بالسكونء 


Kh 


قل قد انم اله علج إا أك ممه 
شهيدأ4 ) (النساء: .)۷١‏ 


0 


ست 


ات ا ول 


ات ال الرنة ي اراد 
ا وأکار ها استغالا. اذا ذکرت «أل» ن 
الكلام . عة (أي: م بكر ممها ما يدل على 
نوعها)» كان المراد منها «أل» المعرفةء أَمّا إذا 
ا را ا فن اا 
الإطلاقء قال و و ا 
الزائدة. واختلف فى «أل» هذه أهي كلها 
التى تعرّف. أم اللام وحدهاء أم الممزة 
وحدها؟ والرأي الأشهر أنا كلها هي حرف 
التعريف. وهي قسان: 

أ - أل العهديّة وهي «التي تدخل 
عل اة تفه فرج بن ارت عل 
E‏ 
و اا وش ا ی 
a‏ 
فانعش الطر أرصنا»؛ ونا للعهد الحضوري. 
وهو ما يکون و حاضرا وقت الكلام 
نحو: «سيحضر e‏ اليوم»» أي اليوم 


الحاضر الذي نحن فيه؛ وإما للعهد الذي 
أو العلمىًّ» وهي ما يكون نوا ردا 
في الذهن. فينصرف الفحر إليه جر د النطق 
تخو سالك رفيلك «غل. دهت إلى 
اة ارول ان الخاضة 
ف «الجامعة» و«المحاض» يعهدهما ويعرفه) 
ن 
وا لمعف ب «أل» العهدية معرف لظا 
لاقترانه اء ومع لدلالته على معین. 
بك إل الحنسية وهي الاخ عل 
رة فد ق المن الحض ن خر ان 
تفيد العهد وتكون إِمّا للاستغراق وإمًّا 
لبيان الحقيقة. فأمّا التى للاستغراق» فتكون 
إا لاستغراق جيع أفراد الجنس» نحو الاية: 
#وخلق الإنسان ضعيفا# (النساء: ۲۸)ء 
أي: کل فرد منه؛ وإما لاستغراق جميع 
فا ا امعم أي: اجتمعت 
كا ات ال وغ وال 
الاستغراقية أن يصلع وقوع «كل» موقعها. 
وأمّا «أل» التى لبيان الحقيقة فهي التي تبين 


حقيقة الجنس وماهيته وطبيعته» ولذلك 


سى دلا الحقيقة والماهية والطبيعية» نحو 
«الرجل أقوى من المرأة» أي: إن حقيقة 
الرجل وجنسه أقوى من حقيقة المرأة 
وجنسهاء من غیر أن یکون کل واحد من 
اال اك قد كر بى الا ن 


- ۱۹۸ - 


of 
ل‎ 


تفوق قوة الكثير من الرجال. والمعرف ب 
«أل» الجحنسية 5 ف اظ 
وتجري عليه أحكام المعارف كصحّة الابتداء 
به» وتجيء الحال منه. والجملة الموصولة به 
تجوز أن تکون نعتأً له باعتباره نكرة ٤‏ 
ال ا معرفة فى اللفظء 
نحو قول الشاعر: 
وإني لتعروني لذكراك هر 

کا آنتفض اضر ا القطرٌ 

فیجوز في جملة «بلله القطرٌ» أن تكر 

و 

۲- أل الزائدة: وهي التى. ليست 
موصولةء وليست للتعريف» بل حرف يدخل 
على المعرفة أو النكرة فلا التعريف أو 
التنکير. وهي نوعان: ١‏ - نوع تکون فيه 
«زاندة لازمة» وهي الي تقارن باسم معر فة 
وار ر به الال 
«اللات» «العرّى»٠‏ «الذي» «التى» 
اللذان»» «الآن». ۲ - نوع تکون فيه زائدة 
عارضة. أي: غير لازمةء وهذا النوع يلجا 
إليه إما للضرورة الشعريةء نحو قول 
الشاعر: 
راا 
صدّدت» وطبت النفس يا قيس عن عمرو 

(حيث أدخلها الشاعر على كلمة 
«النفس» التي هي تييزء والتمييز نكرة على 


المشهور). وإمَا لمح الأصلء أي: للاحظة 
ما يتضمنه الأصل المنقول عته من المعى, 
نحو: «الفضل»» و«العادل» و«المنصرر» 
و«الرشيد». ف «أل» في هذه الأعلام تشير 
إلى الأصل القديم هذه الأعلام» وهو 
«القضل» أو «العدل»» أو «النصص» أو 
«الرشد». ولا تأثير هذا النوع في التعريف 
لأن العّلم الذي دخلت عليه يستمد تعريفه 
من علميته لا منپا. 

۴ - أل الموصولة: تأق «أل» اسا 
مضا الت غل ا فاع ارات 
مفعول » بشرط آلا یراد بها العهد أو 
الجنس» نحو: «سأكاءُ الكاتبَ الفرض 
والمكرم ضيفه»» أي؛ الذي كتب فرضّه, 
ا ا 
کانت حرف تعریف. 

وصلة «أل» هي الوصف بعدَها. وقد 
E RoE‏ 
على السكون في محل رفع اھب ار 
على حسب جملتها؟ أم تكون «أل» معربة 
رات ر ول ا وا اغات 
الصفة الصريحة بعدها فى الحالتين؟ ولعلً 
)١(‏ ما «أل» التي تدخل على الصفة المشبهة, أو اسم 
التفضيل. أو صيخ المبالغة. فليست اسا موصولاء بل 


حرف تعريف» لأن هذه الصفات تدل على الثبوت فلا 


تشبه الفعل من حيث دلالته على التجدّدء فلا يصح أن 


5 


أل التي لّمح الأصل 


أفضل رأي هو القائل إنها مع صفتها التي 
بعدها بمنزلة الشيء الواحد» فكاني) المركب 
مزجي يظهر إعرابه على الجزء الأخير 
منه". أمّا صلتهاء فقد اختار النحاة 
اعتبارها نوعاً ثالثاً من شبه الجملة (النوعان 
الآخران هما: الظرف» والجار والمجرور» 
وليست جلة. لكن يجوز عطف جلة عليهاء 
نحو الأية: إن امصّدّقبن والمصدقات 
وأقرضوا الله قَرْضاً حسنا بُضاعف همي 
(الحديد: )١۸‏ حيث عطفت جلة «وأقرضوا» 
SSN E AE‏ 
فى قوّة الفعل» والتقدير: إن الذين تصدقوا 
اا ا 


أل التى للمُح الأصل: 


انظرها فی أل (۲ - الزائدة). 


أل الشمسية. أل القمرية: 
اة اة والقمرة 

)١(‏ ففي ت تاكان الات الرض. وال 
ضيفهٌ» عرب «الكاتبَ» مفعولا به منصوبا بالفتحة 
الظاهرة. وفاعله (لأنه اسم فاعل) ضمير مستتر فيه 
جوازاً تقديره: هو. «الفرض»: مفعول به لاسم الفاعل 
«الكاتب»... «المكرم» اسم معطوف منصوب بالفتحة. 
«ضيفه»: نائب فاعل لاسم المفعول «المكرم» مرفوع 
بالضمة, والهاء ضمير متصل مبني على الضم ني محل جر 
ماف اليه. 


إلى: 

حرف جر أصلل بجر الاسم الظاهر 
والضمير» ومن معانيها: 

١‏ - انتهاء الغاية المكانية نحو الآية: 
ومن المسجد الحرام إلى المسجسد 
الأقصى# (الإسراء: .)١‏ 

۲ - انتهاء الغاية الزمانية. نحو الآية: 
توا الصَيامّ إلى اليل (البقرة: 
۷( 

2۳ الفا نحو: «اجمع كتبك إلى 
أمتعتك» أي: مع أمتعتك. 

٤‏ - التبيين. أي تبيين أن الاسم 
الملجرور بها فاعل نى المعنى لا في الصناعة 
النحويّة (أى: الإعراب)» وما قبلها مفعول 
به نى المعنى لا في الصناعة كذلك. وذلك 
بشرط أن تقع بعد اسم التفضيل» أو فعل 
التعجب الدالين على حب أو كره أو ما 
معناهاء نحو: «عَمَل المعروفٍ أحب إلى 
النفس الكرية من عَدَّم الاكتراثِ جصائب 
الناس». ف «النفس» هي التي «تعمل»» فهي 
الفاعل في المعنى» و«عمل» مفعول به في 
المعنى. 


۵ - معنی اللام نحو: «الأمر عندئد إلى 


Ta 


ال 


سس 


الولاة إلى بوم تشیب من هوله الولدان»» 


إلا 

ن بأربعة أوجه: ١‏ - استثنائية. کج 
حَصرية. ۳ - مُركبة من «إنْ» «ولام. ٤‏ - 
O‏ 

|= إا الاستثنائية: حرف استثناء 
مبني على السكون لا محل ا الأقرات 
وذلك إذا ذکر المستنى ا 
ی وای دعا 4 اا 

رو ل 
الجن مصلا مرا رالكاك اا 
موجبا'"» نحو الآية: [فشربوا منه إلا 
قليلا منم (البقرة: .)۲٤۹‏ أو إذا كان 
الاستئناء منقطعا“. نحو الآية: ما هم به 
من علم 1 ی الظن (النساء: )٠١١‏ 
أو إذا تقدم المستثى على المستثى منه» كقول 
الكميت: 
وما لي إلا آل أحمد شيعة 

ا اع ال ف 


)١(‏ يكون الاستثناء متصلا إذا كان المستثنى من جنس 
المستثى منة. 

() اى غير منفي. 

O 
جنس المستتى منه.‎ 


تالص والإتباع. وذلك إذا 
کان الکلام اما اا ار فما فة 
المستثى منه. والأرجح الاتباع على أنه بدل 
e‏ وقد قرئت الآية: ما فعلوه 
إل قليلٌ منهم# (النساء: )1١‏ بنصب 
«قليل» على الاستثناءء وبرفعها على نپا 
بدل من الواو في فو وإذا تعذر البدل 
على اللفظ ادل على الموضع نحو 
الآية: إلا إله إلا الله (حمد: ۱۹) حیث 
جوز رفع لفظ الجلالة على أنه بدل من حل 
«لا» مع اسمهاء لا على اللفظ. لأن «لا» 
النافية للجنس لا تعمل فى معرفة. 
ملحوظة: إذا تکررت «الا» للتوکید. 
یعرب ما بعد «إلا» الثانية عطف بيان أو 
بدلا أو عطف نسق, ار «حضر القوم إ9 
1 ابا عبد الله» («الا» الثانية حرف 
زائد للتوکید مبني على السکون لا محل له 
من الإعراب. «أبا» دل من EI‏ 
منصوب بالألف لاأنه من الأساء الستة). 
ونحو قول أي ديب اهدلي: 
هل الدهرٌ إلا ليلة ونهارها 
وإلا طلوع الس م غاا 
(«إلا» الثانية حرف زائد للتوكيد مبنى على 
السكون لا محل له من الإعراب. «طلوع»: 
اسم معطوف مرفوع بالضمة الظاهرة). 
ما إذا تكرّرت «إلا» قصد الاستثناء بعد 


ا 


ال 


ي 


الاستثناءء فإنها تشغل العامل الذي قبلها 


بواحد من المستثنيات. وتنصب ما عداه 
نحو: «ما نجع إلا زيدٌ إلا خالداً إلا سعيدا» 
وذلك إذا كان الاستثناء مفرٌغا. أما إذا كان 
غر مغر غ وقدت: السات يحب 
النصب» نحو: «نجح إلا زيداً إلا سعيدا 
التلاميذ» فإدا ارت المستثنيات» وجب 
E‏ إذا كان الكلام ااا 
«نجح الطلاب إلا زيداً إلا عليا» فإن كان 
غير إجاب» جاز فى اع الع 
الاستثناء والإتباع على البدلء» ووجب نصب 
ما عداه نحو: «ما نج أحد إلا المجتهد إلا 
E‏ إل عا 


ب - إلا الحصرية: حرف مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب» وذلك في 
الاستثناء المغرٌغ (أآي الذي ل يذكر فيه 
المستثنى منه 
موقعه في الجملة شرطه أن يکون الکلا 
ا ر ا 
(«فاعل»: فاعل «يقع» مرفوع بالضمة 
الظاهرة)ء أو بعد نهي» نحو الآية: #ولا 
تقولوا على الله إلا الح (النساء: )١١١‏ 
ال مقرل به مرت .اة 
الظاهرة) د الاستفهام الإنکاريٰ» نحو 
الآية: إفهل بلك إلا القوم الفاسقون؟» 
(الأحقاف: )٠١‏ («القوم»: نائب فاعل 


2 
منه )› )»> والاسم بعله بعر ب ۔حسسی 


مرفو ع بالضمة الظاهرة). ) 

ج س المركبة من «إن» الشرطية 
و«لا» النافية وذلك إن ی ع 
مجزوم نحو الاية: 0 تنصروه 
فقذ نصرّه الله (التوبة: ٠‏ ) («إلا»: 
«إن»: حرف شرط مبني على السکون لا حل 
TT‏ 
السكون لا محل له من الإعراب. 
زار وة فعل مضار ع جروم بحذف النون 
لأنه من‌الأفعال الخمسة» والواو ضمير متصل 
مبني على السكون ني محل رفع فاعل» واهاء 
مفعول به. «فقد»: الفاء حرف ربط مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «قذ»: حرف 
تعقيق مبنى على السكون لا محل له من 
الإعراب. «نصره»: فعل ماض مبني على 
الفتح الاو و مب على 
ا N E‏ 
الجلالة فاعل مرفوع بالضّة الظاهرة. وجلة 
«فقد نصره الله» في محل جزم جواب 
الشرط). 

د - إل الاسمية بمعنى: «غير»: اسم 
مبنى على السكون في محل رفع أو نصب أو 
جر صفة» وذلك إذا كان موصوفها جعا 
منكراً أو شبهه» نحو الآية: لو كان فيهما 
هة إلا الله لَفَسََتاڳ (الأنبیاء: ۲۲ فلا 


AT 


أ 


ج و و 


جوز أن يكون لفظ الحلالة «اله» بدلا لان 
الع بصن لر كان ها اف لد :أ 
ترى أنك لو قلت: «ما جاءني الطلاب إلا 
زيد» على البدلء لكان المعنى: «جاءني زيدٌ 
وحده». كذلك لا جوز الاستثناء هنا من 
جهة اللفظ. لأن «آة» حم منك نى الإثبات 
لا عموم له فلا يصح الاستثناء منه. کا لا 
يصح أن تقول؛ «جاء طلابٌ إلا زيدا». 


ملحوظة: ذكر بعض اللغويين أن «إلا» 
PEYE‏ 
إلا الذين ظلموا منهم) (البقرة: 
حرف عطف بنزلة الواو فى التشريك 
اللفظ والمعنى» إلا أن جمهور النحاة يرول 
ا ا اا 


س 


الا 

تأي في خمسة أوجه: ١‏ - حرف استفتاح 
وتنبیه. ۲ - حرف توبیخ وإنکار. ۲۳ - 
حرف عرص . و حرف تحضيض . 0 س 
ا من همزه الاستفهام و«لا» النافية 


أ - ألا الاستفتاحية التنبيهيّة: حرف 
E SEE‏ 
تفيد تنبيه السامع إلى ما يلقى عليه وتحقيق 


ما بعدها''» وهي حرف لا يعمل» يدخل 
على الجملة الاسمية نحو الآية: ألا إن 
أولياءَ الله لا خوف عليهم4 (يونس: ٦۲‏ 
وغل الحعكة الفلة ر اك ا حال 
انتبه» (جملة النداء جملة فعلية لأننا نقدر 
اا ا ر 

rs‏ ألا التوبيخية الإنكارية: 
حرف مبني على السکون لا محل له من 
الإغراب» يختص بالدخول على جلة فعلية 
فعلها ماض » نحو: «ألا در ت ا 
وانظر: التنديء. 

ج - ألا التحضيضية: حرف مين 
على السكون ا عل له من الاعراب بن 
الخضيض. أئ. الطب بحت لا يل 
ويختص بالدخول على جملة فعلية فعلها 
مضارع» نحو الآية: ألا تقاتلون قوماً 
نکثوا E OF‏ 
التحضيض . 

د - آلا التق العرض خرف جني 
غل الو لال له 
العرض» أي الطلب برفق e‏ ويختص 
بالدخول على جلة فعلية. نحو الآية: ألا 


تحبّون أن يعفر الله لكم (النور: ۲۲). 


(0 ولك اغا مركبة ف الأصل من هة الأنكا 
الإ بطالل» و«لا» النافية. ونفى النفى إثبات. 


Ns 


واک 


ملحوظة: إذا دخلت «ألا» أو «ألا» أو 
فا أ لا أو ول ل النعل 
الماضي» أفادت اللوم والتوبيخ والإنكار 
وإذا دخلت على الفعل المضارع أفادت 
ات والنضى عل الفعل: 

ف ل اة من همزة 
الاستفهام و«لا» النافية للجنس: تفيد 
التمنى وتختص بالدخول على الجمل 
الاسميّة وتعمل عمل «لا» النافية للجنس, 
وتفید التوبيخ والإنكارء أو التمنى؛ وف مع 
التمني لا يكون هما خبر» ولا يجوز إلغاؤها 
ولو کر نحو: «ألا رجل نلتقيه 
فبرشدنا؟». انظر: لا النافية للجنس. 


o®© 
2» 
em f 


تأق في خمسة أوجه: ١‏ - حرف توبيخ 
وإنکار. ۲ - حرف عرض. ٣۳‏ - حرف 
ن ٤‏ - مركبة من «أن» المخففة من 
ن رز اة للختن ".0> ا 
لنافية. 


من «آن» المصضدرية ودلا 
«ألا» التو بيخية الإنكاريةء فانظرها. 


0 اا ف ال ن 
الثقيلة ب «لا» النافية للجنس. ولعل القصل وأو لا هو 
الأصح» وذلك على مذهب جمهور النحاة. 


ت 1 التحضيضية: مثل «ألا» 
اة انظ ها لالص 

ج - ألا التي للعرض: مثل «ألا» التي 
للعرض. فانظرها. 

وت المركبة : ا المخففة 

ا و«لا» النافية للجنس: ودلك 
إن اق و ا وسبقت بفعل متعد, نحو: 
ال ك ف 
ماض مب على السكون لاتصاله بضمير 
رفع متحرك. والتاء ضمير ا مني 
الضم ني محل رفع فاعل. «أل: أن: مخثفة 
م «أن» المشبهة بالفعل» حرف مبني ۽ على 
السكون لا محل له من الإعراب» واسمه 
ضمير الشأن محذوف فى محل نصب. «لا» 

O MNE 
حل له من الإعراب. «بذ»: اسم «لا» مبني‎ 

على الفتح في محل نصب. «ين»: حرف جر 
مبنيّ على السكون وقد بني على الفتح منعا 
من التقاء ساكنينء متعلق بخەر «لا» 
الات دة مرن وال انه 
بجرور بالكسرة الظاهرة. وجملة «لا بذ من 
السفر» فى حل رفع خبر« أن»» وجملة «ألا بذ 
من السفر» سادة مسد مفعول «علمت»). 

هھ - ال المر کبة من ات الناصبة 
و«لا» النافية: وذلك حين يأتي بعدها فعل 
مضار ع منصوب» 2 «أرید 1 تتکاسل» 


rS 


4 of 


البتة 


فف 


(«أريد»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة» وفاعله ب مستار فيه وجوبا 
تقدیره: آنا «ألا». 8 حرف مصدري 
ونصب واستقبال مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب. «لا: حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
«تتکاسل»: فعل مضارع منصوب بالفتحة 
الظاهرة» وفاعله ضمير مستةر فيه وجوبا 
تقديره: اك والمصدر المؤول 2 لا 
تتکاسل» في حل نصب مفعول به). 


3 
LS E‏ 
الکن وت حسب موقعه في الحملةء 
نحو قول الشاعر: 
و ا 
هم الالى وهبوا للمجد انفسهم 
فا يبالون ما لاقوا إذا حمدوا 
ٍ 

(«الالى»: اسم موصول مبني على 

السكون في حل رفع خبر). 


الالاء: 
ٍ ع 
لغة في «الالى». انظر: الالى. 


إلا 


ر ی رن الي وال را 
الاستفهاميّة التي حُذِفت ألفهاء نحو: مل 
هنا الله (والاہ اله عرف جر ر 
على السكون لا محل له من الإعراب» متعلق 
خر فا کین ج وه ات 
استفهام مبني على السكون في محل جر 
بحرف الجر. «هذا»: «ها» حرف تنبيه مبني 
غل المك رن لا غل ن ا عات 
اسم إشارة مبني على السكون في محل رفع 
مبتداً. ولک بدل من «هدذا» مرفوع 
بالضمُة الظاهرة). 
الأن: 

ظرف زمان للوقت الحاضر مبني على 
2 في حل نصب مفعول فيه نحو: «زارني 
معلمي الآن» وقد تدخل علبها رر 
الجر: «منء ىء حتی. مد منذ» فتکون ا 
على الفتح في محل جر بحرف الجر نحو: 
فاو فا 

مصدر «بت» بمعنی: قطع, تعر مفعولا 
مطلقا لفعل محذوف منصوبا بالفتحة. نحو: 
«لا أكذبُ البة»» والمشهور أن همزتہا همزة 


ملو و را ليس أصلها 
مبتداً ا نحو: ا الفقر مظنا 


وهي من E‏ «أعطى» . انظر: أعطى. 


التعقيد. 


الالتباس النحويّ: 

احتال الكلام لأکثر من معنى بسبب 
لترکیب اال و العل 
رعا فقد کون «مسرعا» حال من 
ل أو ال من التاء فى ا 


الالتزام: 

الالتزام في الأدب والفن مصطلح 
اف ار ال اة اقل اال 
والإبداع» تحت راية الانخراط» في حركة 
المراع الإيديولوجيّ الذي e‏ 
اجتاعياً - تارخياء بين الفئات والطبقات 
داخل ا الو احدة. وب .الانظة 
الا غ اليا اد 
والدولي. 


والقول يبدأ الالتزام في الفكرء والأدب» 
والفن عامّةء يناقض مبدأً الحرية المطلقة 
الداعي إلى نفي ية غاية يتوخاها أهل 
القل» سوى غاية الفن للفن» والأدب لذاته 
اغ 
نظريّ» أو عمل من التناقضات السياسية 
والصراعات الإيديولوجية الناشبة في 
المجتمعات البشرية» على اختلافها. 

والواقع أن كل فريق» من دعاة الفن 
للفن» ومن دعاة الالتزام والانضواء لا يعدم 
الحجج» والبراهينء ا عن رأيه وتدعيم 
موقفه. وطالا نشبت المعارك واحتدمت 
المناقشات» دفاعا س وما یزال موضوع 
الالتزام» واللاالتزام مثار جدل وصراع» ف 
كثير من الأوساط والبلدان. 

ا ا ما يتذرع ت دعاة الفن 
للفن» دفاعا عن مذهبهم» القول بان 
الالتزام الذي بأخذ به الُبدع خلافا لغاياته 


قاف ااه اعقاص لر 


امطلقة فى عملية الخلق والابتكارء وهو فيد 
يستعبد صاحبه» لأغراض خارجة عن 6 
عمله الفکریّ ال 

أما دعاة الالتزام فيردون على هذا القول 
بقول معا کس ينطلق کین ادت 
والفک:والفن: ا غ 
يعانيها أهل القلم في إطار الصراع 


SES 


الاجتماعيٰ من حوهم» وفى إطار التناقضات 
اا ر 
ا عنهاء وهو يتوجه إلى القراء 
مقأثرا موقع المبدع من ا 
الصراع» وموقفه من تناقضاته» وموترا 
بالتالي في نفوس من يقبلون عليه» وف 
وجدانهم» وأنغاط تفکيرهم وسلوكهم. وهذا 
الالتزام یلازم کل نتاج سواءٌ وعى صاحبه 
ذلك أم ل يع . وصاحب القلم مسؤول, أراد 
ذلك أم لم يرد. وهم ييزون بين الإلزام 
والالتزام لتجاوز إشكالية الحرية في العمل 
الأدبي والفنى. ی ار فو 
ع واستعبادء أما الالتزام من داخل 
فیقوم على اختیار إرادی» يقف فيه المبدعء 
موقف الحرية وموقف المسؤولية الواعية عن 
مصير الإنسانيةء والقيم الحضارية المثلى. وهم 
إذ يؤكدون وجوب الالتزام بقضايا الحرية, 
والتقدم, والعدالة» يۇكدون وجوب الإبداع 
الفي والجالي ٤‏ الآن نفسه. 

والواقع أن مسألة الالتزام فى الآداب 
والتون لست جد طارة کا قد توج 
بذلك المعارك التى ا 
والفلاسفة فى شتى الأوساط الثقافية العامة 
خلال هذا القرن» وفي العقود الأخيرة من 
القرن الماضي. فالالتزام معنى ارتباط الأدب 
ان اف فاا الا و 
قدیم دا یکاد لا بخلو منه ا دو شأن. 


الالتزام 
ولال كن ان ل الو را 
إصلاحيةء أو أخلاقية اسا ا عر 
هوا و 
اا ا ای اال د 
SE r‏ الاأثار المعروفة منذ 
أقدم الخو وع في الأدب العربي 
شواهد عليها في شرا الاعات وف أدب 
ابن المقفع» وغيره ممن التزموا بقضايا 
مصيرية وقادهم الإصر ار على الالتزام بہاء 
وإعلانها إلى التهلكة. والاستشهاد أحيانا. 
فالالتزام بقضايا الإنسان ومصيره» فردا 
هو 2 الأصالة في موقف المبدع 
من نفسه» ومن مجحتمعه وعالمه» والتی بدونها 
لا يبقى لعبقرية التعبير الفنيء مها سا 
الق > سوى قيمة الثوب الاہہى بلا جسم 
برتدیه» أو قيمة الجسد جثة هامدة بلا نبضِ 
ولا روح 
غير أن مسألة الالتزام كانت فى ظل 
الانظفة الاس الا اة اة 
اخقار رف خان هرال رالغاد 
أقرب منه إلى النهح الطبيعيّ العام. أما فى 
مناخ الأنظمة السياسية الديقراطية 
المعاصرة» حيث تنتفر الثقافةء وتتعدد 
الأحزاب لتنتظم حركة الصراع بين الفئات 
والطبقات» وتنص القوانين على احترام 
حرية الراي والمعتقدء فقد اتسعت دائرة 
الالتزام» وأمسى هجا عاماء تكفله الدساتس 


۷ے 


الالتفات 


وتقتضيه مصلحة السواد الأعظم من الناس. 
ويعيه المبدعونء ويسعون فیهء انطلاقا من 
أصالة مواقعهم» i;‏ لطاحهم و 
ومثلهم الإنسانية العلياء إضافة إلى ا 
الفنى والجالي سواء بسواء. 

واا كانت اة الالام ا 
مطروحة على بساط البحث والنقاش مند 
ا ا ا 
المراحل الأولى من قيام الأنظمة السياسية 
الديقراطية وانتشارها فى أوروبا والعال» 
فإن القضية التى أضحت مطروحة. وتثير 
المعارك بضراوة» هي مضمون الالتزام 
واتجاهه نى مسار الصراع والتناقضات 
الإيديولوجية. والاجتاعية - 
ولیس الالتزام بحد ذاته. 

تلك هى المسألة الآنء وهذه هي القضية. 
وهي في جوهرها خليقة بالنقاشء کشفا لوقع 
الرصيد المجالي من الخيارات الحضارية 
المطروحةء ومستقبل الإنسانية ومصيرهاء 
سواء وعى أهل الفكر والفن والأدب هذه 
المسألة ونتائجهاء أم لم يعوا. 


التار ية 


لتو سح : 
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في الشعر العربيء 


الالتفات: 
هو في علم المعانيء الانتقال من ضمير 
إلى ضمیر أثناء الكلام نحو قول امری 
ال 
نام اللي و بَرقدٍ 
تطاول للك E‏ 
حيث انتقل الشاعر من الغيبة في «رَيه 
إلى الخطاب في للك ند فول تغال: 
إحتى إذا كنتم في الفلْكٍ ربن 
برب طت (یونس: ۲۲). حيٿ کان 
الكلام بصيغة ك یرل إلى 


سے ص 20 


الإخبار (جرين (e‏ 


التقاء السّاكنين: 

من الأقوال المشهورة إنه لا يجوز التقاء 
الساكنين. ولكن الاستقراء النحويّ للغة دل 
أن الساكنين يلتقيان في مواضع» منها: 

١‏ - عند الوقف بالتسكين على كلمة 


TINS 


الالحاق 


سس 


قبل آخرها حرف مد نحو: فیل» توت 
کاب 
عند القاء خرف مد خرف مشدد 
ا 
۲ - في قوافي الشعرء نحو قول الشاعر: 
قاسم سكو اران الین 
وفيا عدا ذلك لہا يلتقي ساکنان. فان 
التقيا وجب كسر الحرف الساكن الأول كا 
في الفعل المضارع المجزوم» نحو: «لم يكن 
a‏ بظلام للعبید» وکا فی تاء التأنيث 
الساكنة. نحو: «نجحتِ المجتهدة» وكا في 
فعل الأمرء نحو 
ا فتحر3 الفتح TT‏ 
و «جئت من البيت»» وام ا 
فتحرك > نحو: اال لکہ الاد 
وني نحو: «مدّ البساط» ول يد البساط» تجوز 


في دال «يد» الكسر. والفتح» والضم. 


«ادرسِ الدرس». اما 


هو E‏ من 


شخص إلى نظيره. وهو 


التق: 


اسم موصول للمفردة المؤنثة عاقلة أم 


غير عاقلة. ولجمع غير العاقل 
«حضرت الي ربحت الحائزة» و«کافات الي 
قفارت ورشاهدت: القن الى أبخرت: 
وهي مبنية على السكون زا e EE‏ 
موقعها في الجملةء فهي في المشال الأول 
> وي الثاني جنول ب وق اا 

و را وا ا 
وجرًا؛ وجمعها: «اللات. اللائي» واللواتي؛ 
ومصغرها: «اللتيّا». وتعرب إذا أتى الاسم 
قبلها كا في نحو: «كافأت الفتاة الي 
ادت نعتا. 


الجاء الغفر: 

لفظ مركب مبني على فتح الجزءين في 
حل نصب حال» نحو: «جاءَ القوم الجاء 
الغفس» آي حتمعان. 


هو زيادة حرف أو حرفين على أحرف 
و ای ا 
ب «دحر ج» سبعة أوزان» وهي: فعلل» نحو: 
«شملل» (أصله: شمل) و نحو: 
حون (أصله: جهر بمعنی: رفع صوته)؛ 
و«فوعل» خو رودن (أصله: ردن بمعنی: 
تعب)؛ وشل نحو: «رهياً» (أصله: رَهَاً 


a 


الذى 


کا س 


بعنی: : ضعّف وفسد) اول خود ر 
ll‏ نحو؛ «شنش (أصله: شتر معنى: 
مرق)؛ و«قغلى» نحو: «سلقی» ) 
خب غا وألقاه على قفاه). وقد تكون الكلمة 
الي جرى فيها الإلحاق رباعية كالأمثلة 
السابقة. وقد تكون خاسية. نحو: «إحليل» 
(ملحق ب «فعليل 
«عنکبوت» (ملحق ب «فعللول»). 
والإلحاق لا يكون في أول الكلمة» بل في 
وسطها أو آخرهاء كالأمثلة السابقة. وشرط 
الإلحاق فى الأفعال اتحاد مصدري الملحق 
والملحق به في الوزن. ونا راد للا لاق ا 
کا ا و 0 و ل 
کالز, يادة في «أكرم»» وهي الممزة هنا الي 
اتاد وا كان ,ن اللات ماقا 
بغيره في الوزن لا يجري عليه إدغام ولا 
إعلال» وإن کان مستحقها کي لا يفوت با 
الوزن. 

والإلحاق ضربان: ساعيٰ» وقياسي. اا 
الساعي» فا كان منه بالألف» نحو: «جعبى. 
سلقی»»؛ او بالواو» نحو: وجرقل: وهرول» 
أو بالياء نحو: «بيطر». وما القياسي فا كان 
بتكرير لام الثلاثيء نحو: «شملل» (أ 


»)» أو سداسية» نحو 


(1) هذا فى الغالب الأعم. وقد يتغير ا لمن بالإلحاق. 
نحو: «حوقل» المخالفة لمعنى: «حقل» و«شملل» المخالفة 
عى «شمل». 


سرع e‏ 
ويبدو أن الغرض الأساسي من اللجوء إلى 
هذا الباب تكييف الكلم ليتلاءم مع السجع 

باقر 

الكو هو الارن اللخ عل سالات 
الا قال اتا عا د 
«بَيْطر» (من البيطار)» (من 
الصومعة) > و«قلسش» (من ا وال 
ف الراهة الى التحاة فى باب 
الإلحاق. وضعت أصلا كا هي عليه 
فاستخدم النحاة هذا الباب لتسويغ زيادة 
بعض حروفها ني سبيل الوصول با إلى 
جذر مُفرّض يساعد على وضعها في ا لمعاجم. 
وو درل ااا ر 
TN‏ 


«هر ول». 


الذي: 

ا و ا و 
به إلى وصف المعارف بالجمل نحو الاية: 
«إالحمد لله الذي صدَقنا وعده (الزمر: 
٤‏ أو غير العاقل. نحو الآية: هذا 
یومکم الذي كنتم توعدونه (الأأنبياء: 
e‏ » مبني على السكون في محل رفع أو 
نصب» أو جر حسب موقعه في الجملة. مشناه: 


2 


«اللذان» رفعاء و«اللذين» نصبا وجرا. 


Ta 


الإالغار 


وجمعه: «الدين» و«اللارؤون». و ر 
اللا زر دا اق الاسم قله کا ف 
«جاء الطالب الدي فاز بالجائزة» 2 


وا ا الول 


اجره : منهم من اغات «الذي» فى الاية: 
لإوخضتم كالذي خاضوا 4 (التوبة: )٦۹‏ 
حرا و م غل ال ع ر 
من الإإعراب» والحملة بعده وول عصدر 
والتقدير: وخضتم کخوضهم. ومنهم من قال 
انپا حنس»› والتقدير: ر کخوض الدى 
خاضوا. 


الذين: 

اسم موصول لجمع المذكر العاقل مبني 
على الفتح» في محل رفعء او تبه اور 
تخس موقد ى اليل تحن وات الذي 
نجحوا» و«شاهدت الدين رسبوا» و«حضر 
الل الا د ننا» («الذين»: اسم 
موصول مبني على الفتح في حل رفع فاعل 
في المثال الأول وفي محل نصب مفعول به فى 
الثاني ورفع نعت في الثالث). 


ملحو ظة: تعامّل «الدين» فى قبیلتی 
هذل وعقیل 2 امذكر السام 
فترفع الا ف بالياء» نحو قول 
الشاعر: 


تن اللدو ن كي ااا 


ل ا ا 


الألسندة: 


راجع: علم اللغة. 


الإلصاق: 

هو الاتصال» وهو من معاني حرف الجر: 
الباءء وني ومعناه أن بجرور هذين الحرفين 
E‏ 


الالغاء: 


إبطال أفعال القلوب لفظا نحو 
ور طت اه (اظ غ اعا 
(۳)). وقد بُطلق ویراد به کف عمل العامل 
لفظاً ومعنی» نحو: «ما کان 
(«کان» فعل ماض زائد مبني على الفتع لا 
فاعل له ولا اسم ولا خبر)؛ أو هو كف 
عمل العامل معتى لا لفظاً نحو «کفی باق 
ي (الباء حرف ر رات د اط 
و 


e NE 


هو» في علم البديعء التعبير عن الشيء 


۲۱۱ - 


الألف 

ارات یدل ظاجرها غل غرم وباطنها 

عليه ومنه قول أبي العلاء المعرّي في الإبرة: 

ت ذات س ن ففادَرت 
REET IS TE‏ 

E 
الجسم‎ E وکسری» وعادت وهي‎ 
وو دوا لاغ ان وات د اص‎ 

بالألغان وقد كار الإلغاز فى شعر الانحطاط. 


الألف. ألف الاطلاق. ألف 
التأنيث المقصورة. ألف التأنيث 
الممدودة. ألف التفخيم... 


راجع: «أ« الحرف الأول ف هذا الباب. 


الف ليلة ولياة: 
حموعة حكايات ال ى بين 
القرن الثالكث عشر والقرن الرابع ره 


تحكيها السلطانة شهرزاد لأختها دينازاد في 


حضرة الملك شهريار خلال ألف ليلة وليلة. 


١‏ - فعلا من أفعال اليقينء معنى: علم 


حو الآية: لإنهم ألما آباهم ضالين) 
(الصافات: )٦١‏ («اباءهم»: مفعول A‏ 
منصوب... «ضالین»: مفعول به ثان منصوب 
بالياء لأنه جمع مذكر سالم). انظر: أفعال 
اليقين في «ظنَ وأخوانها». 

۲ - ممعنى «وجد» أو: أصابٌ الثىء 
وظفرَ به ینصب مفعولا واا و 
الآية: «وألفيا سيّدها لدى الباب) 


وس ى وداه 


الالفباء: 

هي الحروف امجائية 8 حسب ترتیب 
نصر بن عاصم القائم على وضع الأحرف 
المتشابهة في الرسم بعضها قرب بعضها 
ااا ب» ت» ث» ج ح» خ» ده ده ر زې 
س» ش... الخ. ويخالف المغاربة ترتيب نصر 
ابن عاصم في أنهم يذكرون السين والشين 
مذ اانه ودن الكاف اللا وال 
والنون على الصاد. 


ألفباء اللأصوات العالمي: 

هو قائمة الإشارات المكتوبة الت تنقل 
بواسطتها - المتداولة في جميع 
لغات 5 


جميع الأصوات 


hS 


اللتان 


الألفبّة: 

منظومة نحوية وضعها ابن مالك جع 
ا ي الور( اا ي 
«الخلاصة» اقا وقد es‏ بالألفية | 
ا ع ماخر 
ا و حا ا عل 


ۋالا شمون: 


ألقاب اللهجات العربيّة: 
راجع: اللهجات العربية. 


اللاء: 
لغة ف «اللائي» انظر: اللائي. 


اللاؤون: 
جع «الدي» في حالة الرفع. انظر: الدى 


اللائیى: 
a ۴‏ 
)١(‏ قد عل «اللاتی» حل «الألى» الملختص بجمع 
الدك خو رل اناع 
فا آبتاؤتا بامَنٌ , 
علينا اللاء ا ودا المحجورا 
فأوقع «اللائي» مکان «الألل» بدلیل عود ضمير جمع 
الذكور عليها. 


£ o 


مله 


مبني على السكون في حل رفع أو نصب أو 
جر حسب موقعه في الجملة نحو: «جاءَتٍ 
اللائي نجُحْنَ». (اللائي: فاعل)» و «جاءتِ 
الطالبات اللائي نجحْنْ» (اللائي: نعت) 
وهات اللا ی هرال رر 
ا انظ الأ الوضرل. 


اللائين: 
جع «الڏي» ف حالتي النصب والحر. 
انظر: الدي. 


اللات أو اللاق: 
«اللات»» وعلى السكون ف «اللاتي» معی 
«اللائي» وتعرب إعرابها. انظر: اللائي. 


اللتا: 
لغة فى «اللتان». انظر: اللتان. 


اللتان: 
TY‏ 
ت ق ل ورف 
الاو ف ور بالياء» ومنهم من يقول 
إنه مين عل الألفه ف بحالة الرقي :وغل 


RE 


اللتيا 


ا 
و 

ملحوظة: تحذف بعض القبائل النون 
من «اللتان» نحو قول الأخطل: 
EE E E EEE‏ 


الى. 


جمع الل (تصغير «التى»)» اسم 
موصول مبني على الكسر ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. انظر: التى. 
اللتن: 

هي «اللتان» ف حالتي النصب والحر. 
انظر: اللتان. 


اللذان: 
مثنی «الدي». (انظر: الدي). اسم 


موصول يعرب حسب موقعه في الحملة 
فيرفع بالألف» وينصب وير بالياء لأنه 


ملحق بالمثى» ومنهم من يقول إنه مبني على 
الألف في حالة الرفع» وعلى الياء في حالتي 
النصب والجر» وهذا القول ضعيف ولا 


نۇيدە. 


اللذون: 
ET‏ 


تصغير «الذي» وتعرب إعرابها. انظر: 
الدي. 


اللذيان: 
مثنی «اللذتا» (تصغبر «الذی»)» تعرب 
إاعراب «اللذان». انظر: اللذان. 


ّم 


اللذين: 


مثتى «الذي» فى حالتي النصب والجر 


الذي). وهي منصوبة بالياء» على الأصح» 
ومنهم من يقول إنها مبنية على الياء في حل 


تښ 


نصب أو جر. 


ی ہے ۶ 
ت 


جع وأللد (تصغار «الذي») ف حالة 


- ٤ - 


الإ مام 


الرفع. اسم مبني على الواو أو مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السال. تعرب 
حسب موقعها في الحملة. انظر: الدى. 


اللذيين: 
جع «اللذيا» (تصغير «الذي») في حالق 
النصب والجرء مبني على الياء» أو منصوب 
بالياء لأنه ملحق ج الاک اال ری 
ج 


اللهه: 

بمعنى: يا الله نحو الاأية: قل الله 
فاطر السموات والأرض 4 (اله ٤‏ 
(«اللهم»: لفظ الجلالة منادى مب على 
الضم في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحدوف. والميم حرف عوض من حرف 
النداء «يا» المحذوف» مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب. «فاطر»: بدل من لفظ 
الجحلالة. منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف. «السموات»: مضاف إليه مبجرور 
بالكسرة الظاهرة. «والأرض»: الواو حرف 
عطف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «الأرض»: اسم معطوف رور 
بالكسرة الظاهرة وجملة «اللهم» في سحل 
نصب مقول القول). وقد ل لفظة 


«اللهم»: 

١‏ - للنداء الحقيقي» نحو: اللهم اغفرٌ 
EE‏ 

۲ - لتمكين الجواب في ذهن السامع. 
نحو قولك: «اللهم» نعّم» لمن سألك: «أزيد 
الدي سرق؟». 

ا E‏ 
اوا ا و 
«اللهمٌ إلا أن يكون كذا»» وهذا الأسلوب 
شائع في كلام العرب. 

ملحو ظة: قد جمع بين الميم الد ف 
«اللهم» والتي هي بدل من حرف النداء 
«یا»» وو الحرف» نحو قول ابي 

ل ا ي الصلت): 

م س د ا 

a E ER E 
اللواتق:‎ 

اسم موصول بيعنى «اللائي» وتعرب 


اعراپا. انظر: اللائي. 


DE 


الإمام 


الإلماء: 

دافع داخلي يوحي إلى الإنسان اأ 
إلى إنجاز ما يق فيه لوناً من التميز. تظل 
اا ردو إلى ذلك الحافر الداخلي 
الايجائي. 

ن اف ت 
تحديد مصدر الإهام. فمنهم من ات إلى 
فوی ماورائية خارفة. ومهم من رده إلى 
عوامل بيئية موضوعية» من ناحيةء وإلى 
استجابة ذاتية نوعيةء بإزائهاء من ناأحية 

واختلاف وجهات النظرء فى تحديد مصدر 
الإلهام مرجعه إلى اختلاف المفاهيم 
اللإيديولوجية للاإنسان والعام. 

ففى منظور التفسيرات الماورائيةء 
والمنطلقات الغيبيةء أن الأفعال الإنسانية 
امار ا فزن علا وخی جا وور 
للنخبة المختارة من القائمين بهاء جيع 
الإامكانات والمواهب اللازمة لإنجازها. 
وشكذا زايا الإغريق فا ون اة 
الشعر حالة من جنون» تخلقها ربة الشعر في 
نفس الشاعر ولا یتاح لأحة أن ندع 
الشعر إلا انطلاقا من تلك الحالة. الصادرة 
عن وحي الآلهة. كذلك آمن العرب 
الجاهليّون بأن لكل شاعر شيطاناً يلهمه با 


ل إل أن امور دهن طن 


اشر الك وان امز جل هى شيطان الشر 


لدی 
ومع تصاعد الفكر الفلسفيٰ» | 

للاتعاهات المثالية الماورائية. والمستند إلى 
معطيات العلوم الإنسانية المعاصرة والحديثة 
أصبح مفهوم الإلمام» في الإبداع الأديء 
والفنى عامّة لا يعدو كونه طاقة إنسانية 
تسهم في بلورتها عوامل عة نفسية. 
وعقلية. واجتاعية. وحضارية» وثقافيةء 
ولغويةء وأسلوبيةء فتجعلها قادرة على الخلق 
المتاين المتفرّد وغالباً ما يترادف لفظ 
الإلهام والوحيء والموهبةء والعبقريةء 
للدلالة على تلك الطاقة الإبداعية. المشار 


تأني: 

١‏ - مرکبة ي حرف الجر «إلى» وضمير 
لمتكم E‏ 

و 
«إلء أها الون» فأنا أخوك» («إلً»: اسم 
فعل أمر مبني على الفتح وفاعله ضمير 


e a. 
مسار فيه وجو با تفدیره: انت):‎ 


العصبة الأندلسيةء البرازيل. الطبعة الثالنةہ .٠۹٤٩‏ 


Tl 


الإلياذة 


اللالياذة: 

E 
ناحية الأقدمة الزمنية. والاكتمال الفى.‎ 

وهي٬‏ كمنيلتها الأوديسةء أثر إبداعي 
رائعم» منسوب إلى أشهر شعراء اليونان. 
هوميروس. الدي لا تتوافر معلومات دقيقة 
عن سيرته. والمرجح. في أقوال الباحثين 
المتخصصين» أنه عاش في القرن التاسع» أو 
الال ا ى دا ر 
طروادةء الى تدور حوها أحداث الإلياذة 
وقبل ازدهار الشعر الغنائيّ اليوناني بقرون. 
اا ت ا 
صنعه. بل قد وک من نتاج اڇا متعاقبة 

الو ر ا ها ع 
سلف حى امست» مع هومیروس» على ما 
هي عليه من روعة وإتقان. 

تقع الإلياذة في أربعة وعشرين نشيدا 
وفي حوالي ستة عشر ألف بيت من الشعر. 
وهي تدور على جانب حدود من الحرب الى 
دارت رحاها بین الیونانیین والطروادیين فی 
القرن الثاني عشر قبل الميلاد. واستمرت 
ا ین د وتان ووا 
تلك الحرب. آنا 
اندلعت بعد ن خطف باريسيوس» وهو ابن 
ملك الطرواد برياموس» هيلانة. زوجة ملك 
اليونان. الت فتن بجماها خلال زيارته لبلاط 


وھا وروی فن اشبافت 


ز وھا رغاد ا ال روا یت ن 
جیوش الیونانیین» وحاصروها حصارا محکا 
ا وفع انا بين الطرفين قتال متقطم» 
E E N E al‏ 
استطاع اا أحد أبطال اليونان» قتل 
هکطورء کبیر أبطال الطروادين. وانعزاع 
النصر النهائيّ على أعدائه. 

اا اخدات. الال داعا فض ا 
بين غضب أخيليوس, البطل اليوناني. 
واعتزاله القتال فى خبائه وبين عودته إلى 
استئناف المعركة. وإحراز النصر بقتله 
NT EE‏ 

وتفصيل ذلك أن معركة نشبت» ذات يوم 
من أيام الجرب» حول قرية طروادية. 
ات عن وقوع ار وسبایا منہا فی 
أيدي لواد وکان من بين الفسات: 
اة کاف آپولون, الا ا 
خروسيوس. التي ا ما اغامنون 
واا ا ا ا ا ا 
بستعطفه ويسر حمه, ليرد اله اك رد 
ا ابشع إذلال. فقفل الكاهن 
اا وراح يتضر ع ا أُپولون طالبا 
الانتقام الاو ا ا 
اسا للذعاء» ثوازل من الأوبئة واهزائ 
وبع اسار الإهة جل أن ارتا 
أپولون لرفع غضبه عن الیونانیین لا کون 
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الإلياذة 


E E N 
أغامنون رفض الاستجابةء والتنازل عن‎ 
فتاته. إلا إذا قدّم إليه أخيليوس سبيته‎ 
زیی بدلا منھا. وبٽاء على نصيحة الإهة‎ 
آثيناء تخل ا ليون ن ا قرر‎ 
أن يعتزل» وجنوده» القتال» وقبع في خبائه‎ 
وراح يناجي آمُه» يڻس‎ TS 
Sal 
فتضرّعت هذه إلى رب الأرباب» زيوس»‎ 
طالبة نصرته ليْنزل بأغاممنون غريم ولدهاء‎ 
اتا س ا ا اماب‎ 

ابا ھن کید وادی. 

و بعد و إله الامةء زويس. وتضليله 
أا و 
ارت حف الال وات ك ال 
ميل نحو الطرواديين» والخسائر تنزل 
باليونانيين. عندئذ أدرك هؤلاء وجوب 
افرتاء الى جود اوي ي 
مستحیل بدون مؤازرتهم. فسعوا إليه» بطلب 
من أغامنون» ورجوه العودة عن اعتزاله. 
فرفض الصفح عن الإساءة» لكنه سمح 
باشتراك صديقه الحميم» البطل باتروكلس. 
المعتكف معه» في ارغ ال ادن ويش 
أن أبلى هذا البطل البلاء الحسن» خر 
صريعاً أمام هكطور بطل طروادة. فا كان 
من أخيليوس حين بلغه النعيء إلا أن قرر 


اروج من الاعتكاف» وانبرى يبحث عن 
جثة صديقه وعشيره» حتى إِذا لقيها بكاه مر 
البكاء وھا له مناحة خليقة ببسالتهء وأقدم 
يتحدّى الطرواديين. ويذيق جنودهم ألزية 
اا و ا ا م 
هکطور» قاتل باتروکلس. فظل فة 
ويطارده» إلى أن کن منه وصرعه. وفيا هو 
وجنوده» يقيمون مأتم باتروکلس بإحراق 
جثته» ويتهيأون للتنكيل بجثة هكطورء 
حضر والد. هذا الأخي الملك پرياموسء 
ببطولته ومنزلته. وبناء على نصح الأهة 
رضخ 'أخبليوشس اللظلب» وسل اة إلى 
اراد الذين أفانرا ها الطقوين 
ال ال عه وط يل 
الطرواديين ونحيبهم. وهنا تنتهي الملحمةء 
التي كانت. وما تزال» أروع الآثار الشعرية 
العالميّة والنموذج - المثال لكل عمل 
ملحميَ على الإطلاق. 


وقد کان هومیروس موضوع إجلال على 
سر لسرن فا الا ق ا 
RS Es‏ 
الأوروييّة فيا بعد. كا كانت الإلياذة قبلة 
أنظار الشعراء والأمراء والفلاسفة. يغرفون 
من معينها لكل فن من فنون النظم 


دون منہا وحي ألبطولة» ودروس 
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المجد والإباء» ويثنون عليها أعطر الثناء 
بوصفها امل الأعلى للإبداع الفني 
لاان 

وکان هومیروس وو موضوع 
ابحاث ودراسات مستفيضة وصولا إلى نتائج 
يقينية. في سيرة الشاعر» وظروف ا 
را و الک فا ف 
وا و ا ا و 
رات فالا روي اغ ورا 
تاريخيةء وتقاليد دينية وعادات اجتاعية 
ورموز حضارية وإنسانية. وقد أدى الاهتام 
بالإليادة إلى ترجمتها إلى معظم اللغات» ومنها 
العربة. غل يك سان المستان في العام 
1٤‏ 


التو سح : 


نلان الہستانی: اليبادة هومار وس مطبعة 


الال همصر . NNE‏ 


ON as 


هومار وس ٠‏ ية صادر. باروت. 
EE O‏ 
ا و د ا ا 


الو هضر . 


P. MAZON: Introduction a 'Iliade, Pa- 
ris, 1948. 
HOMERE: Iliade, Traduction de Paul 
MAZON. Ed. «Les Belles Lettres» Paris, 
1962. 


ام ف ارال ر 
الاي ال ر 
(«البك رفا جر مى عل ا 
ق 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح» في 
محل جر بالإضافة). 

ت اسه عل ام 

= مع «تنحٌ وا فن ا 
وذلك ا و تفر اه وار 
«عني» نحو: «إليك عني» («إليك»: اسم فعل 
أمر مبني على الفتع الظاهرء وفاعله ضمير 
ر ا e‏ «أنت). 

- معن «أقبل» فیکون لازماء نحو: «إلٌ 
اا الاج 

- معن «خذ» 
نحو: «إليك الكتابً». 


٠‏ فض مقرل ت 


م 
ا 
N a‏ 


(١)‏ منهم من عخطی ء استعال «إليك» معن وغ الشائع 
اليوم» بحجّة أن ذلك لم يرد في كلام العرب فى عصر 
الاحتجاج» والصحيح عنده ان نستخدم هذا المعنى أسم 
الفعل «دونك». 


A 


ا و 
افك أل ياء انكلم ونوديته بض فا 
عشر لغات. انظرها في «أب». 


ء و 
ام الجر 
هي لامية أي النجم العجلي 
VEY)‏ »/-۳\ ه)» ومطلعها: 
الا ك اله الجول 


لغتان في «ایمن اله». انظر: اين اله 


٤ 


ام: 

حرف عءطف وهي قسان: متصلة. 
ا 

أ - أم المتصلّة: هي التي يكون ما 
قبلها وما بعدها متصلین» بحيث لا يستغني 
اا اا ق عت 
ENR EVE‏ 
وتقع بعد: 

١‏ - إما همزة التسوية الداخلة على 
جملة مؤوّلة بصدرء وتكون هذه الجملة 
والمعطوفة عليها فعلیتین. نحو الأية: #سواء 
علیهہ اندر ام لر تنذرهم (البقرة: )١‏ 
(أي: سواء عليهم الإنذار وعدمه» وانظر 


إعراب هذه الآية في همزة التسوية)» أو 
اانه قزل الفاغ 
ب ابال بعد فقدي E8‏ 
ETE EE‏ 
أو ختلفتين. نحو الاية: #سواء علیکم 
أذعوقُوهم أ انتم صامتون» (الأعراف: 
۳). 
۲ - وإمّا بعد الممزة التي يطلب بها وب 
«أ» التعين ٠‏ نحو الآية: انتم اشد 
خلقاً أم السَءُ بناها؟ج. (النازعات: 
۷ ذف امف نخر قول الا سود بن 
يعفر س 0 
را ما أدري وإِن کنت داریا 
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ب - : المنقطعّة: هي التي - بخلاف 
أم المتصلة - لا تقتضي أن يكون ما قبلها وما 
بعدها متصلين» وعلامتها ألا تكون بعد همزة 
الاستفهام أو التسوية» وهي ک «بّل» لا 


(۱) تفترق «أمُ» التى يراد بها وبالمزة التعيين عن «أم» 
الا ق ا ا 

أ أن «أم» الى للتعيين تتطلب ا بعکس «أم» 
الافة غد هة الوة 

ب _ أن الكلام معها إنشاء غير قابل للتصديق 
والتکذیب» بخلاف «أم» الأخرى. 

ا أن الحملة بغدها لا توول مفردء كال جملة الواقعة 
بعد «أم» وهمزة التسوية. 


ST 


٤ 
اما‎ 


يفارقها معنى الإضراب» وهي لا تعطف إلا 
الجمل نحو الآيةء م لَه البنات ولك 

۽ ر او 
البنون# (الطور: ۳۹)ء اي: بل اله البنات. 
وني هذه الآية الكرية تضمنت مع الإضراب 
الاستفهام الإنكاريّ. 


اما e‏ جر چ عل 
السكون لا حل له من 

١‏ - الشك نحو: ا ا ر 
اا ن ا 
بجملة خبرية. 

۲ - الإهام» نحو الآية: #وأخرون 
ن ر ات ا و کی 
عليهم# (التوبة: )٠١١‏ ونى هذه الحالة 
ا کک 

۳ - التخيير. نحو: «إما أن تدرس وإمّا 
ا 

٤‏ - الإباحةء نحو: «كل إِمّا تفاحاً وإِمّا 
إجاضاه» اوق هذه الحالة تكون مسبرةة 
بکلام یشتمل على آمر. 


)۱( ویصح ااا حرف ابتداء. والجحملة التي بعدها 
ابتدائية لا حل ها من الإعراب. 


۵ - التفصيل» نحو الأية: إما شاکرا 
وإِمَّا كفورا) (الإنسان: ). 


ملحوظة: تكرّر «إِنّا» غالباً مع الواو 
العاطفة وقد ا عن وا الا ك 
ET‏ 
ا 

ب - إِمّا الشرطية: مركبة من «إن» 
الشرطيةء و«ما» النافيةء نحو: «إما تدرس 
أقاصصك». («إما»: «إن»: حرف شرط مبنی 
eo Ele EYRE‏ 
حرف نفي مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب. «تدرس»: فعل مضارع بجروم 
بالسكون. لانت فل القرط..وقاغله مر 
TOE REET PTE‏ 
فعل مضارع جروع بالسکون لانه جواب 
ا وغ ر مر دريو 
تقديره: «أنا». وجملة «أقاصصك» لا محل ها 
من الإعراب» لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


٤ 


ر 


اما: 
وتنبيه. ا عرض. ۲ - «بعی 
و Ê‏ ر من همزة الاستفهام 
و«ما» النأافية. 
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ما أن الأمر كذا 

أ - أمّا الاستفتاحية التنبيهيّة: حرف 
مي غل الشكان لعل لان الاغراب 
ر قبل القسم» نحو قول الشاعر: 
N E EE‏ 

ایا اعا رال ا 
(الواو في «والذي» للقسّم والمعنى: | 
ال ا 

ب - آم التي للعرض: حرف مبني 
غل لسرن الل له هن الإعرات: يد 
الطَلّب بلين. ولا تدخل إلا على جملة فعلية. 
نحو: «أما تريدون أن تنجحوا في أعالكم». 

a‏ اسا الي بمعنی: و لفظ 
ا من همزة الاستفهام و«ما» الاس 
لی می قا واا ا ا 
ن ا 
على الفتح لا محل له من الإعراب. «ما»: 


اسم مب على السكون في حل نصب مفعول. 


فيه متعلق بالفعل «انتصر») 

د - أمًا المركبة من همزة الاستفهاء 
و«ما» النافية: 

NR E EOS 
ق ول ق‎ 
Ed أ هه خو ا ا‎ 


(۱( تتح همرة «أن» بعد ل الي بمعی ا و 
بعد «أما» الاستفتاحية. 


أما أن الأمرَ كذا: 

هذه العبارة تعرب كالتالى: «أما»: اهمزة 
للاستفهام» «ما»: ظرف ميني على السكون في 
حل نصب» ل بخار مقدم. «أن» حرف 
مالل 
ET E‏ 
المقدرة ف ان والمصدر المؤول 


«الأمر»: | ہم «أن» منصوب 


E‏ ومعموليها في حل رفع مبتداً مؤحر. 


اما 

ا ا و 
ا 0 وال واا الال 
فلا تنهر& (الضحى: )٠١‏ («أما»: حرف 
ا وا غ ا ل 
و اب ا و 
منصوب بالفتحة. «فلا»: الفاء حرف واقع في 
جواب الشرط مب على الفتح لا حل له من 
الإإعراب. «لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
التكون ك غل له من الا عرات :تي 
فعل مضارع جزوم بالسكون» وفاعله ضمیر 
ار فة ورا و ا و 
تنر» لا حل ها من الإعراب» لأنها جواب 
شرط غر جازم)ء ونحو: اما ار فإنپا 
ET‏ 
مبتدأ مرفوع بالضكّة الظاهرة. «فإنها»: الفاء 


RE 


الإمالة 


حرف ربط مبڼې على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «إن»: حرف توكيد ونصب مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. «ها»: 
ضمير متصل مبني على السكون في محل 
ی ا ا رو 
ا ا 
متصل مبنيّ على السكون في محل جر 
بالإضافة. وجملة «فإنها شعارنا» في محل رفع 
خبر «العروبة». وجملة المبتدأ والخبر فى محل 
جزم جواب «أمّا» النائبة عن «مهما» 
والتقدير: مها يكن من شيء فالعروبة 
ا 

ملحوظة: بحب اقتران جواب «أمّا» 
EES E‏ 
فعل قول محذوف مقترن اء نحو الأية: 
اما الذين اسودّت وجوههم أكفرتم بعد 
إيانكم» (أل عمران: »)٠١١‏ والتقدير: 
فيقال هم: أكفرتم. وتستعمل «أمّا» مكررة 
الإا كغ ى ا 
نام الذين ف قلو ہم ر فيتبعونَ ما 
تشابه منه ابتغاءَ الفتنة (آل عمران: ۷). 


الامالة: 
هي» في علم الصرف» العدول بالفتحة 
إلى جهه الكشرة: وهي IR‏ لت جميع 


العرب» فأهل الحجان إلا القليل منم لا 
ن و الت ةا عل اناه 
بنو غيم» وقیس»› واد ومن جاورهم من 
أهل نجد. والغاية منها التناسق بين 
الأصوات. وذلك بتقارب نغاتهاء وتحسين 
جرسهاء وتليصها من الافر. ولا تجري 
اا ا و 
اله فة اا الاساك اة رالافغال 
الاد فاا لها الال ال ساعا 
وال الفتحة التى قبل الألف» فتال 
الألف إلى جهة الياء في مواضع عدة» منها: 

ا و 
من ياء نحو: «هدی» اشةری». 

۲ - وقوع الألف قبل الياء نحو: 
yT‏ 

۳ - وقوع الألف بعد الياء متصلة با 
مثل «بيان» عيان»» او منفصلة عنها بحرفء» 
مثل: «شيبان»» أو بحرفين أحدهما الماء» مثل 
«بمتها). 

٤‏ - وقوع الالفه بعد كيرة تح 
ا 

۵ - وقوع الالف بعك كرة تتا 
عنها بحرف واحد. مثل: «کتاب» عتاب»» او 
خرن اخدها الهاءء مثل: «يكرمهاء 
يضر ها»» أو أحدهما ساكن» مثل: «مفتاح» 
ا ی ر 


ا 


أمام 
مثل «درهما». 

ونع الإمالة ثبانية حروف هي الراء غير 
الكسورة روف الاسها ال هى 
خ» ص» ض» طء ظ. غ» ق. ويشترط لمنع 
اا د ر الك ر ان ا 
ا a‏ 
واک ا اھ ر وان 
خرو الاساك لاسا سرا كات 
TO‏ 
إذا كانت متقدّمة اشترطً لنعها الإمالة أن 
کو E‏ «طائر» صالح» 
او منفصلة عنها بحرف واحد. نحو: «قوادم» 
طوائ» ما إذا كان حرف الاستعلاء متأخرا 
عن الألف» فإنه يشترط لنع الإمالة أن 
تكون متصلة بالألف» نحو: «فاخر» ماخر» 
أو منقصلة عنها بحرف واحد. نحو: «بالغء 
ناعق». 

والراء المكسورة والراء غير المكسورة 
نعم حروف الاستعلاء في اداء وظيفتها ني 
منع الإمالةء نحو: «أبصارهم» كتابٌ الأبرار». 

ملحوظة مهمة: الإمالة جائزة غير 
واجية. لذلك يجوز للقارىّ ألا ييل مع توافر 
شروط الإمالة. 


٤ 
ُمَام:‎ 
ظرف مكان معتاه الدلالة على أن شيا‎ 


قذام شيء» ها أحکام «تحت» وتعرب إعراما. 
انظر: غعت» واضعا في أمثلتها «أمام» مکانپا. 


اماما: 
مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرةء 


نحو: «امش اماما». 


أمامك: 

تأتي: 

۱١‏ مرکبة من الظرف «أمام» وضمیر 
الاك ال و اا ا 
(«الطاولة»: مبتدأً مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«أمام»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة» متعلق بخبر حذوف تقديره: 
موجودة. وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مب على الفتح في محل جر بالإضافة) 

۲ - اسم فعل ا معنی: شد 
وتتصرَف الكاف معه بحسب امخاطب» 
ااا اا 
ر 
على الفتح في «أمامك» و«أمامكن» وعلى 
الكسرة في «أمامك» وعلى السكون في 
«أمامكا» و«أمامكم». ويقدر الفاعل بحسب 
ا و اک ی کل ار 
مبنی على السكون وفاعله ضمير مستار فيه 


hE 


الأمر 


ا تهدیره: «أمامك»: اسم فعل 
تهديره: ات 
الامتناع: 


تعذر الجصول» وهو من معاني «لو» 
و«لولا)» فراجعه|. 


الأمثالء الأمثال الخرافبّة: 
راجع: المثل» والمتل الخرانى. 


الا 
انظر: صيغ المبالغة. 


7 a ٤ نحو: ف‎ 


٤ 
الامر:‎ 
هو طلب فعل شيء صادر من هو أعلى‎ 
درجة إلى من هو أقل منه. فإن كان من أدنى‎ 
لاغ ا «دعا» وان کان من مساو الى‎ 
: نظہره > سمي «التماسا». وله أربع صيغ» وهي‎ 


E E 
ا‎ 

۲ - الفعل المضارع المقرون بلام 
أو رو ا اا 
اهتماماتك». 

-٣۳‏ اسم فعل الأمرء نحو 
ادن ف الا الد 


د 
: «علیکم 


الضدر الائ هن قفا :الا 
نحو: «صبرا على المكاره» أي: اصہروا على 
المكاره. 

١‏ الإرشاد وهو طلب خال من کل 
تکلیف وإلزام دف إلى النصح واللإرشاد, 
نحو: «لا تکذب». 


أمرین لا ک ال نحو: «تزوج 
ذا او أختها». 


۳ - الإباحة وتکون حين يتوهم 
اللخاطّب أن الفعل محظور عليه فيكون 
الأمر إذنا له بالفعل» ولا حرج عليه في 
الغرك قوله تعالی: فإوكلوا واشر بوا 
ا اط ا ا 
الأسود من الفجر# (البقرة: .)٠۸۷‏ 


٤‏ - التعجيز» وهو الطلب إلى 
امخاطي تشد ام أشبه لفحل ذف 


- 0 - 


الأمر بالصيغة ‏ 


إظهار ضعفه وعجزه» نحو قول الفرزدق 
لجرير: 
إدا ایر ا 
۵ - التهديد وهو الطلب الذي فيه 
وعيت: تو الآية: إاعملوا ما ششتم إنه با 
تعملون بصبر# (فصلت: .)٤١‏ 
٦‏ - التحقيرء نحو قول جرير في 
هجاء الفرزدق: 
ly CNS‏ 
و 


Sos 


هو الأمر ا بلام الأمر الداخلة على 
فعل لغير المخاطب العلوم» نحو: «ليكافا 
زيذ» (اللام حرف جزم. «یکافاً» فعل 
مضارع للمجهول مجزوم بالسكون. «زيد»: 
نائب فاعل «يكافا» مرفوع بالضمة). 


أمرۇ: 

وحركة الراء فيها تتبع حركة الممزة المتطرفة 
فيها'» فتضم في حالة الرفع» نحو: «هذا 
)١( -‏ من العرب من يفتحها ني جميع أحواهاء ومنهم من 


اسر وتفتح في حالة النصب» نحو 
«شاهدت امرا»» وتکسر في حالة الجر» نحو: 
e‏ بامریٌ». همزتہا (الأولى) همزة 
وصل» وتكتب همزتها الأخيرة بحسب قاعدة 
الممزة المتطرفة. كا في الأمثلة السابقة. 


هو الشاعر الجاهلى المشهور صاحب 
ار ا اا 
عدی أو مليكة ٠٠۰١(‏ م؟/ 06° (f‏ 


م 
0۶ 


مس 

إدا أ بها اليوم الذي قبل يومك بليلة. 
غ الک اما إذا a‏ 
الأيام الاخ أو معت ای اشا أ 
صغرت ا دخلتها «أل» (الأمس) 
أ ا فتکون معربة. وتعرب حسب 
و ف الحملة.ء فاذا دلت على الزمان 
وصح أن نضع أمامها «فی»» کانت ا 
نحو: «شاهدتك ان «( («أمسِ » ظرف مبني 
على الكسر في حل نصب مفعول فيهء متعاق 
بالفعل «شاهدت»)ء وفيا عدا ذلك تعرب 
حسب موقعها في الحم و قول الشاغر: 


الي اع اا ع ب 
ا ان 


ARE 


إن 
mT‏ 


(«أمس »: اسم مبني على الكسر ٤‏ حل 
رفع فاعل «مضی»)ء ونحو «مضیى الأفن 
همومه) («الأمس»: فاعل «مضی» مرفوع 


ت 


بالضمة). 
ملحوظة: 


و ٤ء‏ 
من العرب من بعرب «امس» 


إعراب ما لا ينصرف - فهي عندهم معربة - 


نحو قول الشاعر: 

ا ا 
ا هل الان هت 
(«أمسا»: مضاف إليه محرور بالفتحة 
ضا من الكسرة لأنه بمنوع من الصرفء 

والالف للإشباع). 


تفلا اض اقتا يرفع المبتداً 
وصب ا حن دا تضاف اسه خر 
وقت المساءء نحو: «أمسنى زا ا 
(«أمسى»: فعل ماضٍِ افص مبني على 
الفتح المقذر على الألفى ا ا اسم 
«أمسی» مرفوع بالضمة الظاهرة. ر 
خبر «أمسى» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
و اة ال اد ع اا 
اغا E aS‏ 
وانظر: کان وأخواتها. 

ا 


ي 


ف امسا 2 الأية: [فسبحان اله حڍن 
e‏ وحين تصبحون) (الروم: ۱۷( 
و فعل مضارع مرفوع بثبوت النون 
ااافا اللا و 
متصل مبني على السكون في حل رفع فاعل. 
وجملة «تقمسون» في محل جر بالإضافة. 
«تصبحون» تعرب مثل «تقسون»). ٠‏ 
اسم فعل آمر بمعنی: «استجبٌ» مبني على 
الفتح» نحو قول أبن زيدون: 
غيظ العدى من تساقينا الهوى 
فدغوا بان اش فال الو آنا 
(«آمينا»: اسم فعل أمر مبني على الفتح 
(والألف للإطلاق)ء وفاعله ضمر مستتر فيه 
وجوبا تقديره: أنت). ونحو قول عمر ابن 
ار 


EEE EET 


لغة في «آمین». انظر: آمین. 


د حرفا مها بالل حل عل 


YY - 


إن واخواتها 


امبتدأ والخبر في ےا ل وا 
ویر الثاني E‏ خاره» نحو: «إِن ا 
تحتهد» («إن»: حرف توکید ونصب مبني على 
الفتع لا محل له من الإعراب. «زيدأ»: اسم 
«إن» منصوب بالفتحة الظاهرة. «حتهد»: 
خبر «إِنْ» مرفوع بالضمة الظاهرة). وإذا 
اتصلت بها «ما» الزائدة. بطل عملهاء نحو 
واا ر حتهد» («آنما»: ا حرف توکید 
بني على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«ما» حرف زائد کف ل عن العمل. 
دة مدا مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«يجحتهد»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). وإذا 
خففت»› انل غالا ودر أعاها انظ 
ا من الثقيلة. وانظر مواضع فتح 
همزتها وکسرها في «إن وأخواتها»(١).‏ 

۲ - حرف جواب بعنی .«نعم»» یکاز 
اقترانه اء السکت: إت نحو: «هل انتصر 
جیشنا؟ - إت («إن»: حرف جواب مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. والاء 
ت م عل ا غ 1 
من الإعراب). 


إن 
المبتدا وترفع یں وهي 0 لک 
٤‏ لبت لعل (أو: عل). (انظر کا ف 


E E E 
حزف خهرها: ى خر هذه‎ - ۲ 
ت ا ا و‎ 
E 
او اوک اف اى اكات‎ 
الي ا ت کا اول ادال‎ 
کقول جيل بن معمر:‎ 
انر فقالوا: يا ا تبدَلت‎ 

ا وات ا 

أى «لعلها تبدّلت». وأما الحذف الواجب 
اا کو الیکا غاا رای 
الكلات التى تدل على وجود مطلق). وذلك 
في موضعين: 

أ - بعد «ليت شعري» إذا وليها 
استفهام نحو: «ليت شعري بهل سأنجح في 
الامتحان» والتقدير: ليت شعري (اي 
ا 

ب - أن يكون في الكلام شبه جل 
يتعلق به» نحو: «إن المحاضر فى القاعة». 
(حرف الجر «في» متعاق بخبر محذوف 


تهدیره: موجود). 


)١(‏ سميت هذه الأحرف «الأحرف المشبهة بالفعل» 
لأنها تشبه الفعل ني خمسة أمور: أوهما تضمنها معنى 
الفعل» وثانيهاء بناؤها على الفتح كالفعل الماضي. وثالنها 
قبوهها نون الوقاية كالفعل» نحو: «إنني - لعلني - 
عساني - ليتني». ورابعها عملها الرفع والنصب كالفعل. 
وخامسها تأليفها من ثلائة أحرف فا فوق. 


TIA 


۳ - ترتيب اسمها وخارها: جب 
الغزام e‏ الا خرف وين استها 
رو ر أن يتقذّم ابر على اسمها 
e‏ إلا إذا کان محذوفاً مدلولا عليه با 
يتعلق به من ظرف. أو حرف جر متقدّمين 
غ اه جو اة ان فو ار 
O E‏ 
فيجوز أن يتقدم على الاسم, إذا كان ظرفا 
أو تجرورا بحرف و إن أمامك زیدا 


و 5 فى القاعة ل 


وا 
يناقش». 

٤‏ - إلحاق «ما» الزائدة بأواخر هزه 
الآ ا لتت اة الاعف 
لمشبّهة بالفعل كفتها عن العمل" > فیرجع 
E‏ ۰ تعالى: أن 
إمكم إله واحد# (الأنبياء: )٠١۸‏ غر أن 
«ليت» جوز فيها الاعال (وهو الأرجح) 
الخال جو ول ال عه و 


إل بصحو). 


ملاحظتان: | جوز أن تخفف 


«ان» و«ان» و«کكان» و«لكن» بحذف النون 
A‏ 0 ء0 0¢ 
الثانية فيقال «إن - ان - كان لكن». وهذه 


)۱( زان حرف توکید ونصب مبنی... «أمامك» ظرف 
منصوب على الظرفية. والكاف مضاف إليه» وشبه الحملة 


متعلق ب«واقف». ودا اسم أن منصوب. «واقف» 
خار «ان» مرفوع. 

۳ 
(۲) ولذلك تسمى «ما الكافة». 


إن وأخواتها 
اخکانها. 

a E sS 
جاء بعدها فعل» کقوله تعالى: إا لَك‎ 
Eo من الكاذبين) (الأعراف:‎ 
E کون هذا الفعل‎ 
أما إذا جاء بعدها‎ E 
سم فالكتير الغالب إهماهاء نحو: «إن زی‎ 
ویقل إعاهاء نحو: «إن ندا‎ 
لکریم» ومتی اهملت. يقغرن خبرها باللام‎ 
ا 3 ا و‎ 
Sg SN 

اللام المغتوحة على الخبر المنفي. 
- إذا خففت «أن» لا يجوز إعاها إل 
بشرطين: أوَهيا أن يكون اسمها محذوفا 
اكب اع ار هدا الا ر 
الان واا اه کن خو ا 


(۳) «إن» حرف مهمل مبني... «زید» مبتدأ مرفوع 
«لكريم» اللام الفارقة حرف مين لا محل له من 
الإعراب. «كريم» خبر المبتدأ مرفوع. 
)٤(‏ ولذلك تسى «اللام الفارقة». 
(ه) أمّا إذا أمن اللبس» جاز ترك اللا كقول الشاعر: 
أ ا ول 
الك کا کرام الغاتن 
لان المقام هنا مقام وهو ينع أ ن تکون«ان» 
النافيةء وإلا انقلب المد ذمّا. 
Sa SNN‏ 
الشأن أي الأمر الذي يراد الحديث عنهء نحو: «هو 
TN TE‏ 


az 


إن وأخواتها 


ا «أعلم ا اضر مفتاح 
الفرج»"" وال بعد «أن» ا ا 
اة ا فلت اد کات فا ا 
لر 2 £ £ ٤‏ 
متصرٌف” فالأفضل آن يفصل”"' بين «أن» 
والفعل حمسة اشياء: اوها «قد» كقوله 
تعالى: #ونعلم أن قد صدقتنا (المائدة: 
۴ اها حرف الي رال 

1 2 ر ءڪ ۶2 
«لن» او «ل» أو «لا»» نحو الاية: ۾ بحسب 
ان ل بره احد چ (البلد: ۷)» ورابعها اداة 
الشرط› نحو: «اعلم ان لو اجتهد الطالب 
ا وإزالة ولا 2 إل س الغائي 
او سم «ما» اة بليتن؛ أوا سم e‏ أو 2 
ال ف ا ا ا 
بحلاف الضاتن وانه يلار الإفراد. 
)۱( ) «اعلم» فعل مضارع مرفوع تخرد وفاغلة مسر 
فيه ا تقدیره ناء «أن» عخففة من ألثقيلة حرف 
وك بالك ا من التقاء 
سا کنن وأاسمه صمار الشأن عحذدوف» والتقدير وان أي 
الشأن. «الصی»: مبتداً مرفوع. «مفتاح»: خەر المبتداً 
مرفوع؛ وهو مضاف. «الفرج»: مضاف إليه رور 
والجملة من المبتدأ وخبره جملة اسمية في محل رفع خبر 
«اآن»» والتقدير «أعلم أنه الصير مفتاح الفرج». 
(۲) آم ادا کان فعلها ادا إو اذا كانت ا 
ا فلا تحتاج ا فاصل» نحو: «أعلم أ ا کل 
من یتکا سل». 
(۴۳)) وفائدة الفاصل هنا بيان أن أت هذه و من 
وى ولت ان الناصبةء وإلى هذا يذهب الكوفيون. 


E 


وت u‏ 
لنجح»» وخامسها «رب» نحو: «علمت ان 


رب ثرتار فو صص)». 
َ ر o‏ 


- ادا خففت ا e‏ اھا ی( 


ع ٍ 
ادا خففت «لکن»» اهہلت وجوبا 


4 


عند حمهور النحاة» نحو: خا ون لکن 
ان غ 

ت عل اا لاعف 
المشبهة بالفعل» نصبت المعطوف سواء أوقع 
قبل لخب نحو: «إن زيداً وحمداً ناجحان» 
م بعده» نحو: «ان زیدا ناجح ج وقد 


يرفع ما بعد العطف بعد استكال الخبر" 


)٤(‏ وإلى هذا يذهب الكوفيون. 

( 6 ا یر ابات اسا جردو ان فر را 
هذا الوجه» فاسم «كأن» هنا هو «بدرا» وخبرها «هذا». 
(1) أما العطف بالرفع قبل تام الخب فقد أجازه 
الكوفيون (ونحن تجيزه) وغه البضر يون ولوا ما جاء 
من أمثلة تخالفهم كقوله تعالى: إن الذين آمنوا 
والذين هادوا والصابئون والنصارى› 
واليوم الآخرء وعمل صالحاً فلا خوف عليهم ولا هم 
بحزنون# (المائدة: 1۹) فذهبوا إلى أن «الصابئون» 
دای و اکا کو وان ای خرن 
لفظاً ومعنی. ولك أن تحعل «من آمن بالته واليوم 2 
خبراً للمبتداأً الذي هو «الصابئون» لتوافق الخبرين لفظا 
ومعنى. فالآية الكريةء فد سر جوا غل اف خار «ان» 
اكتفاء بخير «الصابئون»» أ وغ اف رالا جن 
اكتفاءٌ بخار «إن». وإلى مثل هذا التأويل ذهبوا في قول 
الشاعر: 


من آمن بالل 


ا 


إن واخواتها 


على أنه مبتداً حذوف الخبر نحو الآية: أن 
المشركين ورسولة ٠‏ 


الله بريء من 


(التوبة: ۳). 


٦‏ - فتح همزة «ان» و کسرها: تف 
همزة أن في مواضع تعود إلى مقيا 
هو ا سبك مصدر منپا ون e‏ 
(اسمها وخبرها)» أي آنہا تفت همزتها: 

- إذا كانت مع ما بعدها في موضع 
الفاعل» نحو الآية: أو م يفهم أنا اَن 
عليك الكتابٌ يتلى عليهم# (العنكبوت: 


CES ۲‏ 
نانب القاعل» تخر الب قل اوح إل 
الاش فنا (الحجن: .)١‏ 

۳ - إذا كانت مع ما بعدها في موضع 
لمبتدأ» نحو الآية: إومن آياته أنك ترى 
الأرض خاشعة) (فصلت: ۳۹). 


٤‏ - إذا كانت مع ما بعدها في موضع 


ا ی ا ا ا 
فار قبا با ايت 
)١(‏ تقرأً «رسوله» بالرفع وبالنصب. فمن قرأها 
بالنصب يكون قد عطفها على لفظ الجلالة «الله». ومن 
قرأها بالرفع کون ٠‏ فد جل الا خی اناف 
e‏ مبتداً خوره حدوف اكتفاءً بخير «أن» 
وال او ری ناركن أا اال 
قراءتها بالنصب لتوكيد براءة النبيّ من المشر كين. 


ا واقع مبتدا اوا 3 
«إِن» نحو: تساف أنك کریم». 

0 إدا كانت مع ما بعدها في موضع 
المفعول به نحو الآية: ولا تخافون أنكم 
أشرکتم بالله (الأنعام: .)۸١‏ 

٦‏ - إذا وقعت بعد حرف جر نحو: 
«عحبت من أنك کادب»» ونحو الأية: 
لإذلك بأن الله هو الحق ‏ (الحج: .)١‏ 

۷ - ا 
تابع لمرفوع» نحو: «بلغني اجتهادك وأنك 
ناجح»» أو منصوب» نحو: وك 2 
فاك فو 9 لجروں نحو: اشرو منك 
زالكف حتهد». 

ER‏ الخ. 

ومحجوز كسر همزة «إن» وفتحهاء إذا صح 
سبکها وعدم سبکھها بمصدرء ودلك في مواضع 
عدة أهمها: 

٩‏ - آن ت بعد الأية: 
بعدہ E‏ غفور e‏ (الأنعاء: 
0£( 
ا غ اش 
والاجتهاد والأمانة ونحوها. واسم العبن هو ما دل على 
ذات» أي على شيء قائم بنفسه. ولا بد من الإشارة هنا 
إلى أنه إذا كان المخبر عنه اسم عينء جب کسر همرة 
لأنك لو قلت: «محمد أنه حتهد» و «أن»» 

ن الاويل حمد اهاد المعنى فضا لانه 


ا 


TTT 
الشاعر:‎ 
ونت ا ک) قيل‎ 

لاا عانق ولان 

٣‏ - أن تقع في موضع التعليل» نحو 
لآية: صل عليهم إن صلاتك سكن 
هم (التوبة: .)٠٠۳‏ 

٤‏ - أن تقع بعد فعل قسم» ولا لام 
بعدها» كقول رو بة: 

ال اير الك ااي 

0~ أن a e‏ بجفرد 
صال للعطف عليه نحو الآية: إن لك ألا 
یا وا ری وا و ا م 
ولا ج (طه: ۱۱۹-۱۱۸). 

-٠‏ أن تقع بعد فعل من أفعال 
القلوب» ا في خبرها اللام نحو: 
عل ا ا ا الي 

رکف «إن» وجوبا عند امتناع 
سبكها بجصدرء وذلك في مواضع عِدة أهمها: 

١‏ - إذا وقعت في ابتداء الكلام نحو 
الآية: #إنا انزلناه في ليلة القدر# (القدر: 
وتان ف أرل جلها إذا وفعت بعد 
حرف من حروف الاستفتاح مثل: ألاء وأماء 
لها :واو الاستناف. 


۲ ادا وفعت بعد «(حیت)» نحو: 


«اجلس حيث إن رفقاءك ا 

۳ - إذا وقعت فى صدر الجملة الواقعة 
E N‏ 
بالجائزة». 

N E e 
خبرها اللام. نحو: «واقه إنك لكريم».‎ 

ه - إذا وقعت بعد القول الذى لا 
يتضمُن معنى الظنٌ. نحو الآية: فإقال إني 
عبد الله (مریم: ۳۰). 

٦‏ - إذا وقعت مع ما بعدها صفة لما 
قبلها عن اسم عين» نحو: «جاء رجل إنه 
کریم». [ 

۷- إذا وقعت خبرا عن أسم عين. 
و د درول 

۸ - إذا اتصلت بخبرها لام الابتداء 
نحو الآية: وال يعلم إنك لرسوله) 
(المنافقون: )١‏ 

-٩۹‏ أن تقع بعد «حتى» التي تفيد 


# 


الا بتداءء نحو: «إنى تعبت» حى إت ا 


أستطيع المشي». 


أن: 
طية جازمة. 
E O NEE‏ 


)۱( فان لم یقع في خبرها اللام. لا جب كسر المزة إY‏ 


إذا كانت ججملة القسم فعليّة فعلها محذوف. 


TE 


ر ت س 
نفى. ٤‏ - زائدة. ١‏ - مخففة من «إأن» 


أ - إن الشرطية: جزم فعلين» نحو 
الآية: #إوإن تعودوا تعد (الأنفال: )٠١‏ 
(«إن» حرف شرط جازم مبني على السكون 
لا عل له من الإعراب ب. «تعودوا»: فعل 
ا و فعل الشرطء وعلامة 
جزمه حذدف النون لاه من الأفعال الخمسة. 
والواو ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. «نعد»: فعل مضارع بجزوم» 
ات ل 
o E N‏ 
تقديره: «نحن». وحملة «نعد» لا حل ها من 
الإاعراب لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 

ملحوظة: قد تتصل «إن» الشرطية 
دو ا ر 
الإعراب» نحو الآية: إلا تنصروه فقَذٌ 
نصره الله (التوبة: )٠١‏ 

رة خو ا 
TNE‏ 
شرط. وما بعده يفصل المقصود من فعل 
ارط تخو «من يساعدن إن صضديق وإن 
غ اغ («صدیقی»: بدل من «من» 


مرفوع. «عدو». معطوف على «صدیق» 


مرفوع). 

a‏ إن النافية: بعنى «ما» النافية. 
تعمل عمل «ليس». فترفع المبتدأ وتنصب 
ا لبر بشرط عدم تقدم خبرها على 
اا عا اض ا ر 
خو قل الغا 
SS‏ 

واک مسان ّى علب خاو 

چ ادا م تتحقق شروط عمل 
«إِن»» اعتبرت حرف نفي مهملاء نحو الآية: 
الكافرون إلا في غرور# (الملك: 

۲) («إن»: حرف نفي مبني على السكون,ء 
وفك بالك لضا مى الاد سان 
«الكافرون»: مبتداً مرفوع بالواو لأنه حمع 
مذكر سالم. «إلا»: حرف حصر مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. «في»: 
حرف جر مبني على السکون لا حل له من 
الإإعراب» متعلق بخار محذوف تقديره: 
موجودون. «غرور»: اسم رور بالكسرة 
الط و ت ا د 


(۱) إن تقد خبرها على اسنمهاء بطل عمهاء تحو: «إن 
اا فخرنا». («فخرنا»: مبتداً مۇخر مرفو ع بالضمة 
الظاهرة وهو مضاف...). 

(۲) إذا انتقض نفيها ب «إلا»» بطل عملهاء نحو الآية: 
إن الكافرون إلا في غرور# (الملك: .)٠١‏ 

0 ب ان اا ان ۷ سم ماقا حا وا 
يعد كذلك إذا ظلم ولل جذ نصيراً. 


ا 


^ ~e 


ان 
عامل في جميع حالاته. 

د - إن الزائدة: حرف لا يعمل مينى 
على السكون لا حل له من الإعراب» وأكثر 
ا «ان» بعد: 

١‏ - «ما» النافية.ء إذا دخلت على حملة 
فل نحو قول النابغة الذبياني: 
ما إن ات بشيءٍ ا کو 

5 فلا وى إل يدي 

أو جملة ك نحو قول الشاعر: 
ا 

CRI EEE 

وني حالة دخوها على الجحملة الاسمية 
تکف عمل «ما» («ما» حرف نفي بطل 
عمله مب على السکون لا حل له من 
الإعراب. «إن»: حرف نفي زائد مني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «أنتم»: 
ضمير منفصل مبني على السكون في حل رفع 
قدا اوقا راه بالضم للضرورة الشعرية. 
«ذهبٌ»: خر مرفوع بالضمة الظاهرة). 

ا الاسمية ا 
e‏ 

ا اا و 

«سأدافع عن وطنی ما إن حییت». 
)١(‏ غدانة: اسم قبيلة. الصريق: الفضة. الزف: الطين 
الذي يصنع منه الفخار. وق الت ا بى غات ات 
لا تشبهون الذهب والفضة بل الخزف فى الدناءة 
والوضاعة. 


)١(‏ غدالة: اسم 


N a‏ الاستفتاحية. نحو دالا 
هھ - إن ااا من «ان» الثقيلة: 
انظر: «إن واوا الرقم 0. 


~m 


أن: 

معن «(حان»» ظرف رمان متصضوت 
ا ٽحو: زف الفلاح إلى بيته 
1 ا شت أو الفغلة. نحو: «سأكافئك 


سم 2 
ان تدرس». 


A 


aR 


حرف توکيد ونصب مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب» يدخل على المبتدا 
والخارء فينصب الأول و اسمه» ویرفع 
نحو: «اعلموا أن 
الصبرَ مفتاحٌ الفرج». رف «أن» 
سائر أخواتها المشبهة بالفعلء في اا 
مع ما بعدها جصدر يعرب حسب موقعه في 
الما ادر اززل :وان انها 
وخبرها فی الال الشاب سد مسد مول 
«اعلموا» فی حل نصب)ء وقد تدخل «ما» 
الزائدة عليها فتكفها عن العمل» نحو: 
«أعلم أا الكسل مضل («الكسل»: مبتدأ 


الثاني ا 


س 


o£ 
ان‎ 


مرفوع...). أما إذا وقعت بعدها «ما» 
الموصولية فإنها تبقى عاملة» ويكون. الاسم 
الال او عل ف اتا ف 
ا ما فعلته اليوم يكفيك». انظر فت 
همزة «إن» وكسرها في «إن وأخواتها»(١).‏ 


o٤ 
آن:‎ 

تاني باربعة أوجه: ١‏ - مصدرية. ۲ - 
مفسہ ¿٤ E SET‏ - مخففة من «اأن» 
التقيلة. 


أ - أن المصدرية هي: 

١‏ ¬ حرف مصدری» ونصب واستقبالء 
ينصب الفعل المضارع. نحو الآية: إوأن 
تصوموا خير لكم# (البقرة: )۱۸٤‏ («أن» 
حرف مصدري ونصب واستقبال مبني على 
ال ل عل ا ن 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
ااال ال ورلن ج ي 
غ کن و کل و غلبو در 
المؤول من أن تصومواء أي: صیامکم» في حل 
رفع مبتداً. «خير»: خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «لكم»: اللام حرف جر مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب متعلق بالخر 
«خیر». «کم»: ضمیر ضا مبني ل 


EON 
«أن» ظاهرة كالاية السابقة, و روا‎ 

بعد «لام الجحود. و«أو» التي معنى «إلى» أو 
«إلا» وبعد «حتی»» و«فاء السببية»» و«واو 
المعية». (انظر كلا في حرفه) وتضمر جوازا 
بعد لام التعليل. وأحرف العطف بها على 
E a‏ 
و «أن» هذه ب «لا» النافية. فتقلب 
a E‏ بلام «لا» جوازاً فیصیران 
ا نحو: ار أك بتباطأً». وڪوز أن 
تدخل عليها اللام نحو: «انتبه لئلا 
EE‏ 

- حرف مصدريیٰ وحسب. إذا 
دخلت على فعل ماض» نحو: «سرّني أن 
جخ ادر الزرل فن ٠ران‏ ت ف 
حل رفع فاعل «سرّني»). 

ت أن الفسا حرف تفسر 
م غل اكرون ا عل ا اعت 
وذلك إذا سبقت بجملة" فيها معنى القول 
دون حروفهء والمتأخرة عنها جملةا"» ول 


(١) 


(۱) وهي تختلف عن «أي» الفة ف اپا تختص 
با لجمل. أما «أي» فتختص بالمفردات والأفعال. 

(۲) فإن لم تتقدّمها جملة. ES‏ ر 
الآية: #وآخر دعواهم أن الحمد له (يونس: .)٠١‏ 
(۳( فإذا لم تتأخر عنها جملة, a‏ فلا 
قال: احذت ضفرا أ ا 


0 - 


£ 


انا 


رن کف E‏ 
شل کا 

2 ان الزائدة: حرف زائد مبنى على 
السكون لا محل له من الإعراب» واكار ما 
ت ل 

١‏ - بعد «لا» الحينيةء نحو الآية: «إفلها 
أن جاءَ البشير# (يوسف: .)٠١‏ 

۲ - بين فعل القسم و«لو» نحو قول 
السب بن علس: 
EE‏ ان لو إلنقينا وانتم 

كان لم يوم من الف م طم 

ف اة من أ الثقيلة: 
حرف مبنی على السکون لا محل له من 
الإعراب. تقع بعد فعل اليقين. نحو الآية: 
ب أن سیکون منکم مرضی) (الزمل: 

) («علم»: فعل ماض مبني على الفتح 

ا ت ت 
تقدیره: و حرف E‏ 
الثقيلةء ا حذوف وهو ضمار الشأنء 
ا ا د العو 
استقبال مب على الفتح لا محل له من 
الاعات رت ل مارح :تاف 
مرفوع بالضمة. «منکم»: حرف جر مبنيي على 


)١(‏ فإذا قدر قبلها الجا كانت مصدريةء نحو الآية: 
بإفأرحينا إليه أن اصتع الفلك) (المؤمنون: ۲۷) أي: 
فأوحينا إليه بصنع الفلك. 


الك ا عل لمن الاغراب ك 
بخبر «يكون» المحذوف » والتقدير: 
وک فو و 
السكون نى حل جر بحرف الجر. «مرضى»: 
اسم «يكون» مرفوع بالضمة المقدرة على 
الألف للتعذر. وجملة «سيكون منکم مرصی») 
ف محل رفع خڊر «أن»» وحملة «أن» واسمها 
وخبرها سد مسد مفعولي «علم»). وقد تقع 
بعد فعل بنزلة فعل اليقين» نحو قول 
الشاعر: 
زعم الف أن سيقتل E‏ 
ا بطول, سلامة يا مربع 
و«أن» المخففة هذه تعمل عمل «أن» في 
نصب المبتدأ ورفع الخ ولكن يجب في 
اسمها أ کو تر الان غر گام 
بنا في اا عل ان کون 
منكم مرضى# (المزمل: )٠١‏ 


انا: 
سی زع نشل کلم ارد ا 
ارتم غل الکرت (رنادرا ا فط 
ألفها)» في حل: 
١‏ رفع مبتداء نحو: «أنا حتهد». 


ili‏ رفع فاعل» وذلك بعد دالا 


الواقعة بعد نفي» نحو: «ما حضَرَ إلا أنا». 


٣‏ - رفع توكيد لضمير رفع متصل. 


TU 


أنئذ 


ا 


2 


نحو: eT‏ 
٤‏ - نصب توكيد لضمرر النصب 
المتصلء نحو: «کافاتنی آنا». 
و 
تخو فمررت بی أنا». 


وانظر: الضمر. 


تأتي بوجهين: -١‏ شرطية. ۲ - 
استفهامية. 

| ی الشرطية: اسم شرط ععنی: 
«أينَ» مبني على السكون في محل نصب 
مفعول فيه» جزم فعلين ارعن تجو وان 
ل ا و بفعل الشرط إذا 
كان هذا الفعل غير ناقص» كالثل السابى. 
وبخبر فعل الشرط إذا كان هذا الفعل 
انف واا کا اا 
أت ك 
استفهام مبني على السكون 
في حل نصب مفعول فيه وتأتي بعنی: 

١‏ - «كيف»» نحو الاية: أن يجيي 
هذه الله بعد موتها؟ (البقرة: .)۲١۹‏ 


۲ - «من أين»» نحو الأية: يا مریم 
أن لك هذا؟چ الغو ۷ 


ب = اسم 


o 2‏ ك r‏ 
۳ - «متی»» نحو: «زرني انی شئت؟». 


قد تأتي «أنى» م ر 
متضمن الشرط أو الاستفهام بعنى «كيف» 
أ8 «متی»» أو ((حیٹث)» أ 0 ا a‏ 
الاية: ت لکم ناوا ج 
ا شئتم# (البقرة: ۲۲۳). فقد قيل في 
ر ا ا ی کت ف 
وقیل: می شنتم وقیل: ت شئتم» وقیل: 
ان د و کو و ا 
المأذون له. 


آنا: 
ظرف زمان 0 بالفتحة» وا شاف 


ت 


لأنه منون» نحو: «عشت في اڑوت آنا من 


الدهر». 


آ6 

ظرف زمان منصوب بالفتحة» ويضاف 
إلى المفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة)ء 
نحو: «سأزورك آناءَ الليل ». 


لظ مرکب من «ان» و«اد» نحو: 
2 1 
«زرتك وکنت انئد خارج البيت» («أنئد»: 


(۱) جع «إني»» ا «إی» أو «إنوٰ» بمعنى: الساعة. 


- TV - 


£ ۴ 


انبا 

آن: ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة. 
متعلق بالفعل «زرتك»» وهو مضاف. «إذ»: 
ظرف زمان مب على السكون في حل جر 
بالإضافة. والتنوين في «إد» تنوين عوضء 
ا غ کا رن والقدر وک ان 
اا 


ع 
انبا: 

من الأفعال التي تنصب ثلاثة مفاعيلء 
أصل الأول | سم ظاهر أو والثاني 


والثالث مېتدأً وخا «أنبأت ا 
لمر ا وقد تسد ا واسمها 
وخبرها ف المفعولين الثاني تالت نخر 
«أنبأت ال أن زیدا ناجخ» (المصدر 
الأول من أ زیدا ناجح» E‏ 
المفعولين: الثاني والثالث). 


اناری: 

تأتي: 

1 - فعلا ا ا معنی «شر» 
برفع اعدا ريصب ال رط ان ايكون 
نحو: «أنەری المعلم یش رح الدرس» 
(«انبری»: فعل ماض, ناقص مين على 


الفتح القدر. على الألف للتعذر. «المعل: 


0¢ 
ب«اأن»» : 


ات «انبړی» مرفوع بالضمُة الظاهرة. 
«يشرح»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة» وفاعله ضمير مستةر فيه جوازا 
تهدیره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرةء وجملة «يشرح الدرس» ي 
حل نصب خبر «انیری»). 

۲ - فعلا تما لازما معنی «بري»» نحو 
«انبری القلم» («القلم»: فاعل «انبری» 
مرفوع بالضمة الظاهرة)ء أو معنی : اعارض 
Ed‏ اة ا 
فاعل «انبرى» مرفوع بالضكّة الظاهرة). 


الانبناء المزدوج: 

الانبناء أو التمفصل المزدوج مقابل 
للعبارة |لفرiية .La double articulation‏ 
وهو نظرية ادر مارتینه A. Martine‏ في 
ك ار ال وهي اااي 
الأساسى الذي ييز لغة الإنسان عن باقي 
وسائل الاتصال البشرية (كالجركات» 
والإشارات» واللباس» وغيرها)» أو الحيوانية 
زا عك الل الق عة 
الغر بان والأصوات ل الدلافن» الخ). 

تقوم كل مرسلة لغوية بنا على هذه 
النظرية على «اختيار» من قبل المتكلم بين 
نوعين مختلفين من ا اللغوية 
الصغرى ييزان مستويين في بنية اللغة 


- TFTA 


کو د 


انتا 


الطبيعية: 

تتضمن المرسلة على المستوى الأول 
وحدات معنويّة صغرى أو مونيمات 
moneêmes؛‏ وهي وحدات ذات شکل (دال) 
ومعنى (مدلول) لا يكن تحليلها إلى وحدات 
معنوية أصغر. مثال: المرسلة اللغوية «كتب 
التلميذ فرضه» تتكون من المونيهات التالية: 
«كتب + ال + تلميذ + فرض + ه». ويمكن 
لاف عو ال ت ان ل رات 
أخرى في سياق آخر. 

- ينطوي کل مونیم من الانبناء الأول 
ف دالة على وحدات تايزية ENE‏ * 
دلالة فيها (صوت دون مدلول)» 
أصغرها مونيهات أو وحدات صوتية 
صغری "غ 10م„ 

مثال: «کتب» تتکون من و 
/ك/ + /ت/ + /ب/ + الفتحة (على كل 
منها). ويکن ١‏ من هذه الفونيمات أن 
يستبدل باخر» کا يکن له أن يوجد فی 
سياق آخر من الفونيمات. 
André Martinel, Eléments de linguisti-‏ 

que générale, Paris, A. Colin. 


Georges Mounin, Clefs pour la linguisti- 
que, Paris, Seghers. 


٤ھ‏ ۔ 
انت: 


الاس عل ال ري إغرات ا 
اظ اا 


ضمير رفع منفصل للمخاطبة المفردة 
المؤنثة. مبني على الكسر. تعرب إعراب 
«أنا». انظر: انا 


الانتساب: 
نحوه» وهو من معاني «تفعل». 


3 


الخاط ا مبی على الشكون. نعرب 
إعراب «أنا». انظر: 


3 
انتا: 
ضمير رفع منفصل للمخاطب المئنى 


)١(‏ قد مخرج «أنت» عن دلالتها على ع ار 
المخاطب للدلالة على عخاطب مفرد مذکراً ومۇناً وذلك 
في معرض الاحترام أو التفخيم. أو إظهار التودد. نحو 
قول ميل بن معمر: 

ي کنا 2 ا 


م 


hh 


.2 2ے ے۶ ء٤ ٤‏ 
مذكرا ومؤنثا. تعرب إعراب «أنا». انظر: أنا. 
کن 


ضمیر رفع منفقصل للمخاطبات الجمع. 
تعرب إعراب «أنا». انظر: أنا. 


الانجرار: 
حالة الاسم المجرور. انظر: الجر. 


الانجزام: 
حالة الفعل المضارع المجزوم. انظر: 
الحزم. 


الأندلس: 

اسم رب ااافا جد اسا 
الفاندال فأخذ عنهم اسمهم. وأطلقه العرب 
على شبه جزيرة إيبيريا عامة بعد أن دخلوها 
(اسبانيا والبرتغال). 


د 


راجم: المدرسة الأندلسية. 


الانسلاخ: 
١‏ راجع: الشعور بالغر بة والااغراب. 


¢ 2 o 


أنشا: 

تأتي: 

ات وا اض اها و ر 
يرفع المبتدأً وينصب الخبرء شرط أن يكون 
خبره جلة فعلية فعلها مضارع غير مقآرن ب 
«أن» ورا ال کے او 
تعرب ا 
يشر الدرس». انظرها في «انبری». 

۲~ فعلا تاا معن اکت ا 
أ روا اوو «رفع».... 
نحو: «أنشأات الدولة E‏ کسر 
(«الدولة»: فاعل «أنشأت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 


الانشاء: 


- في الأدب: علم يعرف به كيفية 
استنباط المعاني وتأليفها ثم التعبير عنها 
کات بکلام يطابق مقتضی الحال. 

- فى علم المعاني: هو الكلام الذي لا 
حتفل الضدق او الكذت وهي نوغان: 

- طلبیٌ: کو ا يستدعي ادا غر 
حاصل وقت الطلب. وهو خمسة أنواع: 
الأمرء النهي» الاستفهام» التمني» والنداء. 
انظر کل نوع في ا 

- غير طلبيٰ: هو ما لا يستدعي 


° 


الانطباعية 


a 


مطلوباًء وصيغه كثيرة منها: أفعال المدح 
والذم التعجب» القسم» الرجاء» صيغ العقود 
(نحو قولك: بعت» اشةریت» وهبت..). انظر 
کل في مادته. 


الانضواء: 


الانطباع: 

هو في الأدب والفن» الشعور الذي 
ص به متذوق الأدب والفن من استحسان 
او استهجان. أو هو انفعال الفنان أو الأديب 
بالعوامل الخارجية أو الداخلية. 


الانطباعية: 

مذهب في مناهج الفنء واتجاه تجديدىّ 
من اتجاهاته. وقد تسمى «التأثرية» أبضا 
ترجمة للمصطلح الأجنبي 
.(I[mpressionisme)‏ وهي تقوم اساسا على 
التحرر من تقاليد الكلاسيكية الموروثة. فى 
النظرة إلى أشياء العام وني تقنية التعبير 
عنها فی آن. 

برزت الانطباعية إلى الوجودء فى نهاية 
القرن التاسع عشرء بوصفها أول تيار 


حديث في فن الرسم. وقد کرسھا بهذا 
الاسم الناقد الفني الصحفيّ الفرنسى 
«لوروا» (ره۸ م1)» في مقالة تضح بالسخریة 
اللاذعة. كتبها حول المعرض الذي أقامته 
في باريس» جعية الفنانين للرسم والنحت 
والحفر» فى ٠١‏ ايار سنة ۱۸۷٤‏ وقد ضم 
لوحة للفنان کلود مونیه )٥. M016۲(‏ بعنوان 
«انطباع». وحوى المعرض إذ ذاك محموعة 
بارزة من ريشة الفنانين الرسامين مثل 
اوغست رینوار (اەہ٥۸‏ eاusعںA).‏ وکامیل 
بيسارو (40ءء۴ eاانس)).‏ وألفر د 
(Edgar İغı رiغدإو «(Alfred Sisley)‏ 
(Paul Cézanne) jju Jgېو «Degas)‏ « 
وغيرهم ممن ا في نتاجهم أنئذ بوادر 
الثورة على الكلاسيكية القديمة كلاسيكية 
النهضة الأوروبية المورونة عن القرون 
الوسطى» وما تلاها من قرون حتى ذلك 
الت 


والخصائص الأساسية التى تميزت بها 
الانطباعية تختصر ما يأتي: 


١‏ - هجر الزاوية الموضوعيةء التي كان 
الفتان الكلاسيكيّ ني الرسم» يتناول منها 
أغراضه ومشاهده» بحيث لم تعد الرؤيا 
الفنية رؤيا عقلية خارجية» يفرض فيها 
الموضوع نفسه» وأبعاده ومقاييسه وألوانه 


E 


الانطباعية 


ا م ر ا ص 


على الجواس» بل أضحت رؤيا شعوريةء 
عفوية, أي ذاتية. تلتقى فيها الأحاسيس 
أمواج التأثرات. فتردها الريشة على الورق. 
االات اف وال س 
لاهبة. تشتعل فيها المشاعر» والانطباعات 
السريعة» بحرارتها التلقائية. وعفويتها الانية 
اا 

۲ - التحوّل من الرسم في المحترفات 
لمنزلية إلى اک اغ 
الشاهد المثيرة للإاحساس.» باللون 
وانطباعات العين في الحقول» والغابات» بين 
الضوء والفىء» ولألائها المتماوج أبداء 
اران ا ا 
اللوحات الطبيعية على رسم الأشخاص؛ 
والأشياء» وعلى رسم الوجوه والأحداث. 

۳ - تركيز الصياغة الفنية. والإبداع 
الصناعىء ل ا ا لون 
واتعکاساا» وتشرا بعصا من بعض؛ 
ار لوو ا ا راتا اا 
الثالث» ورسم الأعال» بدلا من استعبال 
ا الق ون اليد غل 
لمعا قاضال القاين الندنة الالرفة 

ا الانطباعية 
فى فن الرسم هو مدرسة الرؤيا التأثرية ف 
لاف الاخانسي لاف اظن الل 
والوجدان. وهي N I‏ 


المتزاوجة. المتشاربة. لا مدرسة الخطوط 
وا لمعا والحدود. مدرسة الطبيعة بروائعها. 
اقا اهدر الحترف الضيق المغلق. 
TE‏ اللمرحة. لا مدرسة الوجوه 
والنظرات الشاخصة. 

رلفل .فر انتريد جيت ( 21۸0 
CRS yenê CÎ‏ 
موجود»» الي استبدها بقول دیکارت 
:(Descartes) (110۰ — 1047)‏ و ا 
أنا موجود» تصح rey‏ 
للانطباعية. وعنوانا لفورتها الشعورية 
واللونية. على عقلانية المذهب الكلاسيكيء 
واتزان ألوانه. وتناسق خطوطه. 

وني مناخ النزعة الأوروبية إلى التجديد. 
ف أواخر القرن الماضى وأوائل هذا القرنء 
اتسعت دائرة المحاولات الانطباعية لتشمل 
لإتتاج الموسيقيّ مع الفرضي ديسوسي 
Debussy) (۱۹۱۸ - ۱۲(‏ والاإانتاج 
الأدبي الفرنسي مع الأخوين غونكور 
NEF aN zeg «(Goncourt)‏ 
»)Mallarmé( (۸‏ وفبرلىن 1۸۸٤(‏ ¬ 
»)Verlaine) (٦‏ وريلكە (1۸¥0 - 
) )(keاRi)»‏ وغبرهم ممن اتسمت 
آثارهم بطابع التأثرية بدرجات متفاوتة. 
وبخصائص اطراح المقاييس الفنية الموروثة 
والسائدة» والنضال فن اخل رؤيا جديدة 


2E 


انفعل 


صادقة للعام» وطرائق تعبير ملائمة 
الانطباعية في تحال اللغةء كا امتدت عدوى 
الانطباعية إلى المسرح» والنحت» فى ميدان 
الإبداع الفيء ول تسلم منها بعض قطاعات 
الفكن لا شا انفد والدراسات إلاأذبة 


وإذا كانت الانطباعية قد أغنت الفنون 
والاداب باثار جمالية مدهشة ومتفردة» من 
حيث صدق الرؤيا الفنية للعام» ومن حيث 
توثيق الاتصال المباشر بالطبيعة. وتقجيد 
ا لجال في أسطع ظواهره وألوانه فإن 
الانصراف عن التأمل في معاناة المجتمع 
ارا بلغ حدّ اللامبالاة» والتركيز على 
الاهتمام البالغ يرات الضوء واللونء 
والرات السريعة والعابرة في العالم 
اللوضوعيّ» ورصد التأثرات ¢ 
و الشعورية والنفسية بإزائهاء قد 
أفضى باتباع المذهب الانطباعيّ إلى الوقوع 
في تكرار المحاولات» واستنفاد التقنيات. 
والانحباس في مواقع ذاتية محدودة ما أفسح 
المجال لتجاوزها إلى مذاهب جديدة 
اة والتخريدة ف فن الرس 
والتو اله ى الادت ران معا 


~0 


لتو سج : 


ميشال عاصي: القن والأدب» مؤسسة نوفلء 


- J. LEYMARIE: L Impressionnisme, 
Paris, 1959. 


— G. MOORE: Modern Painting, Lon- 


don - New York, 1983. 


آنفاً: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة في نحو: 
ت ا وتأتي 8 رت حسب موقعه 
في الجملةء نحو: «عذ إلى الكلام الأنف 
الذكر» («الأنف»: نعت محرور بالكسرة). 


ميزان للفعل الماضي الثلاثي المزيد فيه 
حرفان» ومن معا نيه: 

١‏ - مطاوعة الفعل ذي العلاج (أي: 
لتأثير) الملحسوس» نحو: «(قسمته فانقسم» 
ا e‏ ولا بقال: وغلیت المسألة 
فانعلمت». لا لان الفعل «علم» لا يدل على 
التأثر المحسوس 

۲~ لأصل الفعلء نحو: «انطلى» (أي: 

۳ - لیل لی نجو: «انحَجَر» أي: 
بلغ الححاز. 


E - 


ا 


وقد استغنی العرب عن «انفعل 
ب «افتعل» فيا فاؤه لاإ, روا 
فالتوى»» أو راء» نحو: «رفغته فارتفع» أو 
ر ف و ن ی 
قله فانتقل» وكذا اميم غالباء نحو 
«ملأته فامتلا»» وسمع: حوته فاغى. ومزته 
اما 

والوزن «انفعل» لا يأتي إل لازما. 
ومصدره «انفعال»» نحو: «انقسم a‏ 
وانطلق انطلاقا»» فإن كان معتل الآخر 
یدوا چ فلب آ غر رة ی «انخی 
انخنا 


ا 

ا ما افا قو الغا 
وينصب الخير مع الى أ المي أو 
الدعاء ب «لا» التي تسبقه وجوب. وتفيد 
ملازمة خره لاسمه» نحو: «ما انفکت الساء 
E‏ («ما»: حرف نفي مبني على 
التكون :ا حل له من اللإعراب. «انفکت»: 
(ا) قد یکون النقي بالحرف» تحو: «ما افكت الساء 
ره أو الاسم نحو: «زيد غير منفك يلعب وقت 
الدرس»» أو الفعل» نحو: «ليس ينفك البلبل يزقزق». 
ويجوز حذف النفي بعد القسم إن كانت أداة النفي «لا. 
وكان الفعل بصيغة المضارع» > نحو: «والله تنفك تذكر أيام 
صداقتنا». أى: لا تنفك. 


والتاء حرف للتأنيث مبني على الكسر لا 
عل له من الاإأعراب. «الساء»: اسم «انفك» 
رو ا الظاهرة. r bs‏ 
«انفك» منصوب بالفتحة YF‏ 
«انفك» ناقص اض فة اد اه ن 
والمضارع واسم الفاعل» ولم يأتِ الأمر منه 
ولا المصدر. 

۲ - فعلا تاا معنی: انفصل» نحو: 
«انفکت خلقات السلسلة» («حلقات»: 
فاعل «انفكت» مرفوع بالضمة الظاهرة). 


اا ا کات ی 
«صار» نحو: «انقلب اللرن ثوبا» 
(«الحریر»: اسم «انقلب» مرفوع؛ «ثوبا» خار 
«انقلب» منصوب). 

۲ - فعلا تاماء ذا م تكن بعنى: صار 
نحو: «انقلبت الأوضاع الاجتاعية» 
(«الأوضاع»: فاعل «انقلبت» مرفوع). 


الانكار: 
هو التفي قطعا أو ظناً لما بظهر ا 


tt - 


o 
etn 


التى تأتي ها همزة الاستفهام» وهو نوعان: 

١‏ - إبطالي» ويعنى أن ما بعد المزة 
Nc‏ 
«أفَأضفاكم ربكم بالبنين واتَخَدٌ من 
الملائكة اناثا» (الإسراء: .)٤١‏ 


۴ توبيخيٰ» ويعني اا 
واقع» وأن فاعله ملوم على فعلهء فلهذا وبح 
عليه نحو الآية: «إأتعبدون ما تنحتون. 
(الصافات: .)٠١‏ 


الإنكاري: 
راجع «الاستفهام الإنكارئ» ف 
«الاستفهام». 


eo 
-« 


مركبة من «إن» المشبهة بالفعل والق 
بطل عملهاء و «ما» الزائدة الكافة الى 
۴ ت ت ي و 
ابطلت عمل «إن» نحو: «إنا الصدق 
منجاة» («إغا»: حرف توكيد و «ما» الكافة. 
«الصدق»: مبتدا مرفوع...) ونحو: «إغا 

2 

0 
e‏ المجتهد»' وتستعمل حرف حصر 
(۱( لاحظ أن دخول ا الكانة على «ان» لا یبطل 
عملها و حسب» بل يزيل أبضاً أختصاصها با لحملة 
الاسمية. إذ تصبح صالحة للدخول على الجملة الفعلية. 
وكذلك القول بالة ال رها كل وان 


فيأتي محصورها متأخراً داثاً بخلاف محصور 
«إلا». فإدا قلت: وا زید نجح» خوت 
النجاحَ ب «زيد» وإذا قلت: «إغا نج 
زید»» «زيد» هو المحصور. 


0© سسس" 


ما: 
رک من «إن» الشرطية. و «ما» الزائدة. 
تعمل عمل «إن» الشرطية. فانظرها. 


ا: 

مركبة من «أن» الم كدة الي بطل عملهاء 
و «ما» الزائدة الكافة. نحو: «اعلمٌ أا 
الصدى خا («الصدق» مبتداأً مرفوع.. 
«منجاة»: خإر مرفوع.. والمصدر المؤوّل من 
وغ الد جا ن ل عبت مرل 
للفعل «اعلم»). 


| - مركبة من «إن» وهي حرف توکيد 
ونصب فة بالفعل» وهاء السكت. 


A ۴‏ الى هي حرف 
جواب بعنی: نعم مبني على الفتح لا محل له 


۰ ت 


من الإإعراب» وهاء السکت وهي حرف مبی 


hE 


الأنواع الأدبيّة 


على السكون لا حل له من اللإاعراب» نحو 
«هل حضر ا چ إن 


الأنو اع الأدبية: 

اصطلح ازس الاد واد غل 
تقسيم آثاره إلى قسمين: الشعر والنثر. كا 
اصطلحوا على تقسيم الشعر إلى أنواع أو 
أجناس. وكذلك النش استتنادا إلى خصائص 
الوزن واللاوزن اوا وإلى خصائص ا 
يز نوعأً من نوع آخر» من جهة ثانية. 

وهکذا أصبح ثمةء فی الا من هذا 
الوجه» انواع شعرية هي: الشعر الغنائيٰء 
الشعر القصصي» الشعر المسرحيّء الشعر 
الحكميَ والتعليميّ. أما الأنواع النثرية 
فأشهرها: الخطابةء المقالة. القصة, 
الأبحاث والدراسات. على اختلاف 
أغراضهاء الأدبية. والتاربخية» والفكرية 
والعلميةء الخ... 

ولقد أسهب الأدب» ونقاده» في 
تحدید مقومات کل نوع وإبراز خصائصهء 
وتفصيل ميزاته» وذكر أعلامه والتنويه 
باثارهم» على اختلاف البلدان والأزمان. عا 
ET E | EEE‏ 
والدراسات النقديةء وعمحاضرات الأساتذة في 
المعاهد والحامعات. 


غير أن هذا التقسيم الكلاسيكيٰ 


المتوارث منذ أقدم العصور» والذي يحكم 
نظرية الأدب بصورة شبه مطلقة. هو في 
نظرنا اليوم على كثير من التعسف 
ار ا و ق 0 ي و 
التطور العميق الذي طرا على الحياة 
الاجتاعية. والمفاهيم الف تة والقافة 
ومن بينها مفاهيم الإبداع الأدبي والجالي» 
ا و وا 


وما يعزز قصور نظرية الأنواع الأدبية 
عن الإحاطة الدقيقة بحقيقة الواقع الأدبي 
الراهن: ذلك الفصل ال جازم بين حَقلي الشعر 
والنۓر. عا دفع إلى تجزئة النوع الواحد دي 
اخصائص والمقومات الواحدة. إلى نوعين 
ق 
الأدب القصصي؛ والمسرحيّ. والوجداني» مع 
أن النتاج الإبداعيّ المعاصر والحديث قد 
تخطی» عالميا وحلياء إطار الفصل بين شعر 
ونغر» على اسا س الوزن والتقفيةء هادما ک 
جدار من أنظمة الإيقاع الو 
على عناصر الرؤيا التخيليّةء والاإيقاع 
الداخلي» وسائر ضروب الإيحاءء من رموز 
واسظورة. اتشالات جحمالية مضمونية 
و تنبیتا للهوية الشعرية وقييزا ا 
من اة الترة الى مدال النكر 
التجريدىّء والنظر العقلّ» لا إلى الصور 


والرموز الي توحي بالفكر» وتشبر إليه 


ا 


الأنواع الأدبيّة 


a س‎ 


قالب الإيقاع» وأنظمة الوزن والقافية. ك 
نرى ذلك في قصيدة النثر ومعظم نتاحج 
الشعر الحديث. 

زد على ذلك أن نم ميلا متعاظاً إلى 
صهر الأنواع الأدبية جميعا ني نوع واحد من 
الكثانة الفنية» التي تحاول استيعاب 
الخصائص النوعية للأجناس الأدبية. على 
اختلافهاء في لون واحد من الكتابة الفنية 
الإبداعية. 

وإذا كان ثمةء في النتاح الأديي المعاص 
آذ ا تنهج نهج القديم» وتنطبق 
عليها بالتالي ن التقسيم الوروث 
للأنواع الأدبية. فان ES‏ 
حديئة. تتجاوز اط الأنواع الأدبية. كا 
نت طا قدا Ns‏ سانده 
اى حد بعید فی الفكر ا ما يدفع 
بالجاجة إلى یل نظرية الأنواع. 
وتطويرهاء تلافياً للقطور. واستيعاباً للجديد 
الإبداعيّ الطارى فى هذا المجال. 

ووم رل ها فس ا لأنواع. 
ااا عن 
القول بشعر ونثرء أي بکلام موزون مقفی» 
واخر فوسل بلا عك من ورن او قافىة 
مستندين إلى نوعية فنية جمالية وأخرى 
فكريّة علميةء بغض النظر عن قالب الوزن 


والقافيةء باعتبار أن الكلام الموزون المقفى 
قد لا ينطوي على أدب فی بالضرورة» کا 
أن خلوه منها لا يفرض أنه یندرج حکماً في 
ا الات الفكريّ, أو العلمي. وهذا يعني 
أن لپن کل کلام موزون مقن شرا 
و کل کلام مرسل» بلا وزن ولا قأفيةء 
نثرا. 

وهکذا تجدناء بادی ذي بدء» أمام قسمين 
من نتاج الأدب: الأدب الفكريء والأدب 
الفني. ولل من القسمين آنواعه» وخصائصه 
ال 

ونعتي بالادب الفكريّ کل أثر تطغى 
على طبيعته النظرة الموضوعية إلى الأشياء 
في حين تطغى الذاتية على طبيعة الأدب 

واستنادا إلى حصيلة العلاقة بين الذاتبة 
والموضوعية تتحدد طبيعة النوع الأدبي لجهة 
کونه يندرج في نطاق الأدب الفكريٰ أو 
الأدب الفني. 

والمدقق فى الآثار الأدبية يلاحظ ولا 
رھ حصيلة العلاقة بين الذاتية 
التو في موقف الأدباء من العالي 
تنعكس في نتاجهم إما في موقع الموضوعية 
المطلقة. وما في موقع الذاتية الخالصة. وما 
في موقع ما بين الذاتية والموضوعية تكون 
الغلبة فيه هذه أو لتلك. 


- ۷ - 
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الأنواع الأدبية 


فغعلى أساس ارج من مطلق 
الموضوعية إلى مطلق الذاتية نحاول إرساء 
ا ا لأنواع الأدب» مبتدئين بالأدب 
الفكرى» منطلقين بالنوع الذي تسيطر فيه 
اموضوعية سيطرة مطلقةء وهو العلمء منتقلين 
تدريجياً إلى حيث يتضاءل حضور الموضوعية. 
راغت رر اا هرا ال الاب 
الفى» وقمته التي تجسد الذاتية المطلقة: 
النوع الوجداني» والغنائيّ بعامة. 

الأدب الفكرىّ: هو القطاع الذي 
يشتمل على الأنواع الأدبية ذات الطبيعة 
النظرية فى محتواهاء والموضوعات التي تتناول 
ألواناً من البحث والنظر العقللّ في كل ما 
ا اا اا ا 
وماعات» ون شتی الحقول بلا استشاء» عا 
ينېري له لرن عارضين حللين 

راا لخن انخرضا ما ويه الكلة 
لاوا وه اا ق ررب الت 
الفكريّ النظريّ سواء في قالب الوزن 
ا ا ا ات ا 
العناوين الاأتية: ) 

-١‏ العلم. ۲- الفكر والفلسفة. 
#۴ الخاريخ: ٤د‏ التقة 
مه - الحكمة. 


أنواع خمسة يتصف مضمونهاء أول ما 


تف اة الظر ية فى الكلمة 
وبحضور الموضوعية ورا مطلقا 5 را 
هذه الأنواع. أي العلم» وبتضاوها تدريجا. 
وعلى مقادير متفاوتة متزاوجة مع الذاتية 
نسب متفاوتة أيضا. وصولا إلى الحكمة, 
ل فل الة المات رإل اب 
الفكرية العلمية في آن. 

- العلم: ونقصد به التعبير بلغة 
اللسان عن المعرفة العلمية. وهو تعبير عن 
تجارب اللإنسان في حقل الكشف الموضوعي 
عن حقيقة الأشياء بطريقة منهجية دقيقة. 

أما اسلوب التعبير اللغويٰ عن حقائق 
العلم و اعرف الا الوا 
والمباشرة. والمنطق. والتبويب والتفصيلء 
وهو أسلوب مفروض هكذا على الباحث 
فرضاً لا مناص منهء إذا كان عالاً حقأء لا 
ایا ا ا ا 

- الفكر والفلسفة: وهما لونان لجنس 
واحد من الكتابة ذات النوعية النظرية 
والعقلية. التى تقوم على البحث في ظواهر 
الأشياء والأعال» وتقصي الأسباب 
والنتائيج» ابتغاء الكشف عن الحقائق 
الجوهريةء استنادا إلى ما هو معروف من 
حقائق العلم ومعطياته» وإلى ما هو مكن من 
مناهح المنطق وأساليبه. 


- TEA- 


الأنواع الأدبية 


الوا ا#دډپیه 


والفارق بين الكتابة الفكرية والفلسفية, 
كالفارق بين الجزء والكل. الفكر تعبير عن 
وجهة نظر محددة» وجواب عن سؤال معين. 
مناحي الحياة والوجود» وجواب عن محموع 
الأسئلة. التي تنطرح على العقل الإنسافء 
E‏ لغاية العقل في 
المعرفة الشاملة. والقبيض على الحقائق 
الجوهرية. 

وسواء في موضوع الفكر أم ي موضوع 
الفلسفةء تظل خاصة الكتابة في هذا النوع 
كامنة فى غلبة النظر العقلي» والنهج المنطقىّ؛ 
والطبيعة الفكرية. على الفنية الجاليّة. وما 
تشتمل عليه من مضامين رؤيوية» وأساليب 
تعبير بيانية. 

- التأريخ: وهو يقوم على بعث الماضي 
الدفين في ظلمة الزمن وإحيائه» وقثله. 
اغا فة و المعرفةء وابتغاء فهم 
الجحاضر. واستشراف صبرورة المستقبل. 

والكتابة التاربخية عمل مزدوج. فهي من 
الأحداث. وتحرّي الوقائم كشفاً وتعليل 
واستنتاجا وهي› من جهة أخرى, عمل 
ادي في التعبير عن معطيات العلم التارخى 
وحصيلته. ولذا فالتاریخ هو قصة الوقائع 
التاريخية. قصا يستند في مضمونه وني 


منهجيته» على العلم ويستند في أسلوبه 
التعبيريّ على ما يستطاع من مقومات 
الأذب والفن مع طبيعة ذلك المضمون. وتلك 
المنهجية. ومن هنا فإن المضمون العلميّ 
للكتابة التارخية حول دون ارتقانها مراتب 
الفنية الجمالية. مثلا ترقى إليها أنواع الأدب 
الف ات الكرى اردان ال وجو 
والاسلوي الان الأبداغي» ,مرها 
ضمن نطاق الآداب ذات النوعية الفكرية 
التي يتيسر ها شىء من أساليب التعبير 
الجالي مع غرضها العلميّ والعقلل. 

- النقد: هو البحث فى نشاطات 
الإنسان. العقلية أو المادية. في الأدب أو فى 
واقع الحياة. ابتغاء تعليلها ودراستهاء بيانا 
لقيمتهاء. وكشفا لمواطن الخطأ والصواب. 
ل اساد آل و ف الان 
ومقاییسه» ومفاهیمه. 

ولا بد للناقد من الثقافة العامة الشاملة, 
ومن ثقافة خاصة في الغرض الذي يتناولهء 
م كل ا تشتيل عل الفافة اة 
والخاصةء من ميزات وصفات إنسانية» ومن 
جارب ومهارات وكفاءات لازمة. للمهمة 
الى يتصدذی للقیام بها في نقده. 

- الحكمة: النوع الحكمي» في الآدتب: 
هو أكثر الأنواع النظرية احتمالا للفنية 
ا لجاليّة بالإضافة إلى طبيعته الفكرية 


ا 


الأنواع الأدبية 
اساسا ذلك أن المكة تق عل 
استخلاص العبرة من واقع المعاناة الحيةء أو 

من تفاعل لافکار فيا بينهاء وإخراجها 
بأسلوب بليغ مؤثر. فهي مزيج من عقل 
وشعور» من موضوعية وذاتية موضوعية ى 
اساس الفكرة ومنطلقها من الوجود الواقعي 
الحسوس» وذاتية في إخراجها بالصورء 
وتلوينها بألوان الخيال والعاطفة 

والنظرة الحكمية ليست منفصلة في 
طبيعتها ومستواها عن مستویى الفكر 
وطبيعته. فهي تغتني بغناه وتفتقر بفقره. 
وأصدق الحكم ا کات 
الحياة وأغناها ما كان مستندا في الوقت 
عينه إلى التراث الثقافي النظريّ في الأدب 
اة واغلها سا سكت الاديت 
مضامينها العقلية ف صور وتجازات بيانية 
تجلوها في نسيج من الفن يضاعف من 
رونقهاء إضافة إلى تأئيرها الفكريّ وقيمتها 
الاأا الوخية 

الأدب الففنى: هو القسم الذي يشتمل 
على الأنواع الأديّة دات الطبغة الالة 
الي تسیطر فيها الرؤيا الذاتية والنسيج 
الأسلوبي الإبداعيّ» مع احتمال الغلبة 
الذاتية المطلقة في بعض الأنواع» وتدنيها 
مفسحة المجال لحضور الموضوعية بنسب 
عختلفة في بعض الأنواع الأخرى من الأدب 


الفنى. 

5 کان وجه الأدب الفكرىء الذي مر 
الكلام عليه سابقاء هو صورة كلامية لأنواع 
النشاط النظريّ لدى الإنسان. فإنه ههناء 
في الأدب الفنىء E‏ 
للنشاط العملل» بعنى ائ جور ف 
للفعل الإنساني» لا للتبصر الذهني في شؤون 
الإإنسان وحقائق الطبيعة والحياة. 

راذا کان الدب الفكرئ. ينطق ى 
الكتابة العلمية من حد استئثار الموضوعية 
ي مضمونا وشکلا استتنارا ا 


ت 


حیث ا لجال شيئا فشيئا من تم 
لتعاظم الذاتيةء والفنية الجماليةء في مقابل 
ال او د تار الک را 
والنقد. إلى الحكمة التى تحتمل مقادير عالية 
ينطلق هو الآخر من النوع الغنائيّ 
ااجدان من مرتية طغيان الذاتية. والفنية 
الجالية اال 0 عار النوع 
شیا شيا لتعاظم ال ف مقابل 
تضاؤل الذاتية وانحسار الفنية الحالية. 

وهكذا يكون النوع الغنائيّ والوجداني 
العمل القصصيء فالعمل المسرحيْ. 


(0 


الأنواع الأدبية 


ب 


- الأدب الغنائيّ والوجداني: 
يدخل في نطاق هذا النوع كل كتابة أديية 
قوامها المضموني رؤيا ذاتية إلى الأشخاص 
والأحداث وأشياء الكون والوجود» وقوامها 
الارن الرر الا ركاف كرو 
الرمز والدلالات الإيحائية المتنوعة. بغض 
النظر عن تقييد الكلام بوزرن وقافيةء أو 
ااا ا غات 
هي الحال في واقع الآداب الغنائيّة 
والوخداة الراهنةء في الآداب العالمية. وفى 
الأدب العربي الحديث. إذ لم تعد الفنية 
ال رهينة الأوزان والقواني» بل أضحت 
وليدة الموقف» الذى يقفه الأديب من 
الأشياءء وبرؤيته الذاتية ها: أهي رؤية ذاتية 
داخليةء وبالتالي u‏ م هي رؤية موضوعية 
تقريريةء وبالتالي فكرية أو علمية؟ كذلك ل 
نغ الث ب تعنی کلاما غير موقع» ولا 
موزون» بل أصبحت موقفا يه الأديب من 
الأشياء» ويعإر عنها تعبيرا موضوعياً ومنهجياً 
غير ذاتي ولا رؤيوى. 

الأدب القصصي: إذا كان الأدب 
لاان ا وا اا ي 
الذات::المبدغة ومغاناجا الو وة يازا 
اتلاي فإن الأدب القصص هو 
التعبير بالمحاكاة السردية الكلامية عن 
أعبال الناس» وتصرفاتهم النفسية والسلوكية 


في معارك الحياة. ونعني بالمحاكاة صورة ينقل 
إلينا القصاص خطوطهاء وأحداثهاء 
ومشاهدهاء وأبطامها. وما ينفعلون به. 
ويفعلونه» عن طريق السرد والإخبار. 
فالقصة حادثة تروى» وخط الفنية ال جمالية في 
ماف ا س ل مر هات :ال 
الوجداني الذاتية والرؤيوية البحت. فهيء 
وقد خرجت من دائرة الأنا إلى دائرة 
الح ا تستدعي القبر ةة 
والموضوعية» وأضحت تحتاح بالتالي إلى 
استنفار طاقات أخرى ترتكز على البتاءء 
والحبك. والوصف» والحركة» وسوى ذلك من 
خصائص وميزات تبعدها عن إطار الذاتية 
المغلق» ونما هو مذكور بإسهاب في مادة 
القصة :والرواية وألا فة من هذا 
العجم. والتي يكن مراجعتها طلباً للاستزادة 
رال 

الأدب المسرحي: هو أدب قصصی» 


: ھ ۴ ھ‎ o 
غر انه لا یروی رواية» ولا یسرد سرداء بل‎ 


ثل نيلا على مسر ح» ویعتمد الحوار بدلا 


من السرد والقص. 

من هنا إن للمسرح نشاطان فنيان: الأول 
ادى مها لق الادة القفة كال 
ااا وشخوصها» وسکبها في حوار من 
صيغة الكلام المناسب. وهذا من مهام 
الأديب الفنان. وأما الثاني فنشاط في 


O 


الأنواع الأدبية 


اک س 


قثيلل» يتولاه نفر المخرجين والممثلين. الذين 
تقع على عاتقهم مسألة تجسید الشخضصيات 
الملسرحية. وخلق أجوائها واطّرها. ولیس 
ا ا ا ی الان 
مىمم للأولء ومبني عليه. والأول مرتبط 
مراعاة الإمكانات التمثيلية» ومقيد بها. 
اا ا 
لذا ينبغي التمييز بين فن التمثيل» وفن 
التأليف التمثيليء أو المسرحيّ. 

وآية الإبداع فى فن التمثيل أن يتلبس 
اآت فو اف ااال ورا ا 
إياهم ف أدوارهم المرسومة وشخصياتمم 
ال يستلرم الموهبة الفنية والمراس 
ادات الطوط: 

اا الف ارح فهر ادت 
إبداعيّ» يقوم على حبك حادثة قصصيةء 
تى ف حوار على مسرح» وتکكون قابلة 
للتمثيل أمام جمهور يترقب أن يلهو وأن 
بع فضوله الطبيعیّ لمشاهدة غادج من 
علاقة الإنسان بالإنسان فى خضم المجتمع» 
ما يجري فيه من مفاسد ومکارم» ومفاجات 
ومقارقأات... 

وآية الإبداع في فن التأليف المسرحيّ 
أن تتوافر له جملة عناصر تقتضيها طبيعة هذا 
العمل» ما ينبغى مراجعته بتفصيل في مواطنه 
E‏ 


أما العناصر التى لا بد من توافرها 
متكاملة في التأليف المسرحيّ فهي» بإيجاز 
الحادثةء التي ينبغي أن تكون مكنة الوقوع» 
وموذجيّة فى دلالاتها على عمق المعاناة 
وملابساتما التاريخية» وني تسلسلها وتدرجها 
الصاعد نحو نهايانها المحتومة» ضمن إطارها 
ا مكاي والزماني الفاعل في تفكير أبطاها 
وسلوکهم» وف نوعية أعاهم رتوجهاتم 

وثمة عنصر اللأشخاص الذين ينبغي E‏ 
ب املف اة وا مما م 
يستلزم عنصر الحوار الحي المنبتق عن طبيعة 
کل ر من أشخاص المسرحية. وبلغة 
تتلاءم كيا مع موقعه من مجتمعه, > ومن عصره 
اة بدا غن اى كلف اقتال 

إن الفنية ال جالية فى الأدب المسرحي 
تستکمل عناصرهاء باستکال عناصر 
النجاح ني حبك الحادثة النموذجية» وني 
خلق الأشخاص الأحياء» وني بناء الحوار 
الح الملائم. وبهذا يرتفع البناء المسرحي 
شاهةاً بين أبنية الفن الأدبي» وسائر الفنون 
الحميلة الاخرى. 

راجع: القصةء الرواية الأقصوصة 
الو حه الاكت الكعن النر.. 


لتو سح: 


ميشال عاصي: الفن والأدب» مؤسسة نوفل 
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الأنياذة 


الطبعة الثالثة. بيروت. ١۹۸٠١‏ 

إسماعيل عز الدين: الأدب وفنونه. دار النشر 
الملصريف ۹00.. 

محمد يوسف نجم:فن القصة دار باروت 
“۹0٩‏ 

المسرحية في الأدب العربي الحديث. دار بإروت 
“A0٩‏ 


J. SUBERVILLE: Théorie de Art et 
des Genres Littéraires. 4e €d. Editions de 
Ecole, 1957. 


أنواع الإعراب: 


أنواع المصادر: 
انظر: المصدر .)١(‏ 


الإنياذة 

على خطى هوميروس» شاعر اليونان 
الأول؛ وعلى غرار الإلياذة. والأوديسة 
رائعتي هوميروس اللحميتين. انبر 
فرجیلیوس (۷۰ - ۱۹ق.م)» أحد کبار 
شعراء الرومان» إلى وضع الإنياذة» تاكيدا 
ا ع را دروا ا 
الامبراطورية العالمية. ووريثة الأمجاد 
اليونانية السالفة. 

تقع الإنياذة في اثني عشر نشيداء وتدور 


أحداثها حول هروب البطل الطرواديء 
إينياذ من طروادة بعد سقوطها بأيدي 
اليونانيين. قاصدأً مع صحب له إيطالياء 
ا جن ما و مر ور الفناط: 
الأفريق: الال منصلا هناك ,ديرن 
ملكة قرطاجة. منتقلا من اال رة 
و فإلى إيطالياء للبدء بإنشاء الدولة 
الوفاة واس وا عا 
راط اا 

فيرخل اتاد ال 
الأولى بوصف المغامرات الأسطورية. الق 
خاضها إينياذ بعد هروبه من طروادة. 
وك الاد اة رة فف 
المعارك. التي أبلى فيهاء وصحبهء بلاءً بطوليا 
ا تعقيقا لغايته. وتتخلل الأناشيد جميعا 
فصول من تخل الاه ونبد تار ية عن 
ناخاراق اة وار 
إنسانية وحضارية ودروس أخلاقية 
وبطولية, ولوحات حية تنسح خلفيات 
تارخية عريقة لأمجاد روماء وأباطرتہا 
وامبراطوریتها الواسعة 

وني مقاربة تفصيلية لأناشيد الإنياذة 
رق :ان البطل. وصحبهء بعد هروم من 
طروادة» و بحرا : نحو الشواطىء 
الإيطاليةء ضربتهم ربة الزواج» «جونون» 
.)Juno«(‏ بعاصفة هائلة رمت بہم على 


0 


الإنياذة 


شاطىء قرطاجة» في شال إفريقياء حيث 
رحبت بهم الملكة ديدون في بلاطها. (النشيد 
الأول). 

وفي النشيد الثاني وصف المأدبة الفاخرة 
الي تقيمها الملكة ديدون لضيوفها. ووصف 
مُسهب» يروي فيه إينياذ الأيام الأخيرة 
لطروادة وسقوطها. 

وني النشيد الثالث ذكر للتحذيرات التي 
أوحت بها الآة إلى البطل الطرواديّ 
بوجوب المجرة إلى الغرب الإيطاليء 
والأهوال التي تعرض هما قبل وصوله إلى 


وني الرابع تفصيل غرام الملكة ديدون 
بالبطل الوافد» وإصرارها على البقاء بقربها 
ف البلاطء غير أنه يقاوم هذا الحب» ويضي 
فی سبیله» تارکا حبیبته تعاني سکرات الوت 
لفراقه. 

والنشيد الخامس يروي تفاصيل الرحيل 
ال حا صفلة والاحتالات الى اقیمت 
O EET‏ 

وفى السادس ينزل البطل وصحبه إلى 
الب الإيطالي» حيث يرفع الصلاة إلى الأهة 
فتوفد إليه عرافة تقوده إلى العال الآخر. 
ا ما تنتظر الآلمة أن يتحقق 


يدیه. 


وف الفصل السابع وصف لمعارك حرت» 


بتدبير من الآهة بين الوافدين الطرواديين. 
وسكان البرٌ الإيطالي» الذين رفضوا نزول 
الغرباء ف دیارهم. 

وفى الثامن والتاسع والعاشر والحادي 
عشر» تفصيل الوقائع الحربية التي اندلعت 
بين الطارئينء والإيطاليين» ووصف 
للتحالفات الى جرت و شأن 
ا وار اا و ا ن 
الفريقين. 

اشر کے ر الب ن 
منازلة بين ملك السكان الأصليين. والبطل 
اينيادء تسفر عن انتصار البطل الطرواديء 
وعن توحد المتحاربين جيعاً تحت راية إينيان 
لتحقیق هدفه في إنشاء الدولة الرومانية 
وتأسيس روما» حاضرتها المجيدة الظافرة. 

ولعل الرسالة. الي توخاها فیرجیلیوس 
من ملحمته هذه» تکمن في نسج خلفية 
تاريخية عريقة لعاصمة الأمبراطورية 
الرومانية. كا تكمن في النوع الملحميء 
الذى كان ما يزال في زمانه» بفعل الإلياذة 
بحتل مكانة بارزة فى الذائقة الأدبية والفنية 


الك المي فطلا عن رغه ى ست 


تقاليد جديدة فى أنغاط الفكر والسلوك 
وتشتمل فصول الإنياذة على الكثير منها في 
اناشندغا وروا ال عة 
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٤ 


ا ل 


راجع: اللحمة.ء الإإليادة الانيادة» 
الشاهنامة. 


ا أف أ آها: 

اسم فعل مضارع بعنى: اتوجع (حسب 
حركة آخره)ء وفاعله ضمۂر مستار فيه 
وجوبا تقدیره: «انا» نحو: «أه من أفعال 
الناس وأقواهم». 


٤ 
أها:‎ 

اسم صوت الضحك مين على السكون 
ا عل له من الاعراب. نحو قول الشاعر: 


/# ۽ 


قصيدة أو مقطوعة شعريُة غرضها 
اجاء. رأجع: المحاء. 


نظْم الشعر على بحر اهَرّج. راجع: بحر 
رج 


الأهزوجة: 
افن ااعان ال 


اهلا وَسهلا: 

كلمتا ترحيب» الأصل فيها: «أصبت 
هلا ووطئت سهلا». و «أهلا» ا 
به لفعل محدوف تقدیره: أصبت. وسا 
الواو حرف عطف مبني على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «سهلا»: مفعول به لفعل 


حدوف تقدیره: وطئت). 


£ 


اهلون: 
جع «أهل» اسم ملحق بجمع المذكر 
السام يرفع بالواو. وينصب وبجر بالياء. 


الإهمال: 
«ان» (أي عدم نصبها المبتدأً ورفعها الخير) 
إدا دخلت عليها «ما» الكافة. 


£ 


او: 
تأتي بثلاثة أوجه: -١‏ عاطفة غير 
ناصبة. ۲ - عاطفة ناصبة. -٣‏ حرف 


_ 00 


٤ه‏ 
او 


أ - أو العاطفة غير الناصبة: حرف 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب» 
يعطف مفرداً على مفرد أو ججملة على جلة 
ا 

١‏ - التخيس وذلك عندما لا مکن 
الجمع بين المتعاطفين نحو: اق عندنا أو 
سسافر». 

۲ - الإباحة» وذلك عندما يكن الجمع 
ين المتعاطفين» نحو: «جالس الكتابَ أو 
الشعرات». 

-٣‏ الشك. نحو الآية: «إقالوا لَبشنا 
بوماً أو بعص يوم (الژمنون: 11۳ 

٤‏ - اهام نحو الآية: #إوإنا وإِيا ك 
لعّلى هذى أو في ضلال مبين) (سباً: 
(٤‏ 

ه - التفصيل. نحو الآية: #وقالوا 
کونوا هوداً أو نصارى# (البقرة: .)٠١١‏ 

٦‏ - التقسيم, نحو: «الكلمة أسم» ا 
فعل» أو حرف». 

۷- معنی الواوء نحو قول مید بن ثور 
املال الصحابي: 
قوم إذا سمعوا الصريخ ا 


وانظر: عطف النسق .)٤(‏ 
ب - أو العاطفة الناصبة: حرف 
عطف مبنی على السكون لا محل له من 


الإاعراب يدخل على الفعل المضارع 
دو کو کن ی 
١‏ - «اإلى أن» وذلك إذا كان ما بعدها 
غايةء انحو قول الشاعر: 
RN ED ES‏ 
ا ااال اا اب 
(«لاأستسهلن» 
جواب قسم محدذوف تقديره: اف 
«أستسهلن»: فعل مضارع مبني على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد الثقيلة نى محل رفع 
والنون حرف توکید مبني على اج الظاهر. 
وفاعله ضمار مستهر فيه وشوا تهدیره: : أناء 
«الصعبٌ»: مفعول به منصوب بالفتحة 


» اللام حرف واقع ف 


الظاهرة. «أو»: حرف عطف عى «إلى أت 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 

«أدرك»: فعل مضارع منصوب تا 
مضمرة› وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة. 
راع ضر هر ف وسوا قدو اا 
«المنى»: مفعول به منصوب بالفتحة المقدرة 
على الألفت لتر والمضتر المؤول هن «أو 
أدرك» معطوف على مصدر منتزع من الفعل 
السابق» والتقدير: سيكون مني استسهال 
للصعب أو إدراك للمنى. «فا»: الفاء حرف 
تعليل مب على الفتح لا محل اله من 
الإعراب. «ما» حرف نفي مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «انقادت»: 
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فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مبني لا حل له من الإعراب. 
«الآمال»: فاعل «انقادت» مرفوع بالضّة 
الظاهرة. «إلا»: حرف حصر مب على 
النكرن ل جل كين الأعاب ولان 
اللام حرف جر مبني على الكسر لا محل له 
من الأعراب ل ج اغات وان 
اسم مجحرور بالكسرة الظاهرة). 
1 - «إلا» وذلك إذا كان ما بعدها ليس 
غاد * قول زياد الأعجم: 
وكَنْتٌ إذا سرت قناة قوم 
ا E‏ ا 
ج - أو التي للإضراب: حرف يعن 
«بل» مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب» وذلك بشرطين أوها تقدم نفي أو 
ی غاا واا اغا الا و ا 
نج زد أو ما نجح سمیں. وقال بعضهم» 
إنها تأتي للإضراب مطلقاء واحتجوا بقول 
جرير: 
ماذا ترّی في عیال قد برت بهم | 
م احص عدتهم إلا بعاد 
کانوا ثمانين أو زادوا ثانية 
لولا رجاؤك قد تلت أولادي 


أوأه: 
اسم فعل مضارع بعنی: «أتوجع» أو 


اوپ - ارت 


«نتوجم»» نحو: «أواه من غش الطالب» 
(«أواه»: اسم فعل مضارع مبني على الضم 


وفاعله ضمهر مستتر فيه س تقدیره: : أا 


(أو نحن). «من»: حرف جر مبني عل 


«أواه» (أي ب «أتوجم» أو «نتوجع»). 
ROPE‏ 
مضاف. «الطالب»: مضاف إليه محرور 
بالكسرة). 


اوت آرت: 

مصطلح أميركي مركب من کلمتين. 
أولاهما مختزلة من الصفة اعنام عى 
بصري» والثانية ۲۲ء معنى فن. 

وهذا المصطلح الذي أطلقه أحد 
المحررين الفنيين. في بجلة تايم (عصنم) 
الأميركية. غداة معرض للرسم فى قاعة 
الفن الحديث» في نيويورك في تشرين الأول 
(أكتوبر) ١١١٠ء‏ أصبح عنوانا لهب جديد 
في الفنون التشكيلية يقوم أساسا على 
استثار وسائل من الأشكال. والغطوط 
المندسيةء والألوان المتعارضةء وغير ذلك من 
تقنيات خاصة تهدف جيعاً إلى مباغتة 
حاسة البصر وخداعهاء لتخلق مرّثرات 
فيزيولوجيّة تخاطب العين. ومؤثرات 
سيكولوجية تبعث النفس على انطباعات. 
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الأوپرا 


س 


وروؤى» يتم بها التواصل الجمالي المرجو. 

والأوب - آرت» في نظر بعض 
الفن» تطوير إلى الحد الأقصى لتقنيات 
سابقة في الفنون التشكيلية المعاصرة» كا 
ظهرت نی آثار بعض مشاهير الرسامين 
الانطباعيّين والسّرياليّين» والتكعيبيين. 
والتجریدیین» من آمثال: کادنسکي» وکليء 
وکوبکا» ودیلوني» ومالیفتش» وموندریانء 
ومارشل :دی شان» وسواهم من أعلام الفن 
التشكيلي احدیث. 

وقد راج هذا المذهب زاغا عظيا ف 
بلاد الغرب عامة» وکان له تاثير بالغ على 
الحيط الاجتاعي» وعلى وسائل الإعلام 
والإاعلانء ll‏ ف تأثیره ليطبع النتاج 
الاقتصاديّ بطابعه» خصوصا في محال 
املابس» والأزياءء والطباعة وغيرها من 
ميادين الاستهلاك في الملجتمعات الصناعية 
المتطورة. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


التو سج : 


André RESZLER: L’Esthétique Anar- 
chiste P.U.F Collection S.U.P. Paris, 
1973. ١ 
الاو پرا:‎ 
۶ 3 


ان عاض ن ااال ارح وال 
يعتمد الحوار المغنى, الصحوب بعزف 
موسيقيٰ متعذد اللات وتتخلله مشاهد 
راقصة فى سياق عام من الحبك القصصيء 
والإخراج الفني» من حيث التمشيل. 
والديكور, وأزياء الملابس» وسوى ذلك من 
ا ت اة الاد 2 
وللأوپرا أصول بعيدة في تاريخ المسرح 
الأوروپيء قد يرجعها بعضهم إلى عناصر في 
المسرح اليوناني. وقد يقف بها آخرون عند 
ظواهر مسرحية غنائية دينية ومدنيةء ف 


والثابت أن الأوبرا الأولى المأثورة هي 
من منشاً إيطالي» برزت منذ نهاية القرن 
الاس عقي وها لفت ان اشرت 
وتطورت» ني معظم العواصم الأوروبية 
والأميركية. واسهمت في إحيائها نخبة من 
ل ال اا ا ا 
لعرضها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأوبراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمةء من 
عواصم العا المتحضر. 

ولا نوت لارا أرطاتا غت 
مذاهب وموضوعات» ورت ف أنواع» 
ر 

- الأوبرا المزلية. التي يتعاقب في 


- 0۸ - 


الأوديسة 


حوارها الغناء والكلام. وهي تيل إلى اعتاد 
الموضوعات المرحة والنهايات السعيدة. 

- الأوپرا المأساويةء التى تعتمد كايا 
على الحوار المغى في أغلب الأحيان» وعلى 
الموضوغات الرضينة والماساوية 

- الأوپرا الباليهء التي تخصص جانبا 
بارزاً لمشاهد الرقص الفني التعبيريّ. 

اما اوبرت الى فی أواسط 
القرن التاسع عشر» فهي مسرحيات من 
الأوير | التي يتعاقب فيها الغناء والكلام إلا 
أنها قصيرةء وتتاز بتناول الموضوعات 
الخفيفةء ذات المنحى العاطفيّء وقد لجا إليها 
الموسيقيون من أهل المذهب الرومنطيقيء 
ابتعاداً عا راج إذ ذاك من تآليف الأُويرا 
المزلية.. التى اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم» وتفوق موأهبهم. 


التو سج : 


R. LEIBOWITZ: Histoire de "Opéra, 
Paris, 1957 


الاوپريت: 
را 


الأوتاد: 
راجع: ألوتد. 


الأوديسة: 

هي والإلياذة الملحمتان الخالدتان 
المنسوبتان إلى هوميروس» شاعر اليونان 
الأقدم والأكبر. 

وإذا کان ثمة بّاثون قد شکوا فى صحة 
نسبة هاتين الملحمتين الرائعتين إلى شاعر 
واحد» وعزوا تأليفها إلى أجيال متعاقبة. 
وجهود متضافرة» من الشعراء الرواة 
الجوا لین» کان هومیروس آخرهم» وإلیه یعود 
الفضل في إخراجها بالشكل النہائي» فض 
عن أن بعض الدارسين قد ذهب إلى إنكار 
وجود الشاعر هوميروس نفسه» فإن المسألة 
الهوميرية لم تعدم باحثين أثبتوا وجود 
هوميروس» ورجحوا نسبة هدين الأثرين 
الخالدين إلى عبقريته الفنية الفذة. استنادا 
إلى دراسات» وتحقيقات علمية وازنة. 

تتکون الأوديسة من أربعة وعشرين 
نشيدا ف الاربفة الأول مها يروي ا 
الشاعر مراحل البحث الذي انتدب البطل 
تليهاخوس نفسه القيام به للعثور على والده 
ادن وقد طال غیابه بعد سقوط 
طروادة» وعودة المحاربين اليونانيين إلى 
عائلاتہم. وعند وصول تلياخوس بالتجوال 
إلى بلاط فيلاوس أخبر أن والده وقع أسيراً 
ی کا سی رالا ناسید خن 6 ال ٢ا‏ اضف 
لنا وصول بطل الأوديسّة إلى أهل فاياكا 


SE 


الأوزان الشعرية 

وترحيب الملك به. ومن النشيد الثالكٹ عشر 
إلى الحادي والعشرين» وصف لمراحل عودة 
أودوسيوس وابنه تلياخوس إلى إيتاكاء 
واكتشافها مضايقة العشاق لبينلوب» زوجة 
اوۋۇنستوش : خلال غیاب زوجها وانقطاع 
الأمل من رجوعه. وفي ما تق من الاناشيد 
ويف ا ااا ال ا الج 
العائد. وولده» من أولئك العشاق» ولمشاهد 
الكشف عن هوية الزوج الغائب للزوجة 
الصابرة الوفية» واسترداد مكانته السالفة 
وطق والفيش. اء ف غائلك رامت 
ووطنه. 


والأوديسة تختلف عن الإلياذة في أمور 
المغامرات التي تتخاوو خد البظرلة إلى 
مستوی الخوارق والأعاجيب السحرية. 
وهي تتضمن أشخاصاً عجائبيين. وتشتمل 
i‏ وفوق مستوی الوقائع 
الىكة افقلا عن كرا عة الأعذات. 
والمشاهد. والأوصاف. عا يبعدها عن أجواء 
البطولة الخالصة. وعميزات القصة الملحمية 
الصافية» ويقربها من مناخ الرواية 
الأسطوريةء الت تضع الناس والأشياء في 
مرتبة الألوهةء في حبن أن الإلياذة تتركز على 
الأعبال البطولية وتضع الآة في مستوى 
البشر المتفوقين. هذا وفي الأوديسة فصول 


.اة الأ راف وال غاة وال ال 
المنزلية. والحياة اليوميةء ما تخلو منه الإلياذة 
تماما أو تکاد. 

وإذا كانت الإلياذة والأوديسة تشتركان 
في النسبة إلى ميدع واحد فإن الرؤيا 
الشعريةء وكذلك اللغة الفنيةء ختلفتان إلى 
حد بعيد. فهوميروس ني الإلياذة يتمتع برؤيا 
كونية شاملةء في حين أنه ف الأوديسة يبدو 
حدود الأفق. يغوص على التفاصيل الدقيقة. 
والأوصاف التفصيلية الرائعة. أكثر من 
إكبابه على الإحاطة الشمولية بالكليات. وني 
حين توجز الإلياذة عظمة ماض عريق 
برسم الأوديسة خطوط مستقبل هانی 
مستقرًّ. وإذا كانت الإلياذة النموذج الأمثل 
للملحمة الرائعة. فالأوديسة لا تقل كثيرا 
غا ان نل وو کن ر 
آم الأقاصيص الأسطورية المدهشة. 

راجع: الإلياذة. الإنياذةء الملحمة. 


لتو سع: 


- Encyclopaedia Universalis Vol.8 

- L’Odyssée, éd. V. Bérard, 3Vol. Paris 
1933 

- Wace & Stubbings: A companion to 
Homer, Londres, 1962 


إذا تعرّينا تراث العرب الشعري» 


TU 


س 


لاجظنا أن قصائده تسير على أنظمة ختلفة 
من الإيقاع الموسيقيٰ 

وإذا نحن أنعمنا النظر ني مختلف الأنظمة 
الإيقاعية هذا الشعر» وجدناها لا تتعدّى 
سته عشر نظاماء أو زرا دعيت بحور 
الشعرء وأوزانهء واطلق على كل بحر أو 
وزن» اسم اصطلاحيّ» اقترن به وما یزال 
بعر بف ی بوتا هذا 

وأنظمة الشعر الموسيقية. أو أوزانه 
وبحوره» هي ٤‏ الأصل أنغام إيقاعية 
فولكلورية. انتظمت الشعر فى عهود نشأته 


الأرل. > یوم کان e‏ غناءً, ا 


تواضع عليها ف» وألفتها الآذانء 
وطربت ها النفوس» فاعتمدها الشعراء 
ماعا فاغد لطر و اماتا لمي 
شعرهم سحابة قرون عديدة حتی جاء 
ا بن أحمد الفراهيديّ الأزدى 
َ ية الساعية. وسکبها ف اف من 
الصطلحات الكتابيةء جامعاً أصوها في 
درو افا «علم العروض» أي علم 
)۱( س کل من الأوزان خا «وذلك. کا یقولون. 
لأنه أشبه البحر الذي لا يتناهى يا غرف منه فى كونه 
یوزن به ما لا يتناهی من الشعر». الدكتور إبراهيم 
أنيس: موسيقى الشعرء الطبعة الثانية. ۱۹0۲. ص .٤4‏ 


أوزان الشعر. 

. يڪن ال اذا خر ع الأوزان 
الإيقاعية. اک هو e‏ من 
0 8 صمن المقاييسن 
2 الاأتية: فار مفاعيان, فاعلن, 


هم ورن أن 


N EL 
والنهج الذي اتبعه الخليل بإمعان فكر‎ 
ودقة نظر» في الوصول إلى هذه المقاييس.‎ 
ينطلق من کون حروفها مؤلفة ص متحرکات‎ 
رفا کات د لا «ناعلل» ها دة‎ 
من متحرك. فساکن» فمتحرکان. فساکن.‎ 
لذا علينا في وزن كلات البيت الشعريء» أو‎ 
في نسجه» أن نراعي مطابقة الحروف‎ 
المتحركة في الكلهات» للحروف المتحركة في‎ 
التفاعيل» أي المقاييس المصطلح عليها؛‎ 
والساكنة للساكنة. وذلك من حيث النطق‎ 
الصوني بالألفاظ. ولیس من حیث کتابتها‎ 
الخطيةء والنظام المتبع في تدوينها. واستناداً‎ 
إلى هذا النهج تكون كلمة «سَابر» مقابلة‎ 
لمقيا قياس «نَاعِن» مع أن التنوين فيها موجود‎ 
لفظاً لا خطا. .. وقس على ذلك في جميع‎ 
الحالات الأخرى, حیث لا تکون مثلا همزة‎ 
الفا جا لأنها تسقط في اللفظء وحيث‎ 
ن اون حى ساکن يظهر في‎ 
اللفظ دون الخط وحيث يعتبر التشديد.‎ 


E 


أوزان المبالغة 


والمّء حرفين ائنين للأسباب نفسها مثل: 


ہي ص 
((مدد)). 


وغل أساس الطى الضون اسا فد ف 
في البيت الشعري على كلات لا يطابق عدد 
حروفها عدد حروف التفعيلة - المقياس» 
فنعمد حينئذ إلى إكال وزن المقياس بجزء 

of ~o” ٤ 
= من كلمة لاحقة.» او سابقة: «قبل أن‎ 
فاعلنْ».‎ 
هى أصلا مسألة صوتية نغميةء لذلك فحين‎ 


ت عل الفام الو ار 


ن ا ا ا عب الاخاد غل 
النطق الصوتي» والإيقاع النغميّ» وليس 
غل اغا الال راا اوراصو هه 
امغردات فى قواعد الط والإملاء. ونظام 
التدوين الكتاي لمتبع کا ری مغلا ف 
فطع الب الى 
ا ا 
ن وغضي كريشة في الريح 


e E 
ر ار ض إن نشا‎ 
//// o/o/ 1 »/ 
فاعلاتنٰ ماعن‎ 
فوق کف ن وغضي‎ 
o//// ool 1 / 
فاعلاتنٰ عاتن‎ 


ا فر ريحي 
»/a// 7‏ 
مفاعلن مفعولن 
الخلاصة التى لا بد هنا من تسجيلها هي: 


ن الأوزان العربية. أو البحور 
الشعريةء وه يشتمل على محموعة 
الأنظمة المؤلفة من المقاطع الموقعة والأنغام 
الي تواضع عليها الف واعتمدها 
N E‏ 
شعرهم. 

۲ - استخرج الخليل بن أمد 
الفراهيدي الأزدي الضورة الأشاعة 
للأوزان العربية» وسكبها من في قوالب 
كتابية من المقاييس. أو التفاعيلء لغ عددها 
ثانية» وهي مۇلفة حروف متحرکة 
وساكنة على ترتيب چ 

٣‏ - في تقطيع الست الشعرى اؤ عند 
تأليفه الإيقاعيٌ» يجب الاستناد إلى قاعدة 
النطق الصوتي فقط, وليس إلى قواعد ا خط 
والإملاء الکتابي. 


راجع: بحور الشعرء والكتابة الو 


راجع: صيَع المبالغة. 


- ۲ - 


٤ 


اول 


a -‏ ل 


إوزون: 
۰ «اوزة» ف 3 
0 ر پا لياء. 


اوسل: 

تأتی: 

ا فاا عاو انتا مل ع ةى 
وقوع الخبر» يرفع المبتدأً وينصب الخبر 
شرط أن يكون هذا الخبر جملة فعليّة٠‏ 
فعلها مضارع يغلبٌ فيه الاقتران ب «أن» 
وراقع لضمير اسمها"» نحو: «أوشك المطر 
أ ينهمرً» («أوشك»: فعل ماض,ٍِ ناقص 
مبني على الفتح الظاهر. «المطن: | 
«أوشك» مرفو ع اة الظاهرة. ا 
حرف مصدري ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «ينهم: 
فل مضارع صرت .با لفت الطاش. 
وفاعله ضمیر مستتر فيه جوازا تفديره: هو. 
زا مدر المؤول من ,«أن ينهمر» فی محل نصب 
خر «أوشك»). وي ستعمل 
ل «أوشك» الماضي» والمضارع» - وهو الأكثر 
استعمالا - واسم الفاعل - وهو نادر- کقول 


(۱( وقد ا يئه ا 
(۲( أي أن فاعله يعود إلى اسم «أوشك». 


ر2 


کثار عزة: 


اك و ا رفا 
ا دون غاضرة الغوادي. 


۲ فعلا اا تام ودلك: بجواز 
ااال و والفعل المضارع فلا يحتاج 
إلى خير منصوب» نحو: «أوشك أن يبدا 
للحن («أوشك»: فعل ماض تام مبنی 
على الفتح الظاهر. «أن»: حرف مصدريّ 
ونصب واستقبال مني على السكون لا محل 
له من الإعراب. «يبدأ»: فعل مضارع 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
من «أن يبدا» أي: بد في حل رفع فاعل 
«أوشك»). 


5 
ول 

تأتىي: 
حسب موقعه في الجملةء نحو: «أول المررض 
حرارة» (داول مبتداً مرفوع تال 
الظاهرة). 

7 اسم تفضيل بمعی : «أسبق»» نوع 
من الصرف» ويعرب حسب موقعه فى الجملة. 
نحو: «مررت بطالب اول من رفقائه» 
(أول: نعت محرور بالفتحة ا من 
الكسرة لأنه منوج من الصرف). ونحو: 
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الأول فالأول 


لک 


«سافر زید مند عام أول» («أول»: نعت 
«عام» مجرور بالفتحة عوضأً من الكسرة لأنه 
منوع من الصرف). 

۳ - ظرف زمان معنی: «قبل»» یکون 
متصوباً فى الحالات التالية: 

أ - ادا ات نحو: «جثت اول 
الصباح» («أول»: ظرف منصوب بالفتحة 
الظاهرةء ا بالفعل «جئت»). 

کا الات اه ر 
لفظه» نحو: « ركض الطلابُ وجاء زيد أول» 
آي: أول الطلاب». («أول»: ظرف زمان 
منصوب بالفتحة متعلق بالفعل «جاء»). 

ر اى لكا ال طا 
ومعنی» نحو: و أو («أولا: مفعول 
فيه منصوب بالفتحة الظاهرة). ٠‏ 

ویکون منیا على الضمّ إذا حُيْف 
اللضاف الا ى ا 
أول» («أول»: ظرف مبني على الضم في محل 
ي مقرل ف من بالفقل ورت 


رت 


عرب فى نحو: «ادخلوا الأول فالأوّل» 
كالتالي: «الأول»: حال منصوبة بالفتحة 
(«أل» فيها زائدة) «فالأول»: الفاء حرف 
عطف. «الأول»: اسم معطوف منصوب. 


s٤ 
أولا:‎ 
مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرة ف‎ 


نحو: («(حئت اولا). 


£ 
اولی: 

مۇنث اول (انظر: أوّل). وقد تکون 
أغة ف «أولاء». انظر: أولاء. 


£ 
اولاء: 

اس اغا الجن المذكر أو المؤنث 
العاقل» وقد يكون لغير العاقل» مبني على 
الكسر في محل رفع أو نصب أو جر حسب 
E 5s‏ في الجملةء نحو: «جاء أولاء 
الرجال» و«شاهدت أولاءِ الرجال» و«مررت 
بأولاءِ الرجال». وقد تدخل عليها «ها» 
التنبيهية بعد حذف ألفها فتصبح: هؤلاء'' 
رق ر قو ان و ا 
البعد بين «أولى» وكاف الخطاب فتصبح: 
أولالك. 


اولات: 


عى رصا حبات»» لفظ ملحق Ce‏ 
المؤنث السالء يرفع اأ وض ور 


(۱) يفصل الضمير «نحن» بينها وبين هاء التنبيه 
فتصبح: ها اوا 


Um 


اوه 


س 


بالكسرة» وهو ملازم للإضافة. فلا يصح 
حذف المضاف إليه ويعرب حسب موقعه في 
ال ر وات رلت لجال 
(«أولات»: فاعل «جاءت» مرفوع بالضّة 
الظاهرة وهو مضاف). و«شاهدت أولات 
الجمال» («أولاتِ»: مفعول به منصوب 
بالكسرة عوضا من الفتحة لأنه ملحق بجمع 
المؤنث السام وهو مضاف). والواو فى 
«أولات» تکتب ولا تلفظ. 


أولالك: 

ا من «أولى»» وهي لغة ني «أولاء» _ 
انظر: أولاء - ولام البعد وهو حرف مبنى 
على الكسر لا حل له من الإعراب» وكاف 
الخطاب وهو حرف مبني على الفتح لا محل 
لمق الإغراب. 


ع 
اولو: 
جمع بمعنى: ذو أي: اضخاب: . واحد 
۰ اسم جمع وأاحده «دی) بعنی: 
ا بجمع المذكر السام اد برفع 
اراو واشت ور بالياءء وهو ملازم 
للإضافة. إذ لا يصح حذف المضاف إليه 


۶ 


ويعرب حسب موقعه في الجملة» نحو: «جاء 


أولو الأرض» («أولو»: فاعل مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السال) و«شاهدت 
أولي العزم» («أولي»: مفعول به منصوب 
بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السالم)» 
ف بأولي الحق» («أولي»: اسم حرور 
بالياء لأنه ملحق بجمم المذكر السال). 
والواو الأولى في «أولو» تكتب ولا تنطق. 


تصعغار «أولاي». انظر: أولاء. 


سے ٤‏ 
ی 


أونة: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة. 
يلازم التنوين ولا يضاف» نحو: «أمارس 
الرباضة آونة» آئ: ابارسها مزارا وار كا 


ر 


o 
ذا‎ 


اسم فعل مضار ع معنی «أشكو وأتأل» 
وجو با تقدیره: «أنا». 


aE 


ِي 
إِي: 

حرف جواب بعنی «نعم» مني على 
السکون لا حل له من الإعراب» يقع قبل 
القت غالا عد الاستفهام, نحو الاي: 
إويستنبئونك: أحقٌ هو؟ قَلٌ: ي وربي 
إنه لحق » (يونس: .)٥۳‏ 
الواو استئنافية حرف مبنى على الفتح لا 
حل له من الإعراب. «يستنبئون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
لاال اك ولاو هو هل م 
على السكون في محل رفع فاعل. والكاف 
ضمير متصل مبنيّ على الفتح في محل 
فب برل زاليا اساد ا ل 


(«ویستنبئونك»: 


ا عا را ال رف 
استفهام مبنيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «حق»: خبر مقدم مرفو ع بالضمة 
الظاهرة. «هو»: ضمير رفع منفصل مبني 
لا ف او لن اون ا 
ضمیر مستتر فيه ا تقديره: أنت. وجملة 
CESET ES‏ 
«إي»: حرف جواب مبنىٰ على السكون لا 
محل له من الإعراب. «وربي»: الواو حرف 
ا 
الإعراب. ((ر بي)): اسم مجرور وعلامة جره 
الك المقدرة على .ما قل الا م 
ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 


a 
على السكون في محل جر بالإضافة.‎ 
وجملة «إي وربي إنه لحق» في محل نصب‎ 

مقول القول). 


ي التفسيريّة: حرف مبني على 
السکون لا حل له من او يستعمل 
لتفسیر واف دا أي 
(«أسداً»: بدل من و منصوب 
بالفتحة الظاهرة). كا يستعمل لتفسير 
ا نحو قول ا 
وترهينني الط ف ا انت مُذنبّ 

وتقلينن. لكنْ إياك لا اقل 

ت آي الندائية: حرف نداء للبعيد 


أو للقريب» ودهب بعصهم الى آنه للقريب 
دون أالبعيدء > مبي على ا ١‏ ل له 
من الإعراب» نحو: اي سمیر ادرس جیدا» 


(«سمیں»: منادی مبني على الضم فى محل 


2 
| 
رو 


اسم معرب في الأغلب: : ومعناها بحسب 


N 


)١(‏ لذلك تختلف «اي» عن ا ف أن هذه الأخيرة لا 
تسر إلا الجمل. 


E 


3 
اي 
ي 


ا ا 
e E‏ 
س ار | - اسم شرط جازم. ۲ - 
اس ا 
وصلية. ٠‏ - كالية. 

ات ا ارط ا م 
يختلف معناه وإعرابه حسب المضاف إليه 
جزم فا مضارعين» وتعرب: 


ا و اا ن د 
«بأیٌ مکان تجلس أجلس». («أىً»: ١‏ 
مجرور بالكسرة الظاهرة). 

- مضافاً إليه إذا سبقت يضاف نحو 
ا E‏ 
مضاف إليه مجرور بالكسرة الظاهرة). 

ج انب ظرف رمان ذا ٣أضينت.‏ ال 
ظرف زمان» نحو: «أیّ ساعة ة تطلبني تجدني» 
ا نائب ظرف زمان منصوب بالفتحة 
الظاهرة. متعاق ب «تطلبى»). 

فرلا طلقا إا اضق إلى مصدر 
بعده فعل من لفظه أو من معناه» : ا 
عل ی فر وک 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

- مبتدأً إذا كان فعل الشرط لازماً 
E BA‏ 
ناقصاء نحو: «أيّ إنسان يكن محترماً 
ال اوج ار ها 


ا نحو: «ایّ طالب > ترم قوا نين 
مدرسته بحر 

Ea e‏ الشرط 
متعديا : توي مفعولاته» نحو: ای 
مواطن تساعد کافا». 

ا «أيّ» إلى النكرة فتكون بعنى 
وکل وإلى المعرفة فتكون يعنى «بعض» 
وتوت و تدکيرها معه هو 
لأكاز والأفصح. وقد تقطع عن الإضافة 
فتنون. دون ان بتغیر إعرابهاء لأنپا ت 
حسب م المضاف إليها الو نحو 
الأية: اي ما ع فله الأساءٌ الحسنى) 
(الإسراء: )١١٠١‏ («ااي. ول و کر 
بالفتحة الظاهرة). وتوصل «أيّ» الشرطية ب 
«ما» الزائدة الكافة. فتكف عن الجزم نحو 
«أيا عمل تعمل أعمل» 

ب - أي الاستفهامية: اسہ 
استفهام معرب» يستفهم به عن العاقل 
وغیره» ویطلب به تعيين الشيء. لا سا 
إلا مضافاء ويعرب: 

- مبتدأء إذا جاء بعدها فعل لازم نحو 
َ طالب ك ا ظرف» نحو: ل 
كتاب أمامك؟» أو جار ويجرورء نحو: «أىٌ 
لو ال اة ر فا او 
ت 8 طالب کافأته؟». 

E -‏ جاء بعدها اسم یعرب 


۲۷ - 


£ 
ای 


ج 


تدا س دی الطلاب المجتهد؟». 

ررر برق ال ا ال ا 
حرف خر نحو: «يايٰ ت تضرب أخاك؟». 

ا ها فل ا 
یستوف مفعوله» نحو: «أیّ طالب کافأت؟». 

ما ا اف ال مفو 
من جن الفعل بعدهاء أو من معناه نحو: 
«أیّ کلام نتکل و«أیّ عور تجلس؟». 

e‏ اليه إذا تقدمها اسم» نحو: 

«على يدي أي معلم تتعلم؟». 

۔ نائب ظرف زمان» إذا أضيفت إلى 
ظرف زمان» نحو: «أیّ ساعة تذهب إلى 
الحامعة؟». 

نائب ظرف مكان. إذا أضيفت إلى 
ظرف مکان» نحو: «أیّ مکان حللت؟». 

وقد تقطع «أي» عن ألإضافة فتنون» 
وتبقی 0 کا لو كانت مضافةء نحو: «أيا 
من الناس تصادق؟» («أیا»: اسم استفهام 
منصوب بالفتحة على أنه مفعول به للفعل 
«تصادی»). 


ج - أي الموصولية: 

معنى «الذي» اسم معرب (تعتريه 
الحركات الثلاث)» نحو: «ینجٌح أي هو 
صاحب اجتهاد» («أئ»: فاعل مرفوع 
ااا الظاهرة). ونحو: «أحترم أيا هو 


f 
صاحب اجتهاد» («ایا»: مفعول به منصوب‎ 


الت لطا ور اى فرعا 
اجتهاد» («ایٌ»: اسم محرور بالكسرة 
الظاهرة). ویجوز بناؤها على الضم إذا 
Î‏ الضمير الذي هو صدر 
صلتهاء نحو الآية: ثم نرعن مِنٰ کل 
شيعة امم اشد على الرّمن عِتيًا) (مريم: 
و ا هو اا وور اا 
في هذه الآية. ومنه قول الشاعر: 
ااا ايك ى مالك 
SE EEE EE‏ 
والتقدير: على و أفضلء ويجوز هنا 
e‏ 


و«أي» الموصولية تکون بلفظ واحد 


الاك والمۇنث والمفرد والمثنى والجمع» 
اا ولغاره. ولا ته ضاف إلا إلى ممرفة 


9 


و أي الوصلية: اسم i‏ 9 
ا ا ا 
المعرّف ب «أل»» وهي دائا على الضم 
في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
اال ا 
ا ا و 
مشتقاء نحو: «يا ا الطاب ادرس» («يا»: 
خرف تدا مب غل النكون لال لمن 


- ۲1A - 


الإإعراب. ا منادی مبني على الضم في 
حل نصب مفعول به لفعل النداء المحذوف. 
«ها»: حرف تنبیه مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «الطالب»: نعت مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «ادرس»: فعل أمر مبني 
على السكون» وفاعله ضمير مستتر فيه 
وخونا تقديره: أنت)ء ونحو: «يا أا الرجل 
انتبه» (#ال» بدل أو عطف بیان مرفوع 
بالضمة الظاهرة). والجدير بالملاحظة هنا أن 
«أىّ» الوصلية هذه توصل ب «هذا» نحو: 
«یا اذا المصلح». 

ه - أي الكماليّة: اسم يدل على 
ا و ا ا ا و 

١‏ - بعد النكرة رت صفة» نحو: 
«زيدٌ عامل أي عامل » أي كامل في صفات 
العال. («أی»: تنعت مرفوع باضخ الظاهرة 
وهو مضاف. «عامل»: مضاف اليه حرور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «مززت بفاسقی 
4 فاسق» أي إن كل صفات الفسق فيه. 
(«أیٌ»: نعت «فاسق» محرور بالكسرة 
الظاهرة). 

- بعد المعرفة فتعر ET‏ 
ررد بزید أي مهڏب» («أی»: حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة). 

وتأتي «أيّ» الكالية مضافة دائاً إلى 
النكرة» كالأمثلة السابقة. ولا جوز حذف 


الضاف إليه. 


© 
€ 1 
سے‎ ۷٣۸ 


خرف نداد اقرب وغيف الاك ان 
الك ى عل ان ل غل ن 


٤‏ م ¢ ° و 
اللإعراب» نحو: «ايا سعيد اقبل» («سعيد»: 


منادی مبني على الضم في محل نصب مفعول 


ل الا الو ا ف اد 
مبني على السکون.. وفاعله ضمیر مستةر فيه 
e‏ تقدیره: ات وحملة ال لا محل ها 
من الإعراب). 


oe 
€ “ا‎ 
w-۴ 


٤‏ س ت 
انظر «ایٌ» الشرطية والاستفهامية 
والموصولية. 


معنى: التبدد الذي لا اجتاع بعده» نحو: 
«تفرق القوم أيادىّ سبا» («ایادي»: حال 
مؤولة بالمشتق (بعنى: متفرقين) منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. «سباً» مضاف إليه محرور 
بالكسرة الظاهرة). 


0 


صمار نصب منفصل للمخاطبة المفردة 


€ A 
ê aan. 


۱ 


د 


- مفعول به نحو: «إياك نحترم» 
ا ای دل لاا 
ا 
«انحترم»: فعل مضارع مرفوع اة 
الظاهرة ف آخره» وفاعله ضمیر مستتر فيه 
) وا تقدیره: نحن). 

ENE 
وذلك إن جاءَ بعدها «أو»» اف «من» أو الواوي‎ 
نحو: «إياك والكسّل» («والکسل»: الواو‎ 
حرف عطف' مبنی على الفتح لا حل له‎ 
من الإعراب. «الکسل»: مفعول به لفعل‎ 
حذوف» منصوب بالفتحة الظاهرة). ونحو‎ 
«إياك من الكسل» («إياك»: ضمير منفصل‎ 
مبنی على الکسر في حل نصب مفعول به‎ 
لفعل محذوف» تقديره: قي. «من»: حرف جر‎ 
متعلق ب «قي». «الكسل»: اسم رور‎ 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «إيّاك أن تكسلي»‎ 
(«أن»: حرف نصب ومصدري واستقبال‎ 
مبني على السكون. «تكسلي»: فعل مضارع‎ 


وت ذف الون الات نالفل 


)١(‏ هذا هو الإعراب الأشهرء ومنهم من يعتبر «إيا» 
ولخدها الضمن والكاف خرف خطاب ومهم من يتر 
الكاف ا و«ایا» حرف عیاد. 

(۲) منم من يذهب إلى أن الواو في مثل هذا التعبير 
زأئدةء فی «الکسل»: اسا ا بنزع الخافض» 
رالقدد: اغدرك من الكثل: 


اة رالا خير فل ف غل 
السكون في محل رفع فاعل. والمصدر المؤول 
من «أن تکسلي» ف حل ت ت «من» 
المحذوفة). 


- توکید» أو بدل» نحو: «نحترمك 


ا مذكر المفرد. يعرب مثل «إياك» (انظر 
إياك)» نحو الآية: لإياك نعبدٌ وإياك 


نستعان# (القاحة: .)٤‏ 


الذكورء يعرب مثل «إياك». انظر: إياك. 


إياكا: 

و ب ل ااي الى 
المذكر والمؤنث. يعرب مثل «إيّاك» انظر: 
إناك. 


“£ 


IN 


يام العَرّب 


یعرب مثل «إياك. انظر: إياك. 


ايام العَرّب: 

لون من القصص التارخيّ» أفاض فيه 
رواة الأخبارء والمحدثون. حول المأثور من 
الاتم الحره: الى شيت بن الال 
العربية ف الجاهلية. أو بين بعضها والأمم 
الأخرى المجاورة. 

ويدخل في أيام العرب وقائع المعارك. 
الى خاضها المسلمون ق سبل شر الدع 
على عهد الرسول» وفي زمن e‏ 

وأيام العرب» في معظمهاء روايات ذات 
ق 
نسج أخبارهاء وتعظيم أبطاها ووقائعهاء لا 
سيا الأيام الجاهلية. انسياقا مع الخيال. 
واعتزازا بالأصولء وموضوعا لمجالس 
السمر والتندر والتفاخر. 

وقد بلغ عدد ما ذكر من أيام العرب في 
الجاهلية ٠١۲‏ يوما"' وأشهرها: يوم داحس 
والغبراء بين عبس وذبيان» ويوم البسوس 
بین بکر وتغلب» ویوم الجفار بين بني بکر 
وعيم» ويوم دي قار بين بني شيبان فان 
وقد كانت الغلبة فيه للعرب. 

أما أيّام الإسلام» التى ذكر الميداني منهاء 
)١(‏ محمع الامثال للميدانيء دار الفكرء الطبعة الثالثة. 
مصر ۱۹۷۲ ص .٤۳۰‏ 


م غل ا فاد ال 
وقائعها في سبيلل نشر الدعوة. وتشبيت 
مواقعهاء ثم جری بعضها في سبیل الفتوح, 
ورفع راية الإسلام» وتوسيع رقعة حكمهء كا 
جرى بعضها الآخر بين الأحزاب الإسلامية 
المتخاصمة حول قضايا الخلافة والحكي 
والتناقضات القبلية. الت ذرّت قرنها من 
جديد داخل المجتمع العربي الإسلامي 
نهسه. 

ومن أشهر أيام الإسلام يوم العشيرة 
وهو يسجُل اول غزوات الرسول الكريم 


ووم بدر ویوم ا .. ویوم احق .. ویوم 


ال جخ ویوم خی مۇتةء. د 


مم ”م 


ووم ا وفیه کانت آغر غزوة غزاها 


رسول الله . 
ومن أشهر ابا بعل النبي 


ووم ا ويوم لول 
و الفا رنهاوند. وهي چ 


نتو سع: 


- منذر خلف الجبوري: أيام العرب وأثرها فى 
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وت ” 


ايان 


- جواد علي: المفصل في تاريخ العرب قبل 
الإاسلام باروت» دار العلم للملایين. \AINYT‏ 


تأقي بوجهين: -١‏ شرطية. ۲ - 
استفهامية. 

أ - أيّان الشرطيّة: ظرف زمان 
يتضمُن معنى الشرطء في المستقبل يجزم فعلين 
مضارعین. پتعلق: 

- بفعل الشرط إذا كان هذا الفعل غير 
ناقص» نحو: «أیان ر ن تجدني» («أبان»: 
اسم شرط مب على الفتح في محل نصب 
مفعول فيه متعلق بالفعل تزرني. «تزرني»: 
فعل مضارع مجزوم لأنه فعل الشرطء 
وعلامة جزمه السكون الظاهر. والنون 
حرف للوقاية مبني على الكسر لا حل له من 
الإعراب. والياء ضمير متصل مبني على 
| لسکون ني محل نصب مفعول به. «تجدني»: 
فعل مضارع محزوم لأنه جواب الشرطء 
وجملة «تجدني» لا حل ها من الإعراب لأنها 
جواب شرط جازم غير مقترن بالفاء أو 
ف 

- بخبر فعل الشرط إذا كان هذا الفعل 
ناقصاًء نحو: «أيان تكنْ عازماً على زيارتي 
أكنْ منتظرك» («أیان» اسم شرط مبني على 


۰ ۰ ۴ : ۰ ۾ 
ب «عازما»). 
قد تلحق «ما» الزائدة «أیان» فتصبحان 
كلمة واحدة مبنية على السكون: «أيانغا»» ها 
أحکام «آیان» نفسها. 


ت e‏ الاستفهامية: ظرف معنى: 
«متی»» تف ها عن الزمان ا 
وتفيد التهويل» نحو الأية: ايان . 
القيامة4 (القيامة: )١‏ ا اسم 
استفهام مبني على الفتح ني محل نصب 
مفعول فیهء تعلق بمحذوف خير مقده. 
«یوم»: مبتدأً مؤخر مرفوع بالضمة الظاهرةء 
وهو مضاف. «القيامة»: مضاف إليه رور 
بالكسرة الظاهرة). 


ت 


إيانا: 


ع 
المذكر والمؤنث اشرت إعرأاب «إياك». انظر: 
إياك. 


4 
مركبة من «ايان» الشرطية و«ما» الزائدة. 
انظر: أيان الشرطية. 


VI 


الا عجاز 


و 


لمذكر. يعرب إعراب «إياك. انظر: إيّاك. 
aL‏ 
إياها: 


ضمير نصب منفصل للغائبة المفردة 
المؤنثةء يعرب إعراب «إيّاك». انظر: إياك. 


مذ ٠‏ بعرب اران «إياك». انظ ا إياك. 


إيّاشا: 

ضمير نصب منفصل للمثتى الغائب 
امذكر والمۇنث,» ا إعراب «إياك. انظر: 
ال 


ا فرت ا «إياك». انظ | إياك. 


إياي: 
ضمير نصب منفصل للمتكلّم المفرد 


المذكر والمۇنث› ا إعراب «إياك». انظر: 
إياك. 


ً ٍ ً 
مؤنتٹ «اي»» تستعمل جوازا مع المؤنث» 
٤ ٤‏ ۶ 
وتذكيرها «أي» هو الأفصح» تعرب إعراب 
«أيّ». انظر: أيّ. 


© 
مركبة من ا الوصلية مۇنث «اي» 
۶ 
الإضاية و«ها» التنبيهية. تعرب إعراب 
«أيّ» الوصلية. انظر: أىّ الوصلية. 


الإيجاز: 

جع المعاني الكثيرة تحت الألفاظ القليلة 
مع الإبانة والإفصاح. وهو 

- إيجاز الحزف: : وهو الذي EE‏ 
كلمة أو جلة أو أكثر مع قرينة تعين 
المحذوف. ولا يكون إلا فيا زاد معناه على 
لفظه. ومنه: 

١‏ - ما يكون المحذوف فيه حرفا نحو 
قول امریٰ القیس: 
فقلت يمين اله ابرح اعا 

ولو قطَعوا راسي لديك وأوصالي 
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الإيداع 


أي: لا أبرح قاعدأء فحذفت «لا»» وهي 
ا 

۲ - ما يكون المحذوف افا نحو 
قوله تعالى: إوأسال القريةً4 (يوسف: 
۲/ أي: واسأل أهل القرية. 

۳ - ما یکون الحذوف موصوفاء نحو 
قوله تعالى: ايا أا الساحر# (الزخرف: 
4) أي: يا آنا الرجل الساحر. 

ا كين الحدوف الق ٠ر‏ 
جوابه» نحو: «لأفعلن» أي: واف لأفخلن. 

إيجاز القصر: هو تقليل الألفاظ 
وتکثير المعاني» ومنه قوله تعالى: #ولکم في 
القصاص حياة# (البقرة: ١١١)ء‏ فإن قوله 
تعالى: ط[القصاص حياة# لا يكن التعبير 
عنه إلا بألفاظ كثبرةء لأن معتاه أن قصاص 
المذنب ينع غبره عن الذنب. 


الإأيداع: 
هو» في علم البديعء ان يطفن الفاغر 
فا تشراغ ار اقل ار اکر ن جه 
غيره» نحو قول أبن نباتة: 
E‏ موقِفْنا بقاظمةٍ 
ا مشل الطلول ا 
والدمع ا و وا 
«هل بالطلول لسائِل رد؟» 


معنی «أيادي سبا» وتعرب إعراماء 
انظر: أیادی ا 


إيديولوجيا: 

مصطلح غرف عن اللغات الأرروتة 
(ieع0gاdé0])‏ بالفقر E.‏ ڪ (Ideology)‏ 
بالإنكليزية» وهو كثير الشيوع في لغة الفكر 
العري المعاص ومتعدّد الدلالة انطلاقا من 
توجهات الباحثين وأغراضهم. 

غل ا من ا ناهر کا ا 
وخصائصها» وقوانينهاء وعلاقتها بالواقع 
الاجتاعيّ والتاريخيّ السائد. 

-٣‏ منظومة الأفكار السياسيّة 
والقانونيّة والأخلاقية والدينيّة والجالية 


والفلسفية... السائدة فى الوعي والسلوك 
والمتناقضة مع البنية الاجتاعية والتارخية 
التي تشكل المرتكز الواقعيّ والعلمي للفکر 


في مرحلة زمنية محددة. بحيث ا 
الإيديولوجياء بهذا المعنى» نسَقاً من أفكارء أو 
غطا م عقلية, زائفا يناقض الواقع 

الموضوعي السائد؛ وذلك بسبب عدم تزامن 
وتيرة التطور فى البنية الذهنية من جهة» وفي 
بنية الواقع التارخي والاجتاعي من جهه 


¥ 


ثانيةء ما يؤدي إلى ثبوت الفكر» وجموده» 
بالنسبة إلى حركة التطور فى مرتكزاته 
الواقعية والموضوعية. 

۳ - منظومة الأفكار المطابقة لمرتكزاتها 
الواقعية في البنية الاجتاعية والتاربخية. 
بحيث تكون انعكاساً صادقاً للواقع. وه 
هناء في المفهوم الماركسى» إغفا تعكس 
العلاقات الاقتصادية السائدة في المجتمع» 
دون غيرها من عناصر او مع الإقرار 
ا لااو و اا ی غ 
الواقع» لا سيا في جال القوانين التي لا يكن 
ردها مباشرة إلى علم الاقتصاد, والناجمة عن 
الدور الشخصي للإيديولوجيين. والتأثير 
المتبادل بين الأشكال المختلفة 
لا یدیولوجیات. 

E,‏ كلمة إیدیولوجیة غالبا صفة 
للأفكار العقائدية. متضمنة معنی النضات 
واللاعملية؛ كا تستعمل لدى العقائدين 
معنى المنظومة الشاملة لفكرهم الفلسفي 
الواقعيء ني نظرهم» والعلمي. 


تو سع: 


ناصف ا طرق الستقفلال الفلسفيء دار 
الطليعة. طبعة ثانية. بهروت ۸٩۹۷۹‏ 


K. MANNHEIM: Idéologie et Utopie, 
Paris, 1956. 


مصدر «آض» بمعنی : عاد ورجع '» ولا 
ا و افق" 
ويکن استغناء کل منا عن الآخرا 
ويعرب: إما مفعولا مطلقا منصوبا بالفتحة 
الاه ف ا ا 
الإإعراب الأفضل - 
بالفتحة الظاهرة وقد حف عاملها شش 
اسا > نحو: «نجح ر وسر ات 


- وهدا هر 


ق 


الإيضاح بعد الإهام: 


راجع: الإطناب. 


الإیطاء: 

ي ف عل الروك الا ا 
ومعنى قبل سبعة أبيات أو عشرة» وهو عيب 
من عيوبها. 

)1( أي ليست من «آض» الي هي فعل ماض ناقص 
معنی «صار». 

(۲) لذلك لا يقال: «نجح أیضا» س اوي 
(۳) لذلك لا يقال: «ضحك زا وتوف أيضأ» لعدم 
التوافق. 

استغناء واحدهما عن الآخر, فالتراسل لا یکون إلا بين 
اثنين أو أكثر. 
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الإيقاع» في الاصطلاح الأدبي بعامة. 
والشعريّ بخاصضة» هو حركة النغم الصادر 
عن تأليف الكلام المنثور والمنظوم والناتج 
عن تجاور أصوات الحروف في اللفظة 
الواحدة» وعن نستق تزاوج الكلمات فيم 
الأوزان والقوافي. 

فالإيقاع هو في حصيلته النهائيةء تواتر 
الحركة ال اة من حيث الف عختلف 
العناصر الموسيقيةء أو تنافرها» ومن حيث 

۶ 5 
درجة ذلك التآلف. ومؤثراته الإيحائيةء غنى 
ارقا اتساعاً أو ضيقاء تنوعاً أو رتابة. 


والإيقاع مصطلح يستعمل» ني النظر إلى 
الفنون الجميلة عامة. للدلالة على نسق 
الحركة الناحمة عن العناصر المكونة لكل 
فن» سواء في الرسم» من حيث تناسق 
الخطوط وتزاوج الألوان» أم في النحت 
والزخارف» من حيث الإيجحاء بالشكل 
والحضورء ام ف الموسيقى» من حيٺ تالف 
الأنغام»أم في الرقص من حيث التعبير 


بالحركة ومردودها القني والجاليء أم في 
الشعرء والنش من حيث علاقة الجزء بالكلء 
ااا ف 

ومن هنا فالإيقاعية صفة ملازمة للا بداع 
الفي. وهي عنصر أساني من عناصر 
الاكتبال» وخاصة جوهرية تتميز بها الفنون 
وا تن ات ا غا 


لغتان في «ان الله». همزتپ) همزة وصل. 
انظر: أن أله . 


م من «أىّ» و «مأ» الحرفية الزائدة. 
انظر: أيّ. 


إيا: 
لغة في «إما». انظر: إما. 


الاياء: 
نوع من الكناية. راجع: الكناية. 
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من الله: 

تعبير يستعمل ني القسم, وتعرب «اَينْ» 
اا عا الك اطاف رات 
و«اله» لفظ الجلالة مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة. وخبر المبتدأً محذوف 
والتققدير: فس وهمرة «ان» همرزة 
وصل“» ولم حى في الأساء همزة وصل 
N E‏ 
منها: ايم اقهء ایم اقهء هيم اقه» آم اقه» ام 
اق من ات م اقهء لیم اقه. لمن اقه. 


١‏ - استفهامیة. 


تاتي بوجهين: 
0 


أا الا 

سم استفهام عن المكان الذي حل ۴ 
الثىءء. وإذا دخلته «من» کان سؤالا عن 
مكان ررر التى .ادكه وال يذل 
على مكان انتهاء الشيء. وهو ظرف ق 

على الفتح ني الحالات کلھا. الك بعرت 
ي اا بخبر مقدّم إذا أتى بعده 
مبتدأء نحو: «أينْ أبوك؟»». أو بالفعل التام 


)١(‏ منہم من عل «أعن» جمع «يین» کأیان, فيجعل 
همزتها همزة قطع. 


أين الشرطية 


(غير الناقص) E‏ أو 
بخار الفعل الناقص» نحو: «أين کان 
ٍ ° کر 
بیتکم؟». وقد تدخله «من». نحو: «من این 


لك هذا؟». 


ب - أيْن الشرطية: 

ظرف مكان يتضمن معنى الشرط فيجزم 
فعلین مضارعین» ویعرب اسم شرط مبنیا 
على الفتح في حل تع نر که ا 

- - بفعل الشرط إذا كان هذا الفعل 
غير ناقص. نحو: «أينّ تذهب تجذ رزقك». 

- - بخير فعل الشرط إذا كان هذا 
الفعل انتا » نحو: «أين يكن الأمن مستتبًا 
BT‏ 

وقد وا ا اند این 
الشرطية فلا تغير حكمهاء نحو الآية: أينها 
تکونوا يدرككم الموت# (النساء: ۷۸) 
(«أينما»: اسم شرط جازم مہو مبني على الفتح في 
کل نض ول فل ل اا 
«تکونوا». و «ما» حرف زالد مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تكونوا» 
فعل مضارع مجزوم لأنه فعل الشرطء 
وغلافة ومةه حدق النون لاه من الافعال 


(۲) تعتبر «ما» زائدة. إذا وقعت بعد الظروفء أو 


أدوات الشرط الظرفية. 
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me 
9 


أينة 


* 


الحمسة. والواو ضمير متصل مبنيّ على 
السكون في محل رفع فاعل «يكون». 
«ید رککم»: فعل مضارع زوم لأنه جواب 
الشرط» وعلامة جزمه السكون الظاهر. 
«م» ضمير متصل مب على السكون في 
محل نصب مفعول به. «الموت»: فاعل 
«يدرك» مرفوع بالضمة الظاهرة في آخره. 
وجملة «يدرككم لرك ل ل فا فن 
الإعراب لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


أينة: 

لغة فى «آونة». انظر: أونة. 
8 
ّا 


ءھ~ ت 
لفظ مركب من «أين» الشرطيةء و «ما» 
ت ٤‏ ت ن 
الحرفية الزائدة. انظر: اين الشرطية. 


إبه او إِيوٍ: 

اسم فعل ا معنی : زدني من حديث 
معهود. وإذا نونته كان للاستزادة من أي 
حدیث کان» مبنی على الکسرء وفاعله ضمیر 
مستار فيه و تقديره حسب المخاطب» 


ومنه قول ذي الرمة: 


o‏ 7 م و 
رفا فا انه عن ٠ا‏ سا 
وما بال تکليم الديار البلاقع 


اف ار و 
على الفتح» وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
قد ج الاه ی وها ن 
الكلام البذيء». 


“۰. 
ک‎ o 
س‎ ٣ 


لفظ مركب من «أيّ» الندائية الوصلية. 
و «ها» التنبيهية. انظر: أىّ الوصلية. 


اہات: 
لغة فى «هیهات». انظر: هیهات. 


الإهام: 
هو ني علم البديع الاتيان بلفظ له 
ان ادها اقر ت ادرا وهن لرغان: 


أنواع الطباق» وهو أن يوت بلفظين يوهمان 
من جهة اللفظ أنها متضادان. مع أنه ليسا 
كذلك نى المعنى» نحو قول الشاعر: 
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لمر فدالس الوشاح الأغبا 

فان «الأغبر» ليس بضد «الأبيض»» وإغا 
يوهم بلفظه» آنه ضد. ونحو قول دعبل 
الزاعي: 
لا تعْجَبي يا سلم ول 

e a 

فإن «الضحك» يوهم المطابقة من جهة 
الل وة ٠‏ لين كلك من اة ال 
لأنه كناية عن كثرة الشيب. 

۲ - إبهام التناسب: هو في علم 
البديع» نوع من مراعاة النظير وهو أن يؤت 
بلفظ له معنيان: أحدهما مناسب لعاني 
اغ رة ك غر رة و 


تعالی: إالشمس والقمر بحسبانء والنجم 


والشجر يسجدان# (الرحمن: )١‏ 
ف«النجم» بمعنى: الكوكب مناسب 
«للشمس» و«القمر» المذكور من قبلهء لکن 
المقصود منه النبات الذي ينجم من الأرض 
دون ساق كالبقول» والشجر له ساق 
والمعنى: أن كل أنواع النبات يسجد له. 


أمہان: 
أغة ف «هیهات». انظر: هیهات. 


اہذا: 
لفظ مركب من «أىّ» الندائية الوصلية 
واسم الإشارة «هذا». انظر: أىّ الوصلية. 
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باب الباء 


ب - الباء: 

تهر داثاًء وقد تحذف ویبقی عملهاء کا 

: ال أو زائدة» وفيا يلي 
التفصيل: 

أ - الباء الجارة: حرف جر مب على 
الكسر لا حل له من الإعراب تجر الاسم 
الظاهرء نحو: «آمنوا باله (النساء: 
والضمیر. نحو: آمنا به) (آل 
عمران: ۷)» وها أربعة عشر معنی» وهي: 

١‏ - الاستعانة. وذلك عندما تدخل 
على آلة الفعل» نحو: «كتبت بالقلم». 

َ ت , 

۲ - التعدية. نحو الآية: #ذهب اله 
بنورهم) (البقرة: ١١)ء‏ أي: أذ 

ال ا اة او ادل 
نحو: «اشتریت الکتابَ بخمس ليرات». 

٤‏ - الإلصاق» ويكون إِمّا ازا نحو: 
«مررت بالمدرسة» (أي ألصقت مروري 
کان يقرب ا 


واشت بيد المريض». 

ه - التبعيض» نحو الآية: #وامسحوا 
برۇوسكم (المائدة: 1). 

٦‏ -~ معی «عن»» نحو الاأية: إفاسأل 
به خبیراً (الفرقان: »)0٩‏ ونحو قول 
علقمة بن عبدة: 

ا ا 
بصيرٌ بأدواء اااي 


۳ 
۷ المصاحبة. نحو: « خر جحت (eg‏ 


نحو الاأية: إنجيناگم 
بسحر# (القعر؛ »)٣٤‏ ونحو: «سرت 
باللیل». 

٩‏ - القسّم» والباء أصل أحرف القسم 
وها أحکام» لذلك ر بالدراسة بعد 
قلیل. (رقم ج)ء ن 


جیدا). 


5 ~ fos 


نحو: ر باه لادرسن 


-٠‏ الاستعلاءء أى معنی «علی»» نحو 


TA 


ب - البأء 


الآية: ومن أهل الكتاب مَنْ إن نامه 
بقنطار يوده إليك# (آل عمران: )۷١‏ أي: 
على قنطار. 

-١‏ السببية» نحو الآية: إفب) 
نقضهم ميثاقَهم لعناهُم) (الائدة: )١۳‏ 
n‏ 

۲١‏ - معنى «إلى» نحو الأية: وقد 
أحسَنْ بي (يوسف: )٠٠١‏ أي: إل 

ی «من»» نحو الاأية: إعينا 
ترت ہا عباد ا4 (الدهر: ١)ء‏ أي: 
0 

٤‏ - التفدية» نحو: «بابي أنت». 

ب - الباء الزائدة: حرف ج زائد 
بجر اللفظ فقط (أي إن بجروره يعرب 
حسب موقعه في الجملة)» وتكون للتوكيد 
غالبا ونجدها في: 

-١‏ المبتدأ نحو: «بحسبك العل» 
(الباء حرف جر زائد مبنى على الكسر لا 
محل له من ا «حسب»: اسم بحجرور 
لفظاً مرفوع لا على أنه مبتداً'. 
مضاف. والكاف ضمير مضل مبني 
الفتح ني حل جر مضاف إليه. «العلم»: خبر 
مرفوع بالضمة). ونحو: «دخلت الصف فإذا 


(1) ومنهم من يقول في إعرابه: مبتدأ مرفوع بضمة 
مقدرة منع من ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف الجر 
الزائد. 


بلعم نائم»» ونحو: «كيف بك إذا اشتدٌ 
القيظ؟». 

۲ - فاعل «كفى»» نحو الأية: وکفی 
باه نصيرأً (النساء: )٤١‏ (الباء حرف 
وای عل ار ۷ کل ی 
الإعراب. «الت»: لفظ الجلالة فاعل مرفوع 
بالضمة المقدرة منع من ظهورها اشتغال 
المحل بحركة حرف الجر الزائد. «نصيرا»: 
عييز منصوب بالفتحة). 

ا و به نحو قول المتنبي: 
کفی ا ری الوت فاا 

وخب لاتا ان کي اما 

(الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا 
حل له من الإعراب. الكاف ضمير متصل 
مبني على الفتح في حل نصب مفعول به. 
«داء»: ييز منصوب بالفتحة الظاهرة. ا 
حرف مصدري» ونصب» واستقبال» مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «ترى»: 
فعل مضارع منصوب بالفتحة المقدرة على 
الألف للتعذر وفاعله ضمير مستتر فيه 
را ا وا ل ا 
تری» (أي رؤيتك) في محل رفع فاعل 
«کفی». «الموت»: مفعول به اول منصوب 
بالفتحة. ا مفعول به ٿان منصوب 
بألفتحة.. . إلخ)» ونحو: «علمت بالامر» 
(«الأمر»: اسم جحرور لفظاً منصوب علا على 
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- الباء 


أنه مفعول به). 

ف اقل هه الع :اى 
الزائدة فى فاعل «أفعل» الذي للتعجب). 
والزيادة هنا وأجبةء نحو: «أجمل بالتعاون 
ن الأصدقاء» («أجل»»: فعل ماض أتى 
على صيغة الأمرء مبني على الفتح الذي منع 
هرر الكرن الخاركن #بالتعارن» إلا 
م ي غار لغ 
له من او «التعاون»: اسم رور 

لفظاًء مرفوع محلا على أنه فاعل «أجل». 
«بین»: ظرف مكان منصوب بالفتحة.ء متعلق 
بالفعل «أجمل» وهو مضاف. «الأصدقاء»: 
مضاف إليه رور بالكسرة). ومنه قول 
الشاعر: 

E EN EET 

ه - خر «كان» المسبوقة بنفي» وخبر 
«ليس» و «ما» الحجازية العاملة عمل 
«ليس». نحو: «ما کان الله طلا للعبيد»» 
5 بجاهل » و «ما الدرس بصعب». 
ويعرب الخال الأول على النحو التالي: e‏ 
حرف نفي مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب. «كان»: فعل ماض ناقص مبني 


(۱( وجو ز اعتباره غير زائد متعاقا الفعل امل و 
هذه الحالةء يكون فاعل «أجمل» ا E‏ ا 


تقدیره: أنت. 


على الفتح الظاهر. «اته»: لفظ الجلالة اسم 
«کان» مرفو ع بالضمة. «بظلام»: الباء حرف 
جر زائد مبني على الکسر لا محل له من 
الإعراب. «ظلام» اسم مجحرور لفظاً منصوب 
سحلا عل أنه خر «کان». «للعبید»: ٣‏ 
حرف جر مني على الكسر لا حل له من 
الإعراب متعلق بالخبر «ظلام». «العبيد» اسم 
جرور بالكسرة الظاهرة. 


- ألفاظ التوكيد المعنوي» نحو: «جاء 
القائد بنفسه» (الباء حرف جر زائد مبني 
r ak a‏ 
((نفسه): اسم حر ور له لفظا مرفوع حلا على 
انه توکید اسم مرفوع؛ وهو مضاف. واهاء 
جر فل مبنى على الكسر في محل جر 
بالإضافة)» ونحو: «جاء الجنود بأنفهم» 
و«جاأء القوم بأجمعهم»» وان ت 
بعینه)... إلخ. 

۷“ بعد غلك نحو: وغلتك 
بالصدق» («عليك»: اسم فعل اق معن 
«الزم» مبني على الفتح. وفاعله ضمر 
مستەر فيه وجوبا و أنت. بالصدق: 
له من اللإعراب. «الصدق»: اسم ورا 
(۲) إن هذه الحالة. في الحقيقة» هي جزء من المالة 
الثالة (حالة الاتصال بالمفعول به) لكتنا أفردناها 
لأهميتها وكثرة استعاها. 
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ےم 
البائية 


ا ل ال ب 
ل «عليك»). 

۸- مع الحال المنفي عاملهاء نحو قول 
الشاعر: 

جک ن الي هاا 


(«فا»: الفاء حسب ما قبلها» حرف منبیٌ 


على الفتح لا محل له من الإعراب. «ما»: 
حرف نفي مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب. «رجعت»: فعل ماض مبنيّ على 
الفتح والتاء للتأنيث حرف مبني على 
الك ر ا عل ي الاعات وة 
الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا محل 
له من الإعراب. «خائبة»: اسم محجرور لفظا 
زت غا على أنه حال. «رکاب»: فاعل 
«رجعت» مرفوع بالضمة. «حكيم»: مبتدا 
مرفوع بالضمة. «بن»: صفة مرفوعة بالضعّة 
وهو مضاف. «المسيب»: مضاف إليه محرور 
بالكسرة. «منتهاها»: خبر المبتدأ مرفوع 
بالضمة المقدذرة على الألف للتعذرء وهو 
مضاف. «ها»: ضمير متصل مبي على 
السكون ني حل جر بالإضافة. وجملة «حكيم 
اين المسيب منتهاها» جملة اسميّة في 
محل رفع نعت «رکاب»). 
ج - الباء الجارة في القسم: ١‏ 

أصل أحرف القسم» وهي حرف جرب وتنفرد 


عن بقية حروف الجر التي للقسم (وهي 
ال 2 ا ا ی ا 

١‏ - إجازة إثبات فعل القسم وفاعله 
معهاء وإجازة حذفهاء نحو بال 
لأكافئنك» و «باله لأكافئتك». 

۲ - إجازة دخوها على الضميرء نحو 
«يك لاَفعلَنٌ». 

۴> اجار أن يكون: القت مها 
استعطافيًا (أي جواب القسم جملة إنشائية). 
نحو: «بالله ساعدني». 

٤‏ - إجازة حذفها وبقاء المقسم به 
نحو: «الله لأكرمنك». ` 

د - الباء المحذوفة: قد تعذف الباء 
كا رأينا في القسم» نحو: «اقه لأكرمنك» كا 
قد تحذف فينصب المجرور بعدها على نزع 
الحخافض تشبيها له بالمفعول به نحو الآية: 
أا إن ثمود کفروا ر4 (هود: )٦۸‏ 
أي: 0 

ملحوظة: قد تدخل «ما» الزائدة على 
الباء» دون أن تكفها عن العملء نحو الآية: 
لفيا رة مِنْ الله لنت لهم »(آل عمران: 
0۹). 


البائية: 
هيء ف علم العروض» القصيدة الي 
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بات 


رويها حرف الباء. (انظر: الروي). ومن 

E‏ اليلمي قوله: 

ا تخالي SE‏ يشفضني 
ااا د يك ات 


باباً بابا: 

تقول: «قرأت الكتاب باباً بابا»» فتعرب 
«باباً» الأرلى حال منصوبة بالفتحة الظاهرة. 
وتعرب «بابا» الثانية توكيداً منصوبا بالفتحة. 


ص 


بات: 

تأتي: 

١‏ - فعا ماضیاً تامّا لازماً إذا جاءت 
معنی: نزل ليلا ات د في بيتنا». 
(«بات»: فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. 
«زید»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة. «في» 
حرف جر مین على السکون لا حل له من 
اللإعراب» متعلق بالفعل «بات». «بیتنا»: 
«بيت»: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة» وهو 
مضاف. «نا»: ضمر ضا مبني e:‏ 
السكون في محل جر بالإضافة). 

ك ف اشا افا رتح اا 
وينصب اللفسء إذا أفاد اتصاف الاسم بالخبر 
الت رای ل ووا الرس 
ا («بات»: فعل ماض ناقص مبني 


على الفتح الظاهر. «المريض»: اسم «بات» 
مرفوع بالضخة. اخ خر «باٽت» 
منصوب بالفتحة)» ونحو قول ا 
BST‏ اهمو كاتا 
خلال فراشي جمرة 
وسخمتل سات الافة فلا اضيا 
لغ الساقة وضارعا تحر الأب 
والذين يبيتون لريم سُجُداً وقياماً 
(الفرقان: )١٤‏ («يبيتون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
الخمسة. والواو ضمير متصل مبي ۽ على 
السكون في محل رفع أسم «يبيت». «لرمهم»: 
اللام حرف جر مي غلل الك لا حل له 
من الإعراب ا او «ربٌ»: 
اسم بجرور بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف. 
«هم»: ضمير متصل مب على السكون في 
حل جر بالإضافة. «سجْدا»: خبر «یبیتون» 
منصوب بالفتحة الظاهرة. ا الواو 
خرن غ و ل اقالطا 
«قياما»: اسم معطوف منصوب بالفتحة 
الظاهرة). كذلك تستعمل اما نحو «بت 
مصليا» («بث»: فعل أمر ناقص مب على 
السكون» واسمه ضمير مستتر فيه وجوبا 
«أنت». a‏ 
منصوب بالفتحة الظاهرة)ء ودرا نحو: 
«سرّني ياك مصلياً» («سَرّني»: فعل ماضٍ 


تقديره: حار «بت» 
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مبني على الفتح الظاهر. والنون حرف 
للوقاية مبني على الكسر لا محل له من 
الإعراب» والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل نصب مفعول به. «بياتك»: 
فاعل: «سرٌ» مرفوع ا الظاهرة. وهو 

مضاف. e‏ ضمر ر متصل مبني ل 


اا «بیات». a‏ خر المصدر 


«بيات» منصوب بالفتحة الظاهرة). 


بادی بدء: 

ف مر ال کی ورت کان 
«بادئ» حال منصوبة بالفتحةء (وقال بعصهم 
إنه ظرف منصوب بالفتحة). وهو مضاف. 
«بدي» مضاف إليه رور بالكسرة» نحو: 
ادا غد من ر یور وای ا 


Q2 
بلےء)),‎ 


بادی دي بدء: 

مثل «بادیٌ بدي» وتستعمل استع اها 
وتعرب كالتالي: «بادئ»: حال منصوبة 
بالفتحة (وقال بعضهم إنها ظرف منصوب 
بالفتحة) وهو مضاف. «ذي»: اسم زائد لا 
محل له من الإعراب. «بدي» مضاف إليه 
حرور بالكسرة. 


الباطنية 
البارزة: 
راجع «الضائر البارزة» ف «الضمي. 


الباروديْ: 


راتان والتاس الرى ر 


احد اعلام النهضة العربية المعاصرة. 


فعل ماض جامد لإنشاء الذم. انظر 
أحكامها ف «أفعال المدح والذم» (۲). 


بئسما: 
انظر: مأ (الفقرة: ي). 


مفعول مطلق لفعل محذوف» والتقدير: 
ا ت ا و 
موقع الدعاء على الآخر» نحو: «بؤسا 
للخائن». ومنهم من يعربها مفعولا به ثانيا 
TT RT‏ 


الباطنية: 
3g £ ۶‏ 
باطن الشىءء أغةء صمنه» e,‏ ا 
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الباطنية 
وهو عكس الظاهر المكشوف للعيان. 

والباطني» والظاهري» مصطلحانء في 
ا اا 
ارلا الي وى لاو 
E E Ee‏ 
القَاهريّ فيدل على المعنى القريب من 
التناول. والشائع. الذي لا يعسر فهمه على 
الا فضلا عن ڏوي الحر هاف 

ألاطة يهال اط هر 
اصطلاح بطلق على کل حركة وکر 
N‏ تتصف مبادئها 
E‏ 
واستيعابهاء وموقنة على صونها في حرز من 
السرية اللازمة.ء إذا اقتضى الأمر. 

من أهل الباطنية. فى الفكر العربي 

ا الدين يقولون بأن لکل ظاهر 
اطا وان لكل اى لرل الكرب 
تأويلا 5 معناهاء فی صدد صفات الخالقء 
عن تشبيهه بالمخلوقات» انطلاقا من مبدا 
أساسي في تفكيرهم الديني» يوجب 
وصف الله > کا يفعل بعض 
أهل الفكر من مون با لمشبهة ا 

SA RT Ea 
العربي الإ سلاميء متعددة» وها جذور ترقیى‎ 
إلى أزمان بعيدة وإلى ظروف ومرتكزات‎ 
اجتاعية آنية» في الوقت نفسه. وجوهر‎ 


تعاليمها يقوم على أن في العالم العلويّ روحا 
كلية. وعقلً كونياء مثلين ومتجدين في العالم 
لا ا و الو اا 
الا وان و اا ا 
ساف القن وال اغا هي اشر اة 
الإسلامية فى هذا المجال. أما المذاهب 
الباطتيّة التى ظهرت قبل الإسلام» خصوصا 
ف بلاد فارس» واستمرت في العصور 
الإسلاميّة اللاحقة مثيرة الاضطراب في 
اطق عد وازسة ختلفة. فأشهرها 
ال الس او 
ولیس يقتصر نهج الباطنية على الفكر 
الفلسفيً» أو الديني» بل إن كثيرين من 
الأدباء» والشعراء» را عمدوا إلى ألوان من 
التورية الباطنيةء بوسائل الرّمزء والأساطين 
لأا ا اورقا من سالب 
DS TE‏ إظهاره. أو ما 
لا رو على إعلانه خوفا من بطش 
الاطة ا لأذى حکم تند کر ا 
ا الباطني ي ظروف القهرء أو ف 
0 ااا ف وي اا 
ا تری في التورية الباطنية یز من 
ميزات الصفوة المختارة الي ا 
الانتاء اليهاء والابتعاد عن كل ما هو ظاهر. 
وشاع متداول. 


ولنا ف أدب أبن المقفع الذي اذز 
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الحيوان دريعة إلى التعريض والتوريةء خير 


مثال عل النبج الباطني في الأدب» وكذلك 
الأمر بالنسبة إلى شعراء الغزل الصونفي 
وإلى شعراء المدرسة الرمزيّة في الشعر. 
والسريالية ني الأدب وفن الرسم» وسواهما. 
ولا يكاد لا بخلو أدب من الآداب العالمية. لذ 
نقع فيه غلل تیار من تيارات الباطنيةء فى 
قدیم الأعص وحديثها. ۰ 


شتو سم؛: 


الشيخ عبدالله العلايلي: المعرّي ذلك المجهولء 


Es وت‎ 


باکرا: 
عرب ف نحو: («(حنت ت الزيارتك 
ةضوا بالفتحة الظاهرة متعلق بالفعل 


«حنت). 


الباكورة: 


العمل الأول للأديب أو الفنان أو غيره. 


بانت سعاد: 
قصيدة للشاعر الجاهل المخضرم» كعب 
٤‏ ت 

ابن زهير انشدهاالنبىًّ» في مسجدالمدينة في 


بانت سعاد 
السنة التاسعة للهجرء (۳۰م)» فأجازه 
الرسول بأ ن خلع بردته» فألقاها على كتف 
الا تکریا وا ا ف 
بانت سعادء ضا باسم البردة) أو 
قصيدة البردة في مختلف المصادر» والمراجع 
الأدبيةء التي دَكرَتهاء وهي كثيرة على مر 
العصور العربيةء ونفى أبحاث العديد من 
المستشرقين الأوروبيين. 
والقصيدة لاميةء تقع في 0۸ ا من 
اا ا ا 
A E‏ 
0 أ ا ت ا 
وقلا حظيت قصيدة» في العربيةء بمثل ما 
حظيت به البردة من الرواج ال وذلك 
لأنها قيلت في حضرة الرسول» وفي مدحه 
ومدح الإسلام» بعد أن کان كعب بن زهير 
ا ا ون الد شا 
ددا قل اد بهتدي إلى الإيان به ويأتي 
الى الرسول مادحا. وتائبا ا هذا شلا 
جن أن ا هي من ادج افر 


)١(‏ البردة: عباءة من صوف» ذي لون أغبر ومخطط 
على الغالب» وهي مُرَخرّفة الحواشي. 
(۲) فارقت. 


)١(‏ هات ى السفم نواغرال. 


)٤(‏ مدّلل. 
(۵) مقید. مکبّل. 
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بانت سعاد 


ا لجاهلي الأصيل» عامة؛ ومن مذهب والدهء 
زهير بن أبي سلمى» في صناعة الشعر 
المحكك. خاصة. 

أما بنية القصيدة» فهي على الطريقة 
الجاهلية. ومقسمة على الشكل الآتي: 

١ث‏ التغزل بسعات ووصفها عل غادة 
الشعراء الأقدمين (الأبيات: .)١١ - ١‏ 

۲ - انتقال إلى وصف الناقة ٠۳(‏ - 
(TY‏ 

۳ - انتقال إلى ذكر النبيٰ» ووصف 
حالة الشاعر من الاضطراب -۳٤(‏ ۳۷). 

- ۳۸( الاعتذار إلى النبیّ ومدحه‎ - ٤ 
.(0° 

۵ - مدح المهاجرين من قريش 
(OA — 0۱)‏ 


وقد انبرى الشعراء» في كل عص إلى 
معارضتهاء وتشطيرهاء وتخميسها. وأشهر من 
اها سن اة هدا القن انر 
الشعراء أحمد شوقي» في قصيدته المشهورة: 
نهج البردة. کا انبرى العديد من الشرّاح 
إلى التعليق عليهاء ومن أبرزهم ثعلب المتونى 
سنة 0٠1م‏ واين دريد المتوفى سنة ١٣۹م‏ 
والتڊريزيء الحو سنة ١١٠١م»‏ وجمال 
التن ن ها الرن اا ون 
المتأخرين ابراهیم الاخووى: الوق اة 
۰*^ فا فا عن الترحمات العديدة 


الي قام بها المستشرقون الأوروپيون إلى 

لغاتہم» الألمانية. والفرنسيةء والإنكليزيةء 

واللإيطاليةء والفارسيةء والتركية. وغيرها من 

اللغات العالية. 
من أز ابات اليب فق الفدة 

الفركة الى انرق ١يا‏ 

E E EEE 
E إل ا ا الى‎ 

لو رارض“ ذي طلم ٠‏ إذا سمت 
E‏ سنل بالراع | ملول 

اکر فا خا ل ا ا 
موعوتها ا ل ن اح 

ف تدوم على ل کور ہا 
ك لون ف E‏ الغول" 

إا بالمهْب الف غبت 
ا ك ا الا ات ابیل 

فلا فنك مات واا EY‏ 
ا 

)١(‏ صفة الغنة فى صوت الغزال. 

0 الط الكو ال 

(۳) السواد في العين والرمش. 

)٤(‏ الأسنان وزاء الأنياب. 

)٥(‏ ريق الأسنان وماؤها. 

(1) مشرب بالخمرة. 

(۷) مشرب مرة ثانية. 

(۸) صديقة. ا 

(۹) حيوان خرافي يغتال الإنسان ويتخذ أشكالا 


متنوعة. 


- TAA- 


بانت سعاد 


س 


ومن أبرز أبيات وصف الناقة. التي تنقل 
الشاعر إلى حيث غادرت المحبيبة. وهي تقع 


ف عشسره أبيات: 
ا سعاد ساز | > E‏ 
إلا العتاق " النجيبا N‏ 


وأشهر الأبيات التي ا فیها 
الشاعر إلى الاعتذار من النبيّ» ومدحه 
المهاجرين من قريش: 
ا رسول لله اَن 
EN CoS‏ 
هلا - هدا النى عطاك ناف ال 
قران ر مواعبظ ميل - 
9 تاخلنيٰ سافوال الوشاة د 
E‏ وان ا ف الأقاؤيل.. 
ما زلت افنطل ايدان ES‏ 
جنع الظلار. ووب اليل ل 
تی وضعت ييي» < انازغُها 
ا (BO OEE.‏ 
إن الرسرل ل به» 
م > من سيوف الله ملول 
في عصبة من قرش قال قائلهي 
طن ا ا «زولوا!»( 
ا ارق امرف كرفا ن الت 
(۲) الكرات. 
(۳) المّسلة الأقدام في السير. 
)٤(‏ هددني. 


)٥(‏ إشارة إلى أهجرة. 


الوا فا رال نکاس ٩‏ ولا شی 
عبد اللقاء ولا میسل ۳ i‏ ا 


شم المرابين EE‏ لوسم 
ن سح داو ف ا a.‏ 

ل بفرَخون اا تالت رتاحهم 
توا ولسوا جازيعا E‏ 
لابقع الطفن إا ن ع 
وما م عن جياض ال E.‏ 
والقصيدة» كا نرى. أغوذج للشعر 
الجاهلى» من حيث البنية القائمة على وحدة 
البيت واستقلاليته؛ ومن حيث التصوير 
الحسي ني رؤية الأشياءء وتجسيد المعاني؛ ومن 
حيث الميل إلى الحكمة ال وعدم 
الانسياق العاطفي TT‏ 
اختيار الألفاظء وسكب القوانى. ولا عجب 
فهو تلميذ أبيه» زهير بن أبي سلمى» قمة 
ا مذهب المعروف بمذهب «عبيد الشعر» 
اولك الذين قول عن عة بن سلا 


)١(‏ جمع نكس وهو الجبان. 

(۷) جع اكَتَف وهو الذي لا درع معه. 

(۸) جع أمَيّل وهو الذي لا بحسن الفروسيّة. 

)٩(‏ جمع مغزال وهو الذي لا سلاح لديه. 

)٠١(‏ مرتفعو الأنوف. وهي كناية عن كبرياء النفس. 
ED‏ 

)١(‏ جمع «سربال» وهو القميص. 

(۳) دليل الشجاعة وعدم الانكفاء والهروب. 

(05 الاق الى سق ارت من عياتها 


A 


بتا 


الجمحي» ف کتابه «طبقات الشعسراء»: 
ا (الشعر) و يذهبوا به مدهب 
المطبوعين». 

راجع: برده البوصيري» طبقات ال 


لتو سح : 


الخد ان اهم محمد: قصيدة «بانت سعاف 
لکعب بن زهير وأثرها ف التراث العربي» المكتب 
3 
المطبعة الكاثوليكية بيروت. 


3 


e 
e 


مفعول مطلق منصوب بالفتحة في نحو: 
«لن اون وطني بتأ). 


بتاتا: 
مثل «بتا». انظر: بتاء نحو: «لن أخون 
وطني بتاتا». 


مثل «بتا». انظر: بتاء نحو: «لن أتهاون 


ا 


البتر: 

هو في علم العروض. الحذف والقطع 
معا. ویدخل و ف ایر المتقارب» 
فُصبح: ن كا يدخل «فاعلان» في البحر 
المديد. فتصبح «فاعل» فتنقل ال 


البتراء: 

I O 
اا ن تول علا يل‎ 
معاوية. وقد سميت «البتراء» لعدم بدئها‎ 
خمد اق ريا غل القلة الطان الانور‎ 

تتصف خطبة زياد هذه بالتعبير عن 
هة وة وساسة عنافة ارم تمد 
في التأثير الخطابي على الإرهاب والوعيد 
ا رل له ور الا ا 
اة الام ف اال 
الأمويّء وخر هيد لخطابة الحجاج بن 


ريوسف من بعلد» فلا کو نپا ا 


لسياسته ني الول اضر ية وعن نكا ربا 
ابن أبيه الخطابية. يورد الجاحظ للشعبيٰ» في 


(۱) يعود نسب زياد ابن أبيه إلى أبي سفيان. ولد في 
السنة الأرلى للهجرة. وكان منذ صغره شجاعاً 
ذكياً حصيف الرأي. تولى أعمالا إدارية فكان فيها 
مثال الكياسة والصرامة. ثم استلحقه معاوية أخا 
له بعد مقتل علي بن أبي طالب. وظل على الدوام 


من رجال الدولة المرموقين حتى توفي سنة 0۴۳ ه . 


ا 


البتراء 


الان وات ا ونا غ كا 
على منير قط تکلم فأحسن إلا أحببت أن 
یسکت خوفا من أي يسيء. إلا زياداً فاته 
کلا أكثر كان أجود كلاماً) و 
في الخطبة: 

اا اشد فان الجهالة الجهلاء. والضلالة 
لاوزال اموي بأهله على النارء ما فيه 
سفهاؤکم ویشتمل عليه حُلباؤکې. من الأمور 
العظام » ينبت فيها الصغينُ ولا يتحاشى 
الکن کانکہ ل تقرأوا کتابَ اء ول 
تسوا ما أعد اله من الثواب الكريہ 
لاهل طاعتهء والعذاب العظيم لأهل 
معصيتهء في الزمن السرّمديّ الذي لا يزول. 
أتكونون كمن طرفت عينيه الدنياء وسدّت 
انف الوا واختار الفانية على 
اا ا کن ی ا ن الا ا 
دلج اليل“ وغارة النهارء قربتم القرابة, 
وباعدتم الدينء تعتذرون بغر العذن 
ونغخصون على ال حرام علي الطعام 
والشرَابٌ حی بالأرض هدما 
رك ت آخر هذا الأمر لا صلم 
إلا یا صح به أو لين في غير ضعف, 
وشدة في غير عنف. وإني ا لخدن 


.1١ ص‎ ٠٠۹١١ ٤ التجاريةء ط‎ 


(۲( دلج الليل: السير فيه. والمراد التلصص والفتك. 


لول باولى”» والقيم بالشاعن. والفيل 


بالدبر ام 


ل إ الا سفت دمه وقد E‏ 
بمقدار ما يأتق الخبر الكوفة ويرجع اليكم. 
وإياي ودعوى الجاهلية“؛ فإنی لا أجد 
أحداً دعا بها إلا طعت لسَانه. وقد أحدثنا 
لکل دنب عقوبة؛ فمن غر قوماً آغرقناه» 
أحرق قوما أحرقناهء ومن نقب 3 
ا 
O EE E‏ 
ا ر ا 
مک فا ف اا ری کا 
e‏ فلین زع عن اا فاستأنفوا 


مورک اا فرب ميتس 


3 s 


ا ك ا 


ر 


5 سوس بسلطان اله الذي أعطاناء 


ووا عنکم بف 
فلنا علیکم # اغ فاا 


ا أ لله الذي خولتاء؛ 


( الول اليد الول العبكوالراد. أنه ياخد 
السيد بذنب عبده. وكذا الباقي. 

)٤(‏ دعوى الجاهلية: كناية عن التناصر بتأثبر العصبية 
سفهاً وجهالة. وأصلها يا لفلان استغاثة. 

() ذادة: حماة. جمع ذائد أي مدافع. 

)١(‏ الفيء: مال الخراج أو الغنيمة ويطلق على الظل 
كتاية عن الحمى. 


2 


gE 


بتع 

ولكم علينا العدل فیا ولينا؛ فاستوجبوا 
عدلنا وفيأنا بناصحتکہ لنا. واعلموا أني 
مها صرت عنه فلن أقصر عن ثلاث: 
لست محتجبا عن طالب حاجة منكم؛ ولو 
أتاني غا ل را ناا عا ولا را 
عن إبانه ولا راکم بعفا . فادعوا اه 
بالصلاح انتک ماک ال وق 
کم وکهفکم الذي إليه تأوون. ومتی 
ف د ا 
غ 
کثیرة؛ فلیحذر کل آمریء منکم أن يکون 


لتو سج : 


أبو النصر الياف: الدهاة الثلائةء ابن العاص 
وزباد ابن ان والمغيرة بن شعبة. القاهرة ١ا .١‏ 
محمد عبد الغنى حسن: الخطب والمواعظ دار 


المعارفء مصر 00 \. 


لفظ لتقوية توكيد جع المؤنث» يأتي بعد 
«جمع» (جمع أجع التي للتوكيد والتي تأي بعد 


(۱( ابان 


و الي للتوکید أيضاً). ق جع و 
(مۇنث ابتع)» ویعرّب و مرفوعا. او 
توا أو رورا حسب موق ميه ف 
الجملةء نحو: «حضرتِ الطالبات هن جع 
بتع» )» کل»: توكيد مرفوع بالضمة. «جمع»: 
توکید للطالبات مرفوع a E‏ «بتع»: 
توكيد للطالبات مرفوع بالضسة)» ونحو: 


و ي ر “ر 


«شاهدت الطالبات كلهن جح بتع» («کل»: 
توکید منصوب بالفتحة. «: مثل کله 
ETE:‏ 
بالطالبات ا جم بتم» («جمع»: توکنك 
جحرور بالفتحة عوضا من الكسرة لاأنه منوج 
من الصرف. «بتت»: مثل «حمم»). 


بتعاء: 


لفظ لنقوية توكيد المؤنث المغرد. وبأتي 
بعد لفظُ 0 الي U‏ بوره بعد لفظ 
«کل»» ووت توکیدا مرفوعا أو اشوا أو 
يجرورا ا مؤكده في الجملة. نحو: 
قات الصحيفة کلھا جمعاءَ بتعاء» ونحو: 
«أعجبتني ET‏ كلها حمعاء بتعاء». 
E‏ هذا اللفظ مثل «بتع»» وهو ممنوع من 
الصرف مثله. انظر: بتع. 


(۳) لا توکید للتوکید. 


SEE 


البحر البسيط 


۱ - حرف جواب بعنی «نعم» ا 
على السكون لا محل له من الإعراب» نحو 
«أتسمعني ؟- س 

۲ - اسم فعل 2 عى : يکفيء 
I DES‏ 
و معنى: يكفيك ويڪفيني» ونحو 
قول الشاعر: 

E Ey 
ا تقديره: هو. ولا تدخل نون الوقاية‎ 


على «بجل» فلا يقال: بجلنی. 


را 2 


. 
© e» 


. + ۶ 
اسم مرادف لكلمة «حسب»» نحو: 


٤ ۶ d~ 
«بجلی وبحلك»» اي: حسبی وحسبك» ونحو‎ 


قول لبيد: 
ام الف ت 
(«بجلي): مبتدأً مرفو ع بالضمُة اة 


على ما قبل الياء منع ظهورها اشتغال المحل 


باحر كة المناسبة للياءء وهو مضاف. والناء 


E PEED‏ ضميراً متصلا مبنيًا في حل 


ضمير متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة. «بجل»: خر مرفوع بالفة 
المقدرة منع ظهورها سكون القافية). 


البحر: 

هو في علم العروض» الوزن الشعريّ. 
والتسمية من وضع الخليل بن أحمد 
الفراهيدي» إذ حينا عمد هذا العام الكبير 
إلى دراسة موسيقى الشعر العربيء من خلال 
الناذج الترافرة لدیهء استطاع أن یز فیا 
مسة عشر ا دعا کلا منپا بحرا وسمی 
البحور بأسائها المأثورة. تم جاء» من بعده» 
لو ا ع ا رع ٠و‏ الي م 
اس( E‏ 
بالبحر السادس عشر, الذي لم يكن الخليل 
قد لاحظه في ثبته» فسميّ مذ ذاك 
دار كه واصحت بحور الشعر العربي 
كلها با عشر ت أو وزنا. 

راجع: کل بحر في مادته» والأوزان 
الشعرية. 


البحر البسيط: 

بتمير هذا البخر بجزالة موسيقاء: ودقة 
إبقاغة اتمه الشراء موا ف الاقف 
اا وات اة وهو على قدر 


a 


البحر البسيط 


زامن الطراغة الها ويها مركا 
إلى مختلف الأغراض. 
جاء عنه» في مقدمة الإلياذة لسليمان 
البستاني» قوله: «والبسيط يقرب من 
الطويل2 ولكة ل ست كله الاعات 
امعاني ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب 
والألفاظ مع تساوي أجزاء البحرين. وهو 
من وجه أخر يفوقه دقة وجزالة. وهذا قل في 
ر اا الاه وکر م الي 
١‏ - وزنه التام السالم: 
مستفعلنٰ فاعِلن مستفعلن فاعِلن 
مسفن فاعلن مستفلٰ فَاعِلن 
۲ - مفتاحه: 
ن ا ابيط E‏ َل لال 


2 


5 ⁄ ه‌ EE EET‏ 
ا ا يجوز في 2 اللخبنء 


وهو حذف الثاني الساكن» فتصر تفلن 
وتنقل إلى مَفَاعلن 


i‏ أ 
ويجوز في فاعلن الخبن ايضا فتصير 


o2 


٤‏ - أعاريضه وأضربه: للسيط 
ثلاث أغاريض وستة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى مخبونةء بحذف 
الثاني الساكن فتصير فَاعلَن: فلنْ. وها 
ضربان: مخبون مثلها: فعلنْ» ومقطوع. 
بحذف آخر الوتد المجموع من أخر الجزء 


وتسكين ما قبله. فتصير فاعلَنْ: فاعل. 
وتنقل إلى فعلنْ. 

۲ - العروض الثانية مجزوءة» صحيحة: 
E‏ 
ساف ال الأخو من فاغيل. الصذر 
والعجز) وها ثلاثة أضرب: ضرب صحيح 


ون ° ۶# ى 


ا ووت ا لار 
مذال؛ NEG‏ المجموع من 
آخر ال فار منفلان: لالت 
مقطوع» بحذف آخر ا اللجموع 
وإسکان ما قبلهء فتصیر مستفعان: : مستفعل» 
وتنقل إلى مفغولن. 

۲ - المروض الثالة بجزوءة. مقطوعة: 
مون وها ضرب مثلها: مولن وإذا لحق 
القطع العروض والفربِ معا من مستفولن. 
فصار ا > سمي ذلك تخلیعا ف 


ت رت ٌ۶ 


القصيدةء و البيت #خلعا. ول يسمع 
القبم الا فى خرو لبخي السعط 
وبعصهم اشترط للتخليع القطع والخبن معا 


ة م ٣۶م‏ 


ى أن صو ون فعولن. 
۵ - تقطبعه تقطيعه العروض: قال الشاعرء 
اد شرف ٠‏ 

والشَعْرٌ إن أ يكن ذكرى وَعَاطفة 
وششعرن | م يكن | ذكری وا طفتنٰ 
IY Z0‏ 1 


رن ٣م‏ ۶ه ر و9 o۶‏ ا 
مستفعلن فاعلن یں سس 


STE 


البحر الخفيف 


٤ه‏ ر o‏ رم o‏ ۳ َه ۶£ 
او جكمة فهو تقطيع واوزان 


گی ۹ہ ُ0 o.‏ 0م هھ َه ر 
| اوحکمتن هرت | طيشن وار زانسو 


///o/ 


fol) oll | ofl 
عن | ست ن‎ 


- الأعاريض: 
اال اج 


الخ الف 

هذا البحر هو من أشجى البحور العربية 
وقعاء وأطوعها خطوا وأعذبها نغاً ما يزال 
ارا سي ان لر ين اه 
أبدع المنظومات» وأطرب الأناشيد. وهو 
يصلح لمختلف الدواعي في شتى المناسبات. 


وصقة مرب الإلياذة بقرلة: وراكفيف 
ET‏ على الطَبم, واطلاها على 
السنْع. يشبه الوافر لينا. ولک اکر سو 
واقرب التخانا واناد ةا 2 
سهلا متعاء لقرب الكلام المنظوم فيه من 
القول المنثور. وليس في جميع بحور الشعر 
بحر نظبره» ٤‏ للتصرّف بجميع المعاني». 

ah 
ا ناعلاق‎ E WE 

فاعِلاتن اط اغا 
ومستفع هنا مرکب من سببین خفيفين 
يتوسطها وتد مفروق. (مس تفع لنْ) وذلك 
لبيان الزحافات التي تدخل عليه وهي 
ختلفة. ويستعمل هذا البحر مجزوءا فى كثير 
من الأحيان. 

۲ - مفتاحه: 


o رە‎ 


E جوازاته: على‎ a 


ومستفعلنٰ الحين» حذف الثانى ا 
فاع و من وتیل خن غل 
العروض والضرب. وقد يدخل عليه الكف 

م ن ٣ه‏ 


نادرا» فتصیر فاعلاتن: فاعلات» ومستفعلر: 


۶ o ن‎ ۶£ 


مستفعل» وهو مقبول على غير استحسان. 
٤‏ - أعاريضه وأضربه: للخفيف 


_ 40٥ - 


ب 
بحر الرجز 


ثلاث أعاريض.» وخسة (ظرت 

-١‏ العروض الأولى صحيحة, 
اعلابّنْ وا ضربان: الأول مثلها صحيح. 
وجوز فيه التشعيث» وهو حذف أحد 
التحرّكين في الوتد المفروق» فينقل إلى 
ل ر غ 
الخين» وهو حذف الثاني الساكن» فتصير 
فاعلاتنْ: فلات کا جوز في جميع أجزائه. 

۲ - العروض الثانية محذوفة اي 
اسقط منها السبب الحفيف» فتصير فَاعِلاتنْ 
قاعلا وتنقل إلى فَاعلنْ. وها ضرب مثلها 
فاعلنٰ. ويدخلها الثبن هي وضريها 
د ا 

٣۳‏ - العروض الثالثة حزوءة. صحيحة 


ر ضربان. الأول مثلها. ويدخلها الخبن 

ا E‏ فتصير مستفيلن 
waco DL‏ 
ثاني السبب الحخفيف من آخر الجزء ف 
مستفعلن. واسکن امتحرك قبله» فتقل إل 


مفْعولن. وخبن فیصیر ل وهو نادر. 


۵ - تقطيعه العروض: 
ت ٤ھ‏ ۆن ر ےو ۶ 
کر ار ا اي وا 
o e‏ ا 0 oro ~~. &# o‏ 
کم کرين ازری مد ادهر يومن 
N‏ ا / ۰/0/1 


هھ # ° 


وبي ايى إل هل وودر 
l/ / oll N‏ // 


9 ۸ 0 


يلاتن NEED‏ فاعلاتن 


١‏ - مفعولن 
¥ فاعلن» فلن ۲ - فاعلن» فعلن 


بحر الرجز: 

بحر سهل اش اا فيه من جوازات. 
وقد سموه از الشعر لقربه من النثر. 
استخدمه اللشرك رالات لأغراض 
تعليمية لغوية وفكرية. على آنه ظل في 
تختلف الور مهملا لا بلجا إليه للتعبير 
الفىء الا ادرا جدا. 

قذمه سليمان البستاني في ترجمة الإليادة 


RS 


بحر الرجز 


بقوله: «والرجز. ويسمونه حجار الشعر» بحر 
کان اول چ أن و ال ارو لاه 
لسهولة نظمهء وقع عليه اختيار جيع العلاء 
الذين نظموا المتون العلمية كالنحو والفقهء 
الط الل فهو ابيا البحور ني 
النظم» ولكنه يقصر عنها جمیعاً نى إيقاظ 
الشعائرء وإنارة العواطف فیجود فی وصف 
الوقائع البسيطةء وإيراد الأمثال والحكم. 
ا ۰ 
۴ ا 
ي ابر الارجاز بر يهل 
مستفملنْ ال فل 
۴ - جوازاته: 
جوازات هذا البحر كثبرة. لأنه أقرب 
الخو ال الك موا اا 
رو ل أو الخبن» فتصير 
مفَاعلنٰ. وڪجوز فيها الي فتصدر ما 
و جور الخبل. وهو اجتماع الخبن والطيٰء 
فتصير فعلتنٌ. وني 8 والطي 
صالح. والخبل مقبول على غير استحسان. 
٤‏ - أعاريضه وأضربه: له أربع 


اعاريض» وحسة اضرب. 


' العمروض الأول صحيحة‎ ١ 


من ن 


مستفعلن وها ضربان: الأول مثلها. 


والضرب الثاني مقطوع, أي حذِف الحرف 
الساكن من آخر وتده المجموعء وکن ۶ 
قبله» فتصیر مستفیلن: مستفیل. فتنقل إلى 

۲ - العروض الثانية محجزوءة» وها 
ضرب منثلها. 

٣‏ - العروض الثالثة مشطورة» وتقع 
عادة في ختام القصائد وهي نفسها الضرب. 

االو الاح ك ف 
من ار اا وش ل 
جزءين فقط. وهي قليلة نادرة والضرب هو 
العروض. ) 


e تقطيعه‎ - 


o/ 0l / 


o ٣ o2 


۰ 
- 5 %۰ ه 0 


0 
ي ام بشر 


o/ 1 / 


م ن ° 02 


رجن 


o//// 


م ى ~0 ۶ھ و‌ 


o گه‎ 7 o£ f so گم‎ 
< of o 


فنا زناف ا 
o/ fola | »/ 1l / 4 //‏ 


ممست e‏ ا 
ملخص: 
- الجوازات: 


¥ 


بحر لرل 
E‏ انل فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتنٰ 
e‏ فاعلاتنٰ فاعلاتنٰ فاعلاتن 


- تفلن جز ` 

۳ ل( ااا مستفیالن 

-٤‏ مستفعلن (منهوكة) ٤‏ مستفعلنٰ 
وجوازات مستفعلن تدخل جيعها أيضا 

على الأعاريض والأضرب. 


بحر الرْمّل: 

هذا البحر كثر الشيوع. ا وحديفا. 
وهو ذو شج دافق» وخفة مطواعة مکنت 
الشعراء في کل رر ين الف ف 
استخدامه لشتى الأغراض والمبتكرات. وقد 
استعملوه تاماء وا وني معظم الحالات 
التجديدية. وهو يطلب عموماً لمرونته الغنائية 
والتعبيرية. 

Ae aS 
الا خد فهر الا ران رالا‎ 
راا ا ی وا ون ل‎ 
ملعب» وأخرجوا منه ضروب الموشحات.‎ 
وهو كثير في الشعر الجاهلي» وأكثره في مثل‎ 
ما تقدم. ومع هذا فلعنترة فيه شيءُ من‎ 
الحماسة وللحارث اليشكريّ قصيدة وصفية‎ 
إخبارية أبدع فيها...»‎ 


۲ - مفتاحه: 

ا الأبحر ر الثقات 
اعلا فاغان فاعىلاتن. 

۴ جوازاته: 

جوز فيه الخبن. وهو حذف الثاني 
الساكن» فتصبر فاعلاتن: فجلاتنٰ. وهو 
ا کل الأجزاء. ويجوز فيه 
الكف. على غير استحسان» وهو حذف 
السايع الساكنء فتصير فاعِلاتن: فاعِلات. 
ولكن لا يجتمع فيه الخبن والكف معا. 

£ أعاريضه وأضربه: 

EE‏ التامُّة لا تستعمل إلا في 
التصريع. وما ضرب مثلها. وعدا ذلك فله 
عروضان» وستة أضرب. 

١‏ - العروض الأولى محذوفة» أي 
الت ال یف آخرها» فصارت: 
قاعلا ونقلّتْ إلى فاعلنْ. وعجوز فيها الحبنء 
وهو حذف الثاني الساكن» فتصير فَاعِلنْ: 
فعلنْ. وها ثلائة أضرب: الأول تام 
اغا و جوز فيه الخبن فیصبح: فیلاتن. 
والضرب الثاني حذوف فَاعِلنْ. 
الت الات قفر ي اا اي 
السبب الخفيف من أخر الحزء وسک 


TA 


المتحرك قبله فيصير: فاعلات. وينقل إلى 
فاعلان. وجوز أن يدخله الخبن فيصير 
۲ - العروض الثانية حزوءة صحيحة: 
فاعِلاتنْ. وها ثلاثة أضرب: الأول صحيح 
مثلهاء ویدخله الخبن کا يدخلهاء فيصر 
ادان نيلان والضرب افاي سبع 
والتسبيغ زيادة حرف ساكن على الت 
الخفيف من آخر الجزءء ول يسمع إلا في 
ضرب بجزوء الرمل» فتصير فاعلاتن: 
فاعلاتننٰ. وتنقل إلى فاعلاتان. ووز خبنه 
فيصر فعلاتان والضرب الثالك محذوف: 
ع وره مل روا ل ان 
کل الأجزاء. 
۵ - تقطیعه تقطيعه العروضي: 
EEE i.‏ 
ا طال ر ل قصيرو 
/ 1 /ه/ه / f‏ // //// 
فاعِلاتنْ|فاعِلاتل| فِمِلأَن 
ال حق ا نر 
ال حتتى|قلت E‏ 
o// 1 / // / // //‏ 
ئاعِلاتن|فاعلاتن إفاعِلان 


۵ - ملخضص: 
م ن 02 
- الجوازات: فاعلاتن -> فعلاتن 


- الأعاريض 

١‏ فاعلاتن 
في التضريم) 

فغ ا 


۳ - فاعلن» فعلنْ. 


البحر الستريع: 

السريع بحر شديد ا وافر 
الرونةه يستطيع Evo‏ 
a‏ ورات وتات اقكار 

وصفه البستاني ف دة الإإليادذة بقوله: 
«والسريع ا 
بحسن فيه الوصف وتثيل العواطف: ومع هذا 
فهو قليل جدَاً في الشعر الجاهلى...». 

ا التام السالم: 


o £4 o ⁄ 0 م م‎ 


e 


aT 


ج 


البحر السريع 


کنه لا پستعمل تاما. بتي على الغالب: 
مستفعانٰ مستفولن فاعِلن 
مستفعانٰ مستفهلنٰ فاعلن 
۲ - مفتاحه: 
را ا شاجل 
EEE REO‏ 
۴ رازان یر و ل 
الخبن» وهو حذف الثاني الساكن» فتصير 
متفعلنْ i‏ إلى مَاعلنٰ. وجوز فيها 
الطيَ وهو حذف الرابع الساكن, فتصير 
تفلن صقل إلى مفتعلنٰ. وهما جوازان 
مستحسنان. 
٤‏ - أعاريضه وأضربه: له 
روطان خشهورتان وة اضرب 
-١‏ العروض الأولى مكشوفة, 
مطوية. والكشف يقوم على حذف آخر 
الوتد المفروق من أخر الجزء فتصير 
ران اوقل إل مرن 
ويدخلها من ثم الطيّ» وهو حذف الرابع 
الساكن منه. فتصير مفعولن: مفعلن» فتنقل 
إلى فاعلنٰ. وهذه العروض ثلاثة أضرب: 
الأول مثلها فَاعلن. والضرب الثاني 
موقوف مطوي,. والوقف تسکین آخر الو 
المفروق من أ الجزء ر رلت 
مفعُولات. وتنقل إلى ران وا 
ال ووعد اراح التاكن ضر 


مفعّلان. وينقل إلى فاعلان. 

اضرب انالف صلم اال بهو 
حذف الوتد المفروق من أخر ُ فتصير 
E‏ 

ا ال اا 
مكشوفة: : قن بدلا من نعلا وها ضربان: 
الأول كالعروض عن والثاني فعلنٰ. 

وفد ورد ارا ا بعروض ثالثة 
مشطورة مكشوفة «مفعولان» وهي نفسها 
اق ا ردول ا ا 
بعروض رابعة مشطورة مكشوفة «مفعولن» 
وهي نفسها الضرب. 

۵ - تقطيعه تقطيعه العروضي: 
فل الر استفن ج الى 
oll ////‏ | 1 
لا اجا 
EN AE EE‏ 


ھِ 


و ف فار عاطرو 
/1// / ۰/1 /// 


۹ 3 
ا تی > ماعن 


ا 


ا ناا دك باعل 


E ES 


البحر الطويل 


| - فلن 
۲ - فعلن ۲ - فلن 


o 0 


۲ - لن 
۳ مفعولان (وهي الضرب أيضا) 
٤‏ - مفعولن (وهي الضرب أيضا) 


البحر الطويل: 

هدا البحر كثير الشيوع في شعر العرب 
القدناء وهو مخيد لدى حه الشغراء فى 

عختلف العصورء ومؤهل لاستيعاب الدفقات 

العاطفيّة الفيّاضة: وا معان والأوصاف المتأتية 
ا 

وعن هذا البحر جاء في مقدمة الإلياذة 
لسليمان البستاني قوله: «الطويل بحر خضم 
يستوعب ما لا يستوعب غيره من المعانيء 
وع لخر وا ا واا ب 
6 ار ت و و دو 
الأخبارء ووصف الأحوال. وهمذا ربا في شعر 
المتقدمين على ما سواه من البحور لان 
قصائدهم كانت أقربٌ إلى الشعر القصصی 
من کلام الد 

-١‏ وزنه التام السال: 
فون مفاعيلن مولن مفاعِيلن 

مولن مفاعيلن فول مَفاعيلن 


۴ - مفتاحه: 
۳ - جوازاته: يجوز في فعولن القبض. 


£ أعاريضه وأضربه: هذا البحور 
عروضان وثلاثة أضرب: 

وه ارون ال جال ال 
ولا تأتي إلا في التصريع» حيث يجعل الشاعر 
العروض والضرب. فى البيت الأول من 
القصيدة» متشابهبن في القافية زيادة أو 
نقصانا. وها ضرب سام مثلها: مفاعيلنٰ. 

1 - العروض الثانية مقبوضة. أي 
ا ا 
وها ضربان: ضرب مثلها مقبوض: مََاعَِن. 
والثاني حذوف» أي اسقط السبب الخفيف 
منهاء من آخر التفعيلة. فأصبحّت: مفاعِيٰ. 
ا وا فا ل 

۵ - تقمليعه العروضي: يقول 
الفاق شقى الىلوك» واضفا ويور 
e‏ ر جو الاش ا 
و وا ا 
AER‏ 
مولا مفْاعِين | نمولن | ماعن 


۶ 


hE 


البحر الكامل 
مإزييل جَبّار وَجكمة مبيع 
باز ال جبارن ارک اة مدن 
fol \/// lo/o/ol/ |\/.//‏ 
فعولن| مفاعيلن| فعول| مفاعلن 
ت قاض 
- الجوازات: فعولنْ > 

2 الأعاريض 

١‏ - ا ۱ ا (ني 
التصريع عموما). 

اجا 

۲ - فعولن (ويسبقها 


۶ یون 


عموما فعول). 


البحر الكامل: 

بجر كن الأغرات افر الابقا 
جیب بطواعية لدواعي النفس وألوان 
ی ا 
الداتياحدت كلك وا ال 
الت ووا ف ا دير ا 
في المجزوء منه» الذي استغل اح 
استغلال لأغراض ختلفة متنوعة. 
جاه ى مفدمة الإلادة «والكامل 
ا اکر 
لانه e‏ لکل نوع من الشعر. وههذا 
كان كثيراً في كلام العرب المتقدّمين 


۶ & 


والمتأخرين. وهو أجود في الخبر منه في 
الإنشاء» وأقرب إلى الشدّة منه إلى الرقة». 

١‏ - وزنه التام السام: 

۲ - مفتاحه: 
ITE‏ ِن البحور الكامل 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

۳ - جوازاته: جوز في متفُاعلن 
الإضمارء وهو تسكين الثاني المتحرك. فتصير 
لن وال جى عل الاعاش 
واللأضرب. 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: هذا البحر 
ات اغا رن وة :ارت 

-١‏ العروض الأولى صحيحة: 
متفْاعلنْ. وها ثلاثة أضرب: الأول صحيح 
مثلها: متفاعلن. الثاني مقطو ع» بحذف آخر 
الوتد المجموع من آخر الجزء وتسكين ما 
فا ف ماعل وینقل إلى فعلاتن. 
الت الثالكت is‏ اك أي بتسکن 
ارت الان :المحرك جلف الرتل 
لحري ارال و ا 

۲ - العروض الثانية خذاءء أي فعلنء 
وها ضربان: الأول مثلها. والثاني أا 


0 


وك ارو اا و حح 
متفاعلنٰ. وما أربعة أضرب: الأول صحیح 
مثلهاء منفاعِلنٰ. والضرب الثاني ل (زید 
N‏ 
آخر الجزء) فصار: متفاعلنتن فنقل إلى 
نالرت الات مدل ها 
ماعن فنقل إلى متفاعِلان. والضرب 
الرابع مقطوع: متَفاعل أي فعلاتن. 
تقطيعه العروضي: 
وَإذا صحَوت ا ا عن ندّى 


۵ - تقطعه 


واذا ات ت ق افص صر ك ا 
loll! \olloll/ | »/2////‏ 


Ll 7‏ /1/1/ 
ا 
- الجوازات: متفاعلن > مستفعلن» 
في جمیع اون العا ك و ت 
أيضاً. 
- الأضرب 
فاع 
١‏ - فعلاتن. 


o 20 


ا 


Es‏ الأعاريض 


و 7~ ل 


۱ - متفاعلن. 


البحر المتدارك 


البحر المتدارك: 

ن ا ارق ا ا 
الخليل من أوزان» بل إن الأخفش تداركه, 
ف ك ادرف وال كه اعا 
الا عاو و ر و و 
راض يشي ال خد بعد الوق التعت من 
عراف ال المارة ذا اشل غل وج 
من جوازاته. ویسمی حینئد ا 

فدمة معرب الالنادة بفولةة وا لمخدت: 
EEE STR‏ 
ال كا ي ا و 
يصلح إلا لیک أن شه اوقا اشد رخف 
E‏ وقع مطرء أو سلاح. وهو 
قليل فى الشعر القديم والحديث». 

1- و التام السا 
فَاعلن فاع فاعِل فَاعِلن 

اع اا ا 


2 


البحر المتقارب 
وربا ياني مجزوءا. 
۲ - مفتاحه: 
o ۴ 0 2 2 ٤‏ م ۶ 
كات الجخدت تقل 
0۶ ي 0۶ ۶ه ۶ 0 


۳ - جوازاته: 

غالا ها يدل ان (علف الان 
الساكن)» فى كل أجزائه. فتصير فاعلن: 
ا 

ا مع الخبن الإضارء أي 
(تسكين الثاني المتحرك). فيصير فعلن. 
ویدعی البحر أذ ذاك قطر الميزاب أو ق 
الناقوس» وقلا تسرد «فاعِلنْ» في الحشو 


صححهة. 


4 


~٤‏ أعاريضه وأضربه: له 
عروضان وأربعة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى صحيحة فاعِلنٰ. 
ها ضرب مثلها فَاعِلنْ. 

۲ - العروض الثانية حزوءة صحيحة: 
فاعلنْ. وها ثلاثة أضرب. الأول محزوء خبون 
مرفل فعلاتن للتصريع. والضرب الثاني 
تجزوء مذيل فاعلان. والثالك بجزوء سال 
فاعلن مثل العروض. و جوازاته على 
ارا ی ا 


۵ - تقطيعه العروضى: 

يدع من مضى لزي قد عر 

تعن تِن 

o/f/o/ olf) off | olf / 

فَاعِلنْ | فَاعِلن إفَاعِلنٰ| فَاعِلن 
ee E E‏ 
E‏ 
fF|l,. o |e <o‏ ا 
فضل‌عل | من سوی | اخدذهي ا بلاتر 
fol) o/foll olflol/ | »///‏ 
E E‏ فاعلنْ EE‏ 

a ٦ 

2 الجوازات: 

- الأعاريض 

اغ 

ET 


0 o 
فد عار‎ 


البحر المتقارب: 

يشير هذا البحر بتواتر إيقاعي» وعاؤج 
موسيقيّ متوازن» يصلح لاحتالات الحزالة 
واللين فى بث المشاعر على اختلافهاء 


والتعبير عن بوادر 2 والخيال أ 


SFE 


١‏ - وزده ك السال: 
مولن مولن مولن فعولن 


لن ل فمُولن ول 
وفقو قبل روا 


۴ - مفتاحه: 
عن الْحَقَارب قال الحليل 
ETE‏ 


۳ - جوازاته: یدخل على فعولن 
القبض» (حذف الخامس الساكن). فى كل 
الأجراء ق غل الفرزوض .والشرت 
فح مرل وغو خن وبل لر 
(حذف أول الوتد المجموع من أول 
الشطر)» فتبصح: عون فتنقّل إلى فعلن. 

ويدخلها الأرم. وهو مركب من القبض 
والخرم» فتصير فعولن: عول وتنقل إلى فعْل. 
وهو غير مستحسن. 

ك أغاريضه وأضربة: هذا البحر 
غروضان: وسغة ٠‏ أضري. الفروض. الأرل 
ا ا د ا 
الأول ا مثلها فعُولنٰ. الضرب الثاني 
مقصور «فعول». الثالكث محذوف «فعغل» 
عوض فعو. والضرب الرابع 
العروض الثانية بتجزوؤة محذوفة فعْل. وها 
ضربان: الأول محذوف مثلها فعل. والثاني 
ت 


أبةر: فع. 


ll | 1 I 
وار یا‎ 
O E E E 
E ES 
E Re E 


| - فعولن | - فعولن 


البحر المجتت: 

ن کا اه ن ا ر 
شيوع هذا البحر في أشعار القدماء لكت 
استهوى شعراء العصر الحديث» فاقبلوا 
عليه ينظمون فيه مقطوعاتِ غنائية وقصائد 


TO 


البحر المديد 


ي 


سلسة الإيقاع» عذبة الوقع» أغراضاء وبنية 
فنية عذبة. 
2 2 
ew‏ ر الان ناعلا 
لکنه : يأتق إل زوأ فيصر 
مُشتفع لن EE‏ 
EA‏ ل ا 
ا ا 


م 


ا ل فاعلاتن 

۳ - جوازاته: 

جوز في «مستفع ان فتصبح: 
«مفاعِ ل والكف» فتصبح: «مستفع ل 
والشكل (أي الخبن والكف معًا»» فتصبح: 
«مفاعِ ل(. 

ع أعاريضه وأضربه: لمجتت 
عروض واحدة بجزوءة» صحيحة: فاعلاتنْ. 
وا ضرب مثلها فاعلاتنْ. ويجوز فيها: 
التشعيث (حذف أول» أو ثاني الوتد 
المجموع) فتصير قاعِلاتنْ: فون 


طوب لعبد E‏ 


0 


ر ۾ 9° 


مستفع لن| 


2 0 م رة 0 
* 2 


ر بأل في امير جُهُدا 
ر يأل فل | خير جهدا 
o/o/ /»/ o//»/ »/‏ 
ل اب 
٦‏ - خض : 
- الجوازات: تفم ل ج 
مفاعِ لن اوت ل e‏ ل 
- الأعاريض 


۲ - مقعولن 


١‏ - فاعادن 


م 2ه 
۲ مفعولن 


البحر المديد: 

نسبة شيوع هذا الير فللة ى لته 
العربي» مع أنه من الأبحر ذات الإيقاع 
الستساغ. ولعله صعب المراس 
ا 

١‏ - وزنه التام السام: 

و ا 
الأخير من الصدر ا فیصیر: 
فاعلاتن فْاعِلنْ فاعلاتن 

فاعلاتن SERE‏ 
۲ - مفتاحه: 


ف حد 


م ٌه o‏ م م 
مديد الشعر عندى صفات 


کم ر هى“ گم 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


E 


۴- جوازاته: جوز في فاعلانٰ 
الین > وهو حذف الثاني الساكن» فتصير 
فعلاتن. وهو جواز يلحق بالعروض 
والضرب أيضا 

ويجوز في E‏ ا لبن أيضاء فتصير 
ا 

٤‏ - اعاريضه واضربه: للمديد 
ثلاث اغا وستة أضرب: 

١‏ - العروض الاأولى صحيحة حزوءة: 

۲ - والعروض الثانية محذوفةء أي 
مط الس الت نك وان )ب 
آخرهاء فتصر فاعلا وتنقل إلى َاعلنْ. وها 
ثلاثة أضرب: مقصورء أي لحقته علة 
القصر فسقط ثاني السبب الخفيف من أخر 
الجر e‏ المتحر ك قبلهء فصار فاعلات. 
ونقل إلى فاعِلان. والضرب الثاني محذوف 
قل ارو اع وال ت الا 
قلنْ. 

۳ - والعروض الثالنة محذوفة مخبونة: 
فعلنْ» وها ضربان. الأول محذوف مخبون 

۵ - تقطيعه ا 
E, E‏ لدار 
ET‏ ف ها لدارو 
o/o/ fol |o | 1/1 »/‏ 
فاعِلاتن| اعلق |فاعِلان 


ليس فيهالقيم قرار 
ool fll //N off‏ 
فاعلاتن إفعلنُ |إفاعلاتن 
٦‏ - ا 
- الجوازات: فاعلان > قاين 
فاعلنٰ > فعلن 
اللأضرب 
ا 
۲ - فاعلن 
۲ - فاعلان 


۳ 


2 الأعاريض: 
١‏ - فاعِلاتنٰ 
TET‏ 


۶ه 


۳ ل 


البحر ار“ ه 
EE GREE‏ 
£ ٌ 
امات قات ورات مر اة 
ٍ 2 
كبيرا ها في التفنن والإبداع. 
-١‏ وزنه التام السال: 
مفاعيلن فاع لا ماعل 


A 


البحر المقتضب 


لكنه ام ستعملى إلا مجزوءأ فيصير: 

ل ا 
EEE‏ فاع لان 

٢‏ “ مفتاحه: 
NEE E‏ 

۴ - جوازاته: لا تأتي مَفاعِيلنُ في 
ف الا مقر عاف الاس 
الساكن)» فتصير مفاعلن. أو مكفوفة. 
(حذف السابع الساكن). فتصير مَفاعيل. 
ولكن القبض والكف لا يجتمعان معا في 


o سے‎ 


مفاعيلن. 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: للمضارع 
عروض واحدة اغا غا ربوا 
مثلها. ويجوز الكف في العروض فتصير 
فاعلات. 


راي اا اد 
e /o/ 1 /‏ 
EE‏ اع لان 
) ا ا 
دواعي هه |وی ساي 
o// // /e///‏ 
E TS.‏ فاع لان 


اف 
- الجحوازات: NESS‏ 


البحر المقتضب: 
فلل لوغ اد ا ا 
الشعراء لأغراض ذات شان. وصلنا منه 
e‏ متفرقة ف الفرل رالاخدات 
والحكم. 
-١‏ وزنه التام السام: 


9ور و و ن ٩٥‏ ۶ه ره ° #ه 
م و ون ۶ه ون ٣ه‏ 


لکنه لا يأتي إلا مجزوءاً فيصير: 


رو ة و هټ 9 ۶ه 


۴ - مفتاحه: 
© ت ` £ 
NY‏ 


ET 
E EE 

الخبن» (حذف الثاني الساكن)» أو الطيّء 
(حذف الرابع الساكن)» فتصير بالخبن 


TA 


ا 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: للمقتضب 
عروض واحدة مجزوءة» مطوية: ا 
وها ضرب واحد مثلها. 

۵ - تقطيعه العروضي: 
رصت قلا ها 
ا الها 
o//// /»/ 1 /‏ 
قاتا ال 

عَارضان 

عارضان | كلبروِيٰ 
/e/ /»/‏ 
قاغات ملفل 

ك مل 

الجوازات: مفعولاث > ماعل سه 
7 


الخ السرح: 

أقل الشعراء العرب من استخدام هذا 
راان اش ال رک 
وأغنى نغا. لذلك لم يعرف الشعر العربي 


نسبة مرتفعة من شيوع هذا الوزن. 


البحر المسرح 
وزنه 


لكنه لا مستعمل تاا فيأق على الغالب: 


۴۳ رازان اجار في المنسرح 
الطيّ. (حذف الرابع الساكن). فتصير 
مستفعلنٰ: مفتيلنُ. ویلاڌم ف او 
لفرت وي رات اع 
ويستخنن نا 

€ ت أعاريضه E‏ له ثلاث 
أعاريض. اة اكرى. الو الول 
مستفوان صحيحة.» ها ضرب واحد مطويٰ 
مفتان. والعروض الثانية مفعولان منهوكة 
موقوفة» وهي نفسها الضرب. والعروض 
الثالثة مفعولنْ منهوكة مكشوفة. وهي نفسها 
الشري: 

۵ - تقطيعه 5 تقطيعه العروضي: 
EE EEE‏ اميا 
O os‏ الما 
o// 11| [el ll | 111‏ 


2 م ر yT‏ 


ا فاعلات مفتعلن | 


2 


ofl \/ollol |o f/ 
: لحف‎ - ٦ 
الجوازات: مستفعلنٰ > مفتعلنٰ س‎ - 
مفعُولات سے فاعلات‎ 


- الأعاريض الأضرب 


۹ - ا ١‏ - ف 
ا ا 
٣‏ مفعولن ۳ - مفعولن 


بحر اأهزج: 

لا بختلف وزن هذا البحر في شىء عن 
وزن بجزوء الوافر سوى أنه يشترط في هذا 
E O E‏ 
القصيدة بدلا من مفاعِيلن. وهو کمثیله في 
۴£ ۳ َ‫ 
اغراض الرقة والشدة. جود به النظم 
ويسهل» وڏرا في کل حين بإيقاع جدو 
الإبل الرتيب والمهيب فى أآن. 

-١‏ وره التام السالم: 
ان قاين ag‏ 

لکنه ل e‏ غالا إا a‏ 
ل ا أربع ا 


ا 


۲ - مفتاحه: 
على الأهزاج 


۴ - جوازاته: يجوز في اهزج 
(حذف السابع الساكن)» فتصير مفاعيلن: 
مفاغيل. أما ما غا ذلك هن جوازات: فادر 
غر اوش 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: للهزج 
عروض واحده ا وضربان: الأول 
مثلهاء والتانى تحذوف (سقط النبب 
افيف من آخر الجزء). ا 
مفاعيٰ فتنقل إلى فعولن. 

۵ - تقطيعه العروضي: 
اا من ا ف اى 


o همو‎ 


EEE ES 
./ ll 7 
E Ey 
o/ o/s / o/o/ ol / 
E EEE 

٦‏ - ملخص: 
- الجوازات: ماعن س مفاعيل ٠‏ 


و ن2 


١‏ - فعولن 


البحر الوافر: 

فون ارف ر لجو ر اليرت ها اعيا 
رفغا اول اعرا اه فيا اعات 
فاستجاب ها برونة وطواعية. وقد استعملوه 
روا وبئوا فيه لواعج ا واموی 
والحنين والرهد ومشاعر الفرح والتفاخر 
راا 

قذمه سليمان البستاني في مقدمة الإلياذة 
بقوله: «والوافر ألين البحور. يشتدّ إذا 
شددتهء فر إذا رققته. وأکثر ما جود به 
النظم في الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم. 
وفيه جود الراثيء ومنها کثیر من شعر 
ال تنواكا 

١‏ - وزنه التام السال: 

لكنه لم يستعمل إلا بعروض مقطوفةء 
وا ا الف ا ا 
الخفيف فى آخر الجزه» وتسكن المتحرك قبلد. 

۴ - مفتاحه: 
بحور اشر وافِرّها جيل 

مُفَاعَلقَن مُفاعَلتَنُ فَعُول 


البحر الوافر 

۳ - جوازاته: يجوز في الوافر 
العصب. وهو تسكين الخامس المتحرك 
ل وى رطق الوا 
اعا رچ الأقل لثلا يلتبس 
ببحر الهزج. ويدخل العصب في العروض 
المجزوءة التي ضرا مثلها. 
£ - أعاريضه وأضرادة: هذا البحر 
لات اغاری ولا ارت 

١‏ - العروض الأولى مقطوفة: ون 
وضربها مثلها. 1 

۲ - الثانية محزوءة صحيحة: مفاعلتن 
وها ضرب مثلهاء. وضرب معصوب 
اع ) 

ا و م اع 
وها ضرب مثلها. 

۵ - تقطيعه العروضي: 


و فت به الافراح 


ومن قذفت E‏ خڅ حررن 

E I O 

E RE EE 
ا ف الور ال عدا‎ 
o/o/l/ |o/1// 4 0 


E 


٦‏ - ملخص: 
- الجوازات: مفاعلتن > مفاعيلن. 
في جميع الأجزاء» وفى الأعاريض والأضرب. 


الأضرب: 


۱ - فعولنٰ 


2 الأعاريض: 
المجزوء: 
۲ - مفاعلتن 


٣‏ - مفاعیلن 


سك : 
ص ك 
مركبة من حرف الجر الزائد «الہاء». 


و«حسب». راجع: حسب. 


۴ 
البحور الشعرية: 
مادته» والأوزان الشعرية. 


ر ۶ 


اسم فعل مضارع بعنى: أستحسن يقال 
عند المد والرضا بالشيء» ويكرر للمبالغة 
وفاعله ضمیر مستار فيه ووا تقديره: 
«أنا». نحو قولك: لمن قال لك: 


2 


ساجتهد. 


ت 
مركبة من حرف الجر «الباء»» و«خاصة». 
انظر. خاصة. 


۶ 


البخلاء: 

أحد أشهر الكتب التراثية. وهو مع 
كتاب «البيان والتبيين» و«الحيوان» من أهم 
مۇلفاٹ الجاحظ (۲۵۵ هھ - ۹١۸م).‏ 
يروي فيه ادر بلا هة انلوب 
بياني متميز. وهو إذ زج فيه بين الجذ واهزل 
یرسم ملامح البخلاء بدقة فتية بالغةء ويرسم 
صور الحياة الاجتاعية في عصره» مما يجعل 
الكتاب ذا قيمة أدبية رفيعة وقيمة تاربخية 


ا 
e‏ 


لفظ معناه «مناص» ا ب «(لا 
الان لن فرت اتا فا ر وا 
من الاجتهاد» («لا»: حرف لنفي الخشن 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 
«بدّ»: اسم مبني على الفتح في محل نصب 
اسم «لا). «من»: ف مبني غا 
السكون. وقد حرّك بالقتح منعاً من التقاء 
ساکنن متعلق بخير «لا» المحذوف 
والتقدير: و کائن. «الاجتهاد»: اسم 


ك 


جرور بالكسرة الظاهرة). 
ملحو ظة: e‏ كلمة ((ربد)») حسب 
وا ا 


بذا: 

تأتي: 

| - فعلا ماضیاً ناقصاً بعنی «شرع» 
فارفع الاسم e‏ ا بشرط أن يکون 
SE UE‏ 
مققرن ب «أن» نحو 8 الط ينم 
(«بدا: فعل ماضٍ ان مبني على ا 
«المطن: اسم بده مرفو ع بالشة 
«ينهمر»: فعل مضارع مرفوع بالضمّة. 
رفاغ تهر شر ف جرازا قدي 
«هو». وجملة «ينهمر» في محل نصب خبر 
0 

۲ - فعلا ماضياً تامأ وذلك فى غير 
O I N RE‏ 


ا 
ونحو: «بدا الف في القرية». 


البدل: 


بالحكم دون واسطة بینه وبين متبوعه» نحو: 
«کان الخليفة ع E‏ 

)١(‏ «عمر» بدل من «النليفة» مرفوع بالضمة. وهو بدل 
کل من کل. 


البدّل 
۲ - أنواعه: البدل أربعة أنواع: 


أ - البدل المطابق أو بدل كل من كل 
وهو الذي يساوي المبدل منه في المعنى 
مساواة تامة» نحو الآية: #اهدنا الصراطُ 
املستقيم صراط الذين أنعمت عليهم ي“ 
اط الان ا د 
لصراط الأولى. وني المثل الأول: الخليفة هو 
عمر» وعمر هو الخليفة. 

ب - بدل بعض من کل وهو الدي 
یکون جزءاً حقيقیا من المبدل من ولا بد 
اهال ارد لدل مه کون 
و اا ا وهف 
نحو الآية: فإوله على الناس حج البيت 
من استطاع إليه سبيلا» (آل عمران: 
۷“ والتقدیر: استطاع منهم. 

ج - بدل الاشتال وهو الذي يدل على 
معنی في متبوعه» نحو: «أعجبني زی علمه» 
وقي دل الف من اكل ا ب م 
اتصاله بضمیر یعود للمیدل منه» مذکور» نحو 


الآية: «إيسألونك عن الشهر الحرام قتال 


(۲) «صراط» بدل من «الصراط» الأولى 


> «بدل کل من 
كل» منصوب بالفتحة. 
(۳) «نصفها» بدل من «التفاحة» (بدل بعض من كل) 
منصوب بالفتحة. 


)٤(‏ «من» بدل من «الناس» (بدل بعض من کل) 


حرور بالكسرة. 


I - 


البذل 

فيه (البقرة: ۲۱۷) أو مقدّرء نحو 
الآية: «إقتِلَ أصحابٌ الأخدود النار ذاتِ 
الوقود ي" (البروج: ٤‏ - 0) والتقدير: 
النار فيه. وقيل: الأصل ناره ٹم نابت «ال» 
NE‏ 

و ال الان رقو ل ا 2ا 
اه :(عال) بيت لا بكرن :طاتا ل 
ا ال ەا 
عليه. وهو ثلاثة أقسام: 

-١‏ بدل الغلط ويذكر على سبيل 
الف كان ريد أن فول اكت شاعا 
فيسبق إلى لسانك لفظة أخرى» نحو: 
«أكلت برتقا تفاحا» ۳ 

۲ - بدل نسيان» وذلك كأن تقول: 


«سافر سند م دک أن الدي سافرء إنْا 
هو «تحمد» لا «سعید»» فتقول: «سافر ا 
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۳ - بدل إضراب» وذلك كأن تقول: 
«أعطنى أکلا تم رف عن الأمر بإعطاء 
الأكل إلى الأمر بإعطاء الماء مثلاء فتقول: 
(۱)» «قتال» بدل من «الشهر الحرام» (وهو بدل اشتمال) 
جرور بالكسرة. 

(۲) «النار» بدل من «الأخدود» (وهو بدل اشتال) 
رور بالكسرة. 
(۳) «تفاحا» بدل من «برتقالا» (وهو بدل غلط) 


))٤(‏ «محمد» بدل من «سعيد» (وهو بدل نسیان) مرفوع 
بالضمة. 


«أعطني أكلذ ا 

۴۳ - ملاحظات: 

أ ف العا ل الک من 
البعض مستدلا بقول امریّ القيس: 
گان غداة البين يوم تحملو 

E E E 

لكن جمهور النحاة رفض هذا النوع» 
وأول البيت بأن المراد باليوم اللحظة ومطلق 
الوقت. 

ب رد بعض النحويين بدل البعض 
وبدل الاشتال إلى بدل الكلء لأن العرب 
مكل الام ريك اقا اذا قات 
«أكلت التفاحة ثلثها»» فانغا تريد القول إنك 
أكلت بعض التفاحة. ثم بينت هذا البعض. 

NS aes a. 
وقالوا إنه غير موجود في كلام العرب. وزعم‎ 
بعضهم أنه وجد في كلام العرب كقول ذي‎ 
الرمة.‎ 
اق ووا ا ن‎ 
وى الشات وى اا‎ 
فاللعس بدل غلاط لأن الحوة: سواد‎ 
واللعس: سواد يشوبه حمرة. لكن الجاعة‎ 
آخره» والنون للوقاية, والياء ضمير متصل مبني في محل‎ 
نصب مفعول به والفاعل ضمير مستتر تقديره أنت.‎ 
«اکلا» مفعول به منصوب. «ماءٌ» بدل من «اکلا» (وهو‎ 
بدل إضراب) متنصوب بالفتحة.‎ 


د 


البدل 


لرل ارات ها الت بان ول هة وار 
و و ا 
لعساء» کا يقال: «حاكم عدل» أي «عادل». 

د واي الال رة ى الإغرات 
اما موافقته في التعريف والتنكير فغير 
واجبة. إذ قد تبدل المعرفة من النكرة» نحو 
قوله تعالى: إوإنك لتهدي إلى صراط 
مستقيم صراط اله (الشورى 
e «(o-0‏ جاء «صراط اله» وهو 
معرفةء بدلا من «صراط مستقيم» وهو نكرة. 
کا قد تبدل النكرة من المعرفة بشرط أن 
تکون ا موضوفة» كقوله تعالى: 
إلنسفعاً بالناصية, ناصية كاذبة خاطئة ) 
(العلق: .)١١ - ٠١‏ فأبدل «ناصية» وهي 
نكرة من «الناصية» وهي معرفة. 

ما المطابقة في الإفراد والتثنية والجمع 
والتذکر والتانيث» فواجبة في بدل الكل من 
الكل ا ا 
ککون أحدهما مصدراً نحو الآية: إن 
للمتقين مفازاً ` وأعنابا) (النباً: 
۱- ۳۲) حیث أبدل ا وهو 
وات NET e‏ 
ا كقول الشاعر: 
وکت كکڏي رجلين رجل صحيحة 

ورجل رمى فيها الزمان فشلتٍ 


ج بل الاس الاه مى الات 


الظاهر كالأمثلة السابقة. ولا يبدل الضمير 
من الضمير''» كا لا يبدل الضمير من 
الاسم الظاهر. لكن يجوز إبدال الظاهر من 
ضمير الغائب» نحو الآية: وأسروا 
النجوی الذين ظلموا# (الأنبیاء: ۳) حيث 
أبدل «الذين» من «الواو» التي هي ضمير 
الفاعل. أمَّا إبدال الظاهر من ضمر 

ا لجحاضء فلا يجوز إلا فى حالات ثلاث 
ج كن ا لاط ن 

الآية: إتكون لنا عيداً لأولنا وآخرنا) 

.)١١٤ (المأئدة:‎ 

من الضمير في «لنا». 
۲ - إذا کان بدل بعض من کل کقول 

الشاعر: 

ا بالسجن والاداهم 
رجلي فرجلي شع اللات 
ل «رجلي» من ياء لمتكم ف ف 

«أوعدني»» بدل بعض من کل. 

ل اال کول 

الشاعر: 

ااا عا وا 
ونا لجو فون دل ا 
خی ادل «مجدنا» و «سناؤنا» من 


الضمير في «بلغنا» بدل اشتال. 


ل «أولنا وآخرنا» 


)۱( أا ف مثل: «قمت أنت». «مررت بك أنت» 
فا لضمر المنفصل توكيد. 


a 0 


البذل 
و- يبدل الفعل من الفعل» بدل كل 
من کل» نحو: «زرنا ألم بنا» أو بدل اشتمال 
نحو الآية: لإومن يفعل ذلك يلق آثاما 
يضاعف له العذاب يوم القيامة ي“ 
(الفرقان: )٩ e‏ أو بدل بعض من کل 
ان تصل جد ا يرحمك». وتبدل 
الجملة من الجملةء نحو الآية: «إأمذكم بجا 
الو أمدكم بأنعام وبنين وجنات 
وعيون»' (الشعراء: ۱۳۳ - .)١١١‏ وقد 
أجاز بعضهم إبدال الجملة من المفرد كقول 
الشاعر: 
الى اله أشكو بالمدينة حاجة 
E E ET‏ 
حيث جاءت الجملة «كيف يلتقيان» بدلا 


من «حاجة وأخرى». 

ز- الكثير أن يعتمد على البدل في 
ل آل تا جف لدل 
ان آل كن فان الل راا ف 
حكم الملغى كقول الشاعر: 
IEE EN‏ 

ترک وازن مل رن آلا عب 

حيث جاء البدل «غدوها ورواحها» 


زائدا. 


)۱( «يضاعف» بدل من الفعل او 
(۲) جلة «أمدكم» الثانية بدل من جملة 
الأولى. 


«أمد کم» 


ح - إذا أبدل اسم من اسم استفهام 
أو من اسم شرط» وجب ذكر همزة 
الاستفهام أو «إن» الشرطية مع البدلء نحو: 
«کم را اعون م ثلاثون؟»"» و«ما 
صنعت؟ أخيرا آم شرا؟» و«ما تصنع إن 
2 وإن شرا :۳ به» ° 

٤‏ - قطع البدل"": إذا كان المبدل 
منه تحملاء والبدل أقساما وهي كل أقسام 
المبدل منه» جاز قطع البدل» وعدمه» نحو: 


(۳) «کم» اسم استفهام مبني في محل رفع خبر مقدم. 
«عمرك»: مبتدأً ار ر والكاف مضاف إليه. 
الهمزة حرف استفهام. «عشرون» بدل من «کم» مرفوع 
بالواو لأّنه ملحق بجمع المذكر السالم. «أم» حرف عطف. 
«ثلاثون» اسم معطوف على «عشرون» مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السام 

() اه اسم اهام يى عل السكون :ق حل 
نصب مفعول به. «صنعت» فعل وفاعل. «أخيراً»: اهمزة 
حرف استفهام. وراه بدل من «ما» منصوب بالفتحة... 
)٥(‏ «ما» اسم شرط جازم في حل نصب مفعول به. 
«تصنع»: فعل مضارع مجزوم» والفاعل مستر ر 
تقدیره انت وهو فعل الشرط. و«إن» حرف شرط 
ف بدل من «ما» الشرطية... الخ. و«إن شرأ» مثل 
و«إن ر «تجز»: فعل مضارع مجهول زوم وعلامة 
جزمه حذف حرف العلة من آخره» وهو جواب الشرط. 
ونائب الفاعل ضمبر مستار فيه ا ذیر وا نت 
() المراد بقطع البدل صرفه عن تبعيته في الإعراب 
لنعوته. وهذا يقتضي صرفه عن أن يكون بدلاء إلى كونه 
ا اھا ع ار ا په الل جارف کا 


٠.۶ سيجي‎ 


RE 


مروت برجال طوالٍ وقصار وربعة»ا a‏ 
«مررتٌ برجال, طوال وقصار وربعت)۰ أو 
ر برجالٍ طوالا وقصارا وربعة») 
أَمّا إذا كان المبدل منه حملا كالحالة 
السابفة رادل مفملا فلا غر ميرف 
لكل أقسام البدلء فالقطع واجب» نحو 
«مررت برجالٍ طوالا وقضارا أو طوال 
وقصار». آم إذا كان البدل ا م 
التفصيل» فيجوز فيه الأمران: الإتباع 
والقطع» نحو: «فرحت بسعید أخوك أو 
أخاك» على القطع فيهاء أو «فرحت بسعید 
أخيك» على البدل. 


دل: 
تعرب في نحو: و هذا دل ذاك» ظرفا 


(۱» «طوال»: بدل بجرور. «قصار» اسم معطوف 
حرور... ويلاحظ هنا أن البدل وما بعده هما كل أقسام 
المبدل منه لأن الرجال إمّا قصارء وأمّا ربعة (متوسطو 
الطول). 

(۲) «طوال»: خبر لمبتدأً حذوف تقديره هم. والجملة 
استئنافية. «قصار»: اسم معطوف مرفوع. «ربعة»: اسم 
معطوف مرفوع. 

(۳)) «طوالا»: مفعول به منصوب لفعل حذوف تقدیره 
أخص. أو أعنى. والجملة استئنافية. «قصارأ»: اسم 
معطوف منصوب. 


راع اكاد 
البديع البديع اللفظيء البديع 


هي قصائد من البحر الس غاا 
قيلت في ماح الرسول اة بأنواع البديع. 
وهي تبلغ وا یو ا ار هو 
«الكافية البديعية ف المدائح النبوية» لصف 
الدين الحل» وقد جعل كل بيت فيها شاهدا 
على لون من ألوان البديع أو أكثر. 


البديل الإملائي 

هوء نى الكتابةء أحد الأشكال المكتوبة 
المختلفة للحرف الواحد. مثال ع عى ع» 
ع» الت هي البدائل الإملائية لحرف العين. 


هيء ف الأدب» أن یکون مطلع النص 
الأدي e‏ من حيث المعنى» واللفظ. 


والوضوح. 


راجع: حسن التخلص. 


ت 


اللراجماتية. البراغماتيّة 
البراحاتية. البراغماتية: 
ااا او اة ى رها 
ت ٤‏ 
العربية مذهب فلسفىّ معاصرء اطلقه في 
الو لا ات المتخدة الامركة وشار انرز 


(Charles Sanders Peirce) 


بإرس» 
(111٤-1۸14)‏ و«وليام جيمس« (William‏ 
(ئمصه[ (۲٤۱۹۰۷-۱۸)ء‏ وتبعها فيه کنر 
من المفكرين في ختلف الحقولء وني العديد 
من الحواضر الأوروبية والعالمية. 

قو الذراتة اعاعا غل أو الت ل 
تكمن ني التأمل النظريّ» بل في التطبيق 
العمللّ. ولا قيمةء بالتالي» للفكر المجرد إلا 
إذا تجسد في مارسة عملية. 

م إن قيمة المارسة العمليةء ليست فقط 
ف رها ا لقي الأ صيلةة بل ن مفدار التنع 
الذي ينجم عنا. [ 

واستتادا إلى النتائح العملية والنفعية. 
الى حققتها المذاهب والاتجاهات الفلسفية 
ا 
أو داك الاكاة ب اغتار أن ار اة د 
الفعل النفعىَّ وليس المنطق النظريّ لأي 
a‏ 
فعل» ووسيلة عمل» وآلة خبرة. 

وتشدّد الذرائعية على الإرادة الذاتيةء 
وعلى حق الإيان بمعتقدات غير قابلة 
للاثبات أو الاستدلال. 


ومسغظم المفكرين الذرائعين كانوا فى خط 
الفلسفة المثالية الذاتية ومن أخصام 
الفلاسفة ذوي النزعة المادية والاشتراكية. 


البرجوازية: 

مصطلح سياسي» ني الأصل» يشار به 
عادة إلى طبيعة النظام الاجتاعي» الذي 
ا سا ا ا 
والفلاحين على أنقاض نظام الإقطاع لمالكي 
الأراض في بلد من البلدان. 

والبرجوازية بهذا المعنى» ثورة اجتاعية 
تنقل السلطة السياسية من يد الإقطاع إلى 
يد أصحاب الرأسال من الصناعيين 
والتجاں وتمنح طبقة الفلاحين والعال ا 
من الحرية والعدالة المعدومتين كليا في نظام 
الإقطاع. وتحلَ بذلك التناقض المستفحل 
بين قوى الإنتاج النامية والنظام السياسي 
الإقطاعيٌ السائد والمستنفد» من غير أن 
وا ا ت 
الرأسال الصناعيً والتجاريّ والزراعيّ إلى 
يد حليفيهاء العال والفلاحينء الذين 
سيصبحون في النظام البرجوازيّ طبقة 
تتناقض مصالمحها مع مصالح الطبقة 
البرجوازية الحاكمةء ما يفتح باب الصراع 
من جديد بين فئات البرجوازية الحاكمةء 


TIAN 


وفئات العال والفلاحين الخاضعة لحكم 
البرجوازية. 

وإذا كانت عملية تصفية الإقطاع قد 
بدات في اوروبة مند القرن السادس عشر, 
في ألمانياء وهولندا. وغيرهماء فإن الثورة 
الفرنسية التي نشبت سنة ۱۷۸١‏ م هي التي 
أنجزت مهمة البرجوازية فى القضاء على 
مرحلة الإقطاع» وإقامة سیطر تا الاقتصادية 
الا الا وو غه الال 
في النظام الرأسالي العالمي. 

والبرجوازية, في المصطلح الأدبي والفی. 
صفة تختص بالآثار الفكرية والأدبية 
والجالية. الت تحتضن مفاهيم الطبقة 
الا 
الإنسانية الحضارةة RE ia‏ 
وطرائق عيشهاء وتجسد آما ها وهمومهاء 
وتصور أفراحها وأحزانهاء وترسم نعاءها 
وبأساءهاء بختلف ألوان الفن وأشكال 
التعبر. 

وإذا كان الأدب البرجوازىء والفنون 
الزخار غا تحفل EN‏ 
ار اال جراخل الس 
البرجوازيّ إلى الإطاحة بالإقطاع» ٠‏ وني 
مراحل نهوضها وبدء عهدها في السلطة. کا 
نرى ذلك بوضوح في الآثار العالمية ا 
ارتبطت بها وعبرت عنها في الآداب والفنون 


ع 


البرجوازية 


الأوروبيةء على اختلافهاء فإن الإنتاج الفني 
الا الاخ الى رافق رر 
الرأسالية في مرحلتها الاستعارية وتحوها 
إلى عوائق وموانع تحول دون نيل کثير من 
الشعوب استقلاها وحريتهاء قد أصبح 
إنتاجاً يلقزم جانباً من الصراع» ويقف مع 
السيطرة البرجوازيةء والمأسي الناجمة عنها. 
CT‏ 
والفن من كونها عنوانا للقيم الرفيعة 
وامثل السّامية. إلى صفةٍ سلبيّة تلصق 
بالأداب والفنون المتصفة بهاء انحيازاً إلى 
ألوان من السيطرة والاستبداد. وضروب من 
القهر والاستثاں وإغغفالا لقضايا الفئات 
الخرومت.والشعوت الطلرمة» وأغراقا ٤‏ 
الا وان اة رارف الق 
وظهرت في المقابل اثار أدبية وفنية تلغزم 
قضايا المحرية الشعبية. والديقراطية العامة 
وترفع لواء الذفاع عن حقوق الفقات 
الالة الوت الضطهدة. وتدعو إلى 
نظام سياس واجتاعيٰ رر الفئات 9 
من ظلم البرجوازية المتمادي» مثلا حررت 
البرجوازيةء في منطلقها الأول المجتمعات 
البشرية من سيطرة نظام الاقطاع واستبداده 
المستشرى. 


راجع: الالتزام الأدب. 


ا 


عمر فاخوري: أديب في السوق. دار المكشوف 


بەروت» اا ۱۹. 

لام موسى: الدب للشب مكية الأنجلو 
الملصربةت ..٠0١‏ 

رئيف خوري: الأدب المسؤول. دار الآداب 
باروت» .۱٩٩۸‏ 


لويس عوض: الاأشتراكية والأدب دار اهلالء 
طبعة ثانية» مصر» ۱٩٩۸‏ 


G.Plekhanof: L’Art et la Vie sociale, éd. 


sociales, Paris 1953. 


تأتي: 

س فل ناقا بفيد ملازمة أسمه 
لخبره» وهو فعل ناقص التصرّف» إذ أتى منه 
لماضي والمضارع واسم الفاعل ويشترط 
a‏ 


a ہم‎ 


ٍ 2 
E‏ 
: هي» نحو برح 


کون القن با مره کال. الى سىء أو 
بالاسم» نحو: «زید غر بارح تحتهدا» ( اسم «بارح» 
صمیر مستۂر جوازا تقدیره: هو. ادا خر «بارح» 
منصوب بالفتحة الظاهرة)ء ا بالفعل» نحو: «لست ابرح 
محتهداأ». 

(۲) «لا): حرف نفي مبي على السکون لا محل له من 
الإعراب. «أبرح»: فعل مضارع ناقص مرفوع بالضمة 
الظاهرة. واسمه ضمير مستةر فيه 2 تقدیره: «أنا». 


م 
«مجتهدا»: خبر «ابرے» منصوب بالفتحة الظاهرة. 


تحتهد 7 أو دعاء ب «لا»» نحو: «لا برح 
شرفك مصونا»“ ويجوز حذف أداة النقي 
إذا كانت «لا» مع مضارع «برح» المسبوق 
بقسّم, نحو قول امریٌ القيس: 
فقلت. ان اه برح اتا 
زك ا رأسی لديك وأوصالي 
والتقدير: بين اله 9 أبرح. 
ا افلا اما ى غر الاك البابفة 
نحو: «برح تح الخطرٌ عن المريض» أي: ذهب 


عنك. 


البردة: 
راجع: بانت سعادء وبرده البوصيرئ. 


برده البوصيري: 

هي من أشهر القصائد الشعرية في مدح 
الرسول» بعد قصيدة كعب بن زهير «بانت 
سعاد»» أو «البردة». وهي للشاعر المغربي 
الأصل المصرىّ المولد. أبو عبداله» شرف 
الدين» محمد بن سعيد البوصيري (1۰۸ - 


)٣(‏ «لا»: حرف نهي وجزم مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب. «تبرح»: فعل مضارع ناقص زوم 
بالسکون الظاهن واسمه ضمير مستاتر فيه خا 
تقدێره: «أنت». هدا خر «تبرح» منصوب بالفتحة. 
)٤(‏ «لا»: حرف دعاء مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب. 


Rh 


بردة البوصيري 


1ه = ۱۲۱۲ - ۱۲۹١‏ م)» التي قیل 
إنه نظمها تشفعاً للإبلال من مرض, أصايه. 
وهي مثة وائنان وستون بيتا من ممتاز شعره» 
قلده فیها کثیرون من بعده» وانهړری 
لشرحها العديد من الدارسين وقد ترجمت 
إلى لغات مختلفةء منها الفرنسيةء والإنكليزية 
والالانة والركت والقارن وات 
ومطلعها: 
أ E‏ جیران بدي سلم 


م 
O2‏ 


مرجت معا جى من ملق يدم 


ومنها في النسيب النبوي: 
o‏ گی 
E‏ رى فارقني 
ر £ LL o‏ ٍ2 


8 لائمي ف ا الغذريّ e‏ 


ê of‏ م ~90 ر 


م 


مني إليك. ر انصفت م تلم ... 
طض حضتي اتح کن e EE‏ 
ا الا الال و 2 
وف التحذير من هوی اسن 
فان ماري ال ا 

ن ن جلها تير اليب رارم . 
والنفس كالطفل إن تی شب على 

الرْضاع» وأن فة ا 

وني مدح الرسول الكريم: 


ا 
)١(‏ الكونين: الدنيا والآخرة. والثقلين: الإنس والجان. 


نییشا الآمر الناهيء فلا أ 
ر ف قول ن e‏ 
ا من ارال مقتجم 

فاق انين ف خلق وني خلق 


2 o2 


aE 3 ف عم‎ EES 
وف الترت عن مولده:‎ 

گ ^ o7‏ وق o‏ 1 وم 

اتان مولده عن طيب عبصره 
E E EE‏ 

OE 8‏ ر ميم ر ۶ 

جاءت لدعوته الاشجار ساجدة 
ى ا ل ان لا ف 
وق الحدت عن ابات إلقرآن الكرب 

دعي ووصفیٰ آيات له هرت 
ظهور تار الْقَرَى ليلا e‏ 


وق احرف عن الإسراء والمعر اج 


م 
م 9 


2 بلا إل‎ a 


برقن إل ان E‏ رة 
من قاب قوسن م تدرك وڳ ترم.. 
نالرت عن جهاد الرسول 
ر 
زعت الا ي 
أجفلت ا من الغنم ... 


کا 


د2 
وني التوسل والتشفع: 
و - ٣ں‏ £ 
خدمته مدر | ستقيل به 
وم و ا يى ره 


حاشاه ا کک الراجي 
ا يرجح لجار منه ر و 
اا ف المناجاة والتضرع: 


2 ا‎ SD: 
با ارم اللي تا لي من الوذ به‎ 
e سوا عند لول الاثِ‎ 


5 كابرإ ي ن العران E‏ 


ا 

جيل وال اعترة فر 
الإغريق مهبط الآهة والإام الشعري» فهو 
يعادل وادي عقر عند الجاهليين. 

۲ - اسم بجلة نشر فيها بعض الشعراء 
الفرنسيين قصائدهم, وذلك ف الصف الثاني 

من القرن ا عشر» ا وا 
مناهضاً ET‏ ومنادین ناللافردىة 
والتوسع الثقاني» ونظرية الفنَ للفنْ. 

راجع: مذهب الفن للفن. 


ے 2 


راجع: مذهب الفن للفن.» المذاهب 
الأدبية والفنية. 


برون: 

جع «برّة» وهي حلقة ا ف انف 
لغار اسم ملحق بجمع المذكر السالم, برفع 
بالواو وینصب ویجر بالياء. 


2 o ۶¢ 


بس پس او بس پس أو بس بس: 

اسم صوت لدعاء الإبل والغنم وار أو 
ار هو ااا ع 
محل له من الإعراب. 


أسرة آل البستاني اللبنانيةء ومنهم 
الأديب اللغويّ» بطرس بولس البستاني 
(۱۸۸۲ م / ۱۳۰۰ ه) صاحب «دائرة 
المعارف»». و «حيط المحيط» والصحافي 
لذت طش هان الا 7 00 200 
۹ ه) صاحب «جواهر الأدب»» 
و«آداب المراسلة»؛ وسليم بطرس البستا 
۱۸۸٤(‏ م / ٠۳۰١‏ ه) الذي اشتغل مع 
أبيه فى إصدار «دائرة المعارف»» وجريدة 
وال اة ولان غطار الستان 
(۱۹۲0 م/۳۳\ ه)الذىي ترجم إلى 
العربية إلياذة هوميروس؛ وعبدالته ميخائيل 
البستاني (۱۹۳۰ م ۱۳١۸/‏ ه) اللغوي 
الأديب صاحب «البستان» معجم)ء 


STI 


٠ 
( » 
ا‎ 


و«فاكهة البستان» (مختصر للأول)؛ وودیع 
البستاني ۱۹٥٤(‏ م / ٠۳۷١‏ هى) الذي نقل 
إلى العربية الملحمة اهندية «المهااراتا»؛ 
وفؤاد فرام البستاني» صاحب «الروائم» 


و«دائرة المعارف»... 


البستان: 


میخائیل البستاني (۱۹۳۰ م / ۱۳١۸‏ ه). 


لقب الشاعر علي بن محمد ٠١٠١(‏ م / 
٠‏ ه) صاحب النونية المشهورة. والنسبة 
إلى «بست» فی سجستان. 

(انظر نونية البستي). 


فعل ماض من الأفعال المنحوتةء ومعناه: 
اق و و 
بشرح الدرس» («امعلم: فاعل «بسمل» 
مرفوع ا 


السيل 
هي القول: بسم الله الرحمن الرحيم 
وهي واجبة في أول سور القرآن الكريمء ما 


عدا سوره برأءة. 


البسيط: 
راجع: البحر البسيط. 


البصريون: 


مه ت 
راجع: المدرسة البصرية. 


2 
اسم للتوكيد بمعنى: «بتع»» وتستعمل 
استعماهاء وتعرب إعرابها. انظر: بتم. 


0 


بصعاء: 
بمعنی «بتعاء» وتستعمل استعاهاء را 
إعرامها. انظر: بتعاء. 


aS 
فک جهن الو ادال‎ 
تسعة (وقيل إلى عشرة) ويستعمل استعال‎ 
العدد الذي يكنى عنه فيذكر مع المؤنث‎ 


A 


بطآن 

ويؤنٹ مع لمذکره ویعرب حسب موقعه في 
الجملة. ويستعمل مفردا - وهنا يكون 
معدوده افا إليه “ نحو: «زارني بضع 
طالبات»'» Ca‏ مع العشرة - 
ت کات ارت اق ا 
لا عر وکن دوو ربا غل 
التمييز نحو: ادت بضعة لا 
سے بل وط > 
یکون معدوده على التمييز أيضا - 
نحو: «أملك غ وعشرين الف ليرة» 


اسم فعل ماض بعنی: أبطأ نحو: «بطآن 
الأيام مرورا». («بطآن»: اسم فعل ماض 
مب على الفتح الظاهر. «الأيام»: فاعل 
مرفوع بال الظاهرة. ا ييز 


)١(‏ «بضم»: فاعل «زار» مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو 
مضاف. «طالبات» مضاف إليه مجرور بالكسرة. 

(۲) «بضعة عشره: اسم مركب مین على فتح ا 
ل ع ل لذا : ييز منصوب بالفتحة. 
ا «بضعم عر عة إعرأب «بضعة شر ا 
(۳) «بضعة»: مفعول به منصوب باألفتحة. و «عشرين» 
الاو عرب فدهي جل الع عل ن 
اللإعراب «عشر ین»: اسم معطوف منصوب بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السال. «ألف»: : نمييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة» وهو مضاف. «ليرة»: مضاف إليه رور 
بالكسرة الظاهرة. 


منصوب بالفتحة الظاهرة). 


هو الإمالة. راجع: الإمالة. 


بعد: 

ظرف زمان أو مكان يدل على تأخر شيء 
عن سيء في في الزمان ا 
اوا 


المعرب: وهو أربعة آنواع: 

ا ك 
ادل عل المان تخي الآية: و اغلموا أن 
لله يجيي الأرض بعد موتها (الحديد: 
۷ («بعد»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
متعلق بالفعل «يجيي»» وهو مضاف. «موتها»: 
«موت»: مضاف إليه مجرور بالكسرة 
اف و مات ها ر ل 
مبني على السكون في محل جر بالإضافة). 


٤ 


الما فل غل الان في وي با 


بيتك». 


۲۳“ اسم بجرور إذا سبقه حرف جر 
۳ 
نحو: «درست من بعد الظهر إلى مأ بعد 


۳ 
العصس»» ونحو: («(سرت من بعد المدرسة أل 


Ah 


ما بعد القرية» ونحو: «سازورك من 


بعد»' 1 


ت ر منصوب ادا قط عن 
الإضافة وخُذف المضاف اله لظا رسس ا 


ره + 


یبسبی بحرف ا تحو: «سأقابلك ذا 
ب - للمبني: وهو نوعان: 
| - ظرف مبني على الضم في محل 
صب عل الظرفية. وذلك إدا عن 
الإضافة ذف الضاف إليهء زر معنأه» 
ول ی ری چو کو ن «ساقااك بعد 
۲ - اسم ميني على لضم في محل جر 
بحرف الجر إدا قطع عن اللإضافة. ر 
الخاف اله طا رى ا وبق 
بحرف ر نحو الاأية: وله الأمر من قبل 
ومن بعد (الروم: .)٤‏ 
of‏ ۶ 
بعدا: 
مفعول مطلق لفعل محذوف تهدیره: اتد 
اله بعداء ويقع موقع الدعاء على الآخرء 
نحو: «بعدا للخائن». («بعدا»: مفعول مطلق 
منصوب بالفتحة. «للخائن»: اللام خی 
عل الك ا غر ا ات 
متعلق بالمصدر وا «الخائن» اسم رور 
بالكسرة الظاهرة). 
(1) قطع الظرف هنا عن الإضافة وحذف المضاف إليه 
لظا ومعی . 


عْدَ اليا والى: 

معنى العبارة: بعد اللحظة الصغيرة 
والكبيرة التي من فظاعة شأنپا: کک زکیت: 
ق ا ال لدا غل ا 
هذه الصلة قاصرة عن وصف الأمر الذي 
کی عنه باسمي الوصول: اللا (وهي 
تصغير التي) والتي. وذلك لتفخيم الأمر. 
وإعراب العبارة على الشكل التالي: 

«بعد»: ظرف منصوب بالفتحة متعلق 
بحسب تام الجملةء (فهو متعلق مثلا بالفعل 
«قابل» فى نحو: «قابلتك بعد اللتيا والتی»)ء 
وهو مضاف. 

وال اسم موصول مبني على السكون 
في حل جر مضاف إليه. 

«والتى»: الواو حرف عطف ميتي على 
الفح لا حل له من الإعراب. 

«التي»: اسم معطوف مبني على السكون 
ف حل ر وصلة الموصول محذوفة. 


ن إعراب «آنئذ». انظر: آنئذ. 
9 (), 
بعص 
اسم یدل على قسم من کل» ویستعمل 


(۲) يذهب أبو حاتم السجستاني وبعض النحويين إلى 


E i eS 


بعض من کل 


أو ا ب «أل» أو ا دون تعریف 
أو إضافة» ويعرب حسب موقعه في الجملة 
فیکون: 

- مفعولا مطلقا منصوباً بالفتحة. إذا 
جاء مكان المصدر الذي ا 
نهدت بعض الاجتهاد. 

ات :ا بالفتحة, 
دا ان إلى الظرفء نحو: «مشيت ا 
القت 

- بدلا من كل مرفوعاء أو منصوياء أو 
رورا بخ ف ال و اى 
نحو: «جاء الطلابُ ت («بعضهم»: 
«بعض»: بَدّل بعض من كل مرفوع بالضمة 
دخو قاف ھ د مبنی على 
السكون ف حل جر و 

ا في نحو «جاء 2 الطلاب»» 
ومفعولا aE‏ الخلمون فقابف 
بعضاً مم واسا ووا ی ووا 
الل فلم بعض على بعض»» ومبتداً ف 


أن ارتلا قزل «الكل ولا البعضن [ امال وال 
التعريف] وقد استعمله الناس حتى سيبويه والأخفش في 
كتبها لقلة علمها بهذا النحوء فاجتنب ذلك فإنه ليس 
من كلام العرب». ونحن نعجبٍ كيف ينع هؤلاء دخول 
«ال» التعريف على «بعض» و «كل» ما دامت العرب 
اعات ال ر الك فل ال وا نن 
يقول الأزهري: النحويون أجازوا الألف واللام في 
«بعض» و «کل» وان آى الأصمعي ذلك. 


۽ ۽ 

نحو: «بعض الطلاب محتهد» او «بعض 
١‏ 
الطلاب حتهدون»'... إلخ. 


بعض من کل: 
راجع بدل البعض من الكل في «البدل». 


2 


بعید: 


م 
تصغار «بعد»» وتعرب إعرامها. انظر: بعد. 


نکرة منصوبة ععنى: فخا وتعرب ا 
أو مفعولا مطلقا لفعل حذوف تهذدیره: 
والأفضل إعرابها حالاء نحو الآية: إختى 
إذا جاءتيم الساعة بغتة) (الأتعام: ۳١‏ 
والآية: (اخذناهم بغتة# (الأنعام: .)٤٤‏ 


2 
راجع: المدرسة البغدادية. 


البكء: 
م ° و ر ت 
ا ا 


(١(‏ لك أن تأق ا ل اشاین لفظ «بعض»» 
وا غل آناے افا 


e 


جيعها مصادر لفعل گا أو بو ومعناها في 
الاصطلاح اللغوي: القلة. والنضوب. 
وتستعمل تجازاً للدلالة على حالات العجز 
عن التصرف في الكلام قول وکتابة. والصفة 
منھا بکيءَء وبکيٰء وجمعها بکاء. وتطلق ف 
الاصطلاح النقديّ العربي القديم على 
ا لخطباءء الذين يعجزون عن النهوض بأعباء 
المخطابة. كا تطلق لف ظة «الُفخم» با 
للشاعر. الذي يصاب بالعجز. والانقطاع 
عن الكلام. 

على أن الغالب في استعال هذا المصطلح 
إطلاقه على الجانب البياني من القولء لا 
على جهة العجز عن النطق المادىّ بلفظ 
الحروف:والكلات::ولذا فهى :ال خد بد 
مرادف «للبهر» و «العي» 
و «الحص» و لالات الحرج البياني 
والبلاغيٰ في الكلام. 

وني زعم الجاحظ أن أرسطو نفسه «كان 
بكي اللسان» غير موصوف بالبیان مع علمه 
ا الكلام وتفصيله» ومعانيه» 
وبخصائصه». (البيان والتبیین» ج ۳ ص 
۷( 

وينسب الجاحظ إلى الأصمعىّ رواية 
حديث شريف حول بكء الأنبیاء: «وروی 
الأصمعيّء وابن الأعرابي عن رجاهماء أن 
رسول الته (يً) قال: نحن معشر الأنبياء 


بکاء» (البیان والتبیین. ج ٤‏ ص» ۲۷). 

فالبكء» في اتیج هو الإقلال من 
الكلام» إما لجسن تصرف باللغة بحيث 
«يكون القليل من اللفظ يأتي على کثیر من 
المعاني» (البيان والتبيين» ج >٤‏ ص ۲۷)ء 
ا س وا ا اظ رمو لاء 
إلى جياد المعاني» والجهل بمحاسن الألفاظ» 
(البيان والتبيين. ج »٤‏ ص ۲۷)» وهو في 
هذه الحالة عيب بياني ينعم صاحبه من 
الطلاقة. والتدفق» في حين انه ليس كذلك 
بتالتسبة إلى الحالة الأوؤلىء» وهي بعض 
الات الرسوؤل العري الذي كانت له 
«الخطب الطوال في المواسم الكبار». (البيان 
والتبیین» ج »٤‏ ص ۲۷). 

راجع: ا الع الحصر. 


ي © ۶ 


بكرة: 

بمعنی : غذوة اا ظرف زمان 
ا بالفتحة» نحو: «زرت المدرسة 
و استعماناها 
غير مصروفة, أي بدون تنوین» نحو «زرت 
المدرسة بكرة». وتستعمل بكرة اسا فتعرب 
حسب موقعها في الجملة تحو: «كانت بكرة 
الارظا ءالا مز نة» («بکرة»: اسم «کان» 
مرفوع ا 


- ¥ - 


g9 
ا‎ 
بل‎ 
ر‎ 


بل 


تأتي: 

-١‏ حرف عطف للإضراب (ينقل 
حكم ما قبله إلى ما بعده) مينياً على 
لمكن لا غل لمن الأعراب ذا دخات 
على مُفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة) ول 
تسبق بنفي أو نهيء نحو ا 
زيذ» («زيد»: اسم معطوف مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

۲ - حرف عطف للاستدراك (وتعني 
تقرير حكم ما قبلها من نفي أو ني على 
و ا ا 
الك ل مى الاعات إذا يلك 
على مفرد مسبوقة بنفي أو نهيء نحو : «ما 
قلت الكذبّ بل الصدق». 

ك خرف اعانا مت غل التكة 
لآ حل اله من الإعزاب» إذا دخلت عل 
ججلةء وها معنيان: الإضراب الإبطاليّ أي 
ا ا a‏ 
نحو الآية: «إوقالوا اتخذ الرمنُ ولداً 
سبحانه بل عباد مُكرَمُون# (الأنبياء: 
7( أي: بل هم عباد» والإضراب 
الانتقالّ» ومعناه الانتقال من غرض إلى 
آخ تخو الآ قز ا من تزکی, 
وَذَكرَ اسم ره فصلى» بل تؤثِرون الحياة 
الدنيا (الأعلى: .)١١-١١‏ 


2 
2 


بلى: 

رن وای غل الک ا عل 
له من الإعراب» يستعمل بعد النفي فيجعله 
إثباتاء نحو الاأية: لوزعم الذين کفروا أن 
لن يعوا قل بلى ورب بعش ) (التغابن: 
۷ وغالبا ما يقترن النفي بالاستفهام سواء 
أکان E‏ نحو: الس زید بناجح ؟ ؟- 
بی م توبیخیاء نحو الآية اه سيون 
ا لا ْم رمم ونجواٰ بلى) 
(الزخرف: N AR‏ 
بإألست بربکم؟ قالوا: بلى 4 (الأعراف: 
۲.,). والفرق بین «بلی» و«نعم» أن «بلی» 
لک تأقی إلا بعد نفي» َم «نعم» فتأتي بعد 
النفي والإثبات. فإذا قيل: «ما نج زيدذ» 
فتصدیقه: نعم. آي: ل ینجح» وتکذیبه: بى 
آي نجح. 


البلاغة: 
هي : 


١‏ - مطابقة الكلام لمقتض الحالء مع 
فصاحة مفرداته» ومرکباته اي: سلامتها من 
تنافر ا وغرابة الاستعمال» والكراهة 

في السمع» ويوصف بها الكلام وامتكلم, وکل 


بليغ فصیح»› ولیس کل فصیح بليغا؛ ولا 
تكون البلاغة إلا في العبارةء أما الفصاحة 


- TA - 


فتكون في الكلمة المفردة والجملة. 

راجم: الفصاحة. 

۲ - علم يشمل علوم المعاني والبيان 
والبديع. (راجع: علم المعاني» وعلم البيان 
وعلم البديع). والبلاغة نوعان: تكوينية 
تدرس البلاغة» بوصفها فناء دراسة تنمي 
مواهب الإنسان» ونقدية تدرس البلاغة 
وا ل فهم الأدب وتذوقه. 

۳ مْکة يَتدَر بها على تأليف الكلام 


البليغ. 


١‏ - اسم فعل أمر (يمعنی: دع أي: 
اترك) مبنيا على الفتح» وفاعله ضمير مستتر 
فيه وا تقديره: أنت» وذلك إذا م و 
ول تضف. ویعرب الاسم الواقع بعدها 
مفعولا به» نحو: «بلهَ الشيً. 

إت شل طلا شر اة 
SNE NA‏ 
«الشرّ» على الإضافة)ء أو إذا نونت. نحو: 
«بلها الشلً» (الشر»: مفعول به للمصدر 
«بلها» منصوب بالفتحة). 

EE E EE, 
الاستفهاميةء مبنيا على الفتح في محل رفع‎ 


خير مقدم» والاسم بعدها ت مبتدأً 


بلوغ الأرّب في معرفة أحوال العرب 

نحو: و أخوك؟» وقد روي بيت 
کن الك 
SSE EOE‏ 

ETE 

بالأوجه الثلائة ٠:‏ ببناء «بلة» على 
الفقتح دون تنوين ودون إضافة ونصب 
الاس بعدها على أنه مفعول بهء ۲ - ببنائها 
على الفتح ورفع الاسم الذي بعدها على أنها 
خبر له. ۳ بنصبھا على أنها مفعول مطلق 
a as‏ 


بلها: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: دع 
وارك متضوت: فة الطافرة حه 
وا الكسل» («الکسّل»: مفعول به 
EY‏ 


بلوغ الارّب في معرفة أحوال 
العرب: 

كتاب لمحمود شكري الآلوسي 
(۱۹۲۲ م/ ۱۳٤۲‏ ه)» ضمُنه أخبار العرب 
في الجاهلية وعاداتهم» وآدابهم. 


)١(‏ المعنى أن السيوف تركت الجاجم والرؤوس بارزة 


ت 


البليغ 


البليغ: 
د ف الست ال اللاغ راه 
البلاغة. 


م 

E ET 
الاستفهامية التى حذفت ألفها لدخول‎ 
عرف الجر علیها؟ نحو: م تقکره انظ‎ 
«ما» الاستفهامية.‎ 


ص 


با: 
E‏ الجارة. ا 
الصدرية. نحو: ا يا تنل أو من الباء 
ا و ا ی اف 
تفعله» أي: بالذي تفعله. (ویعرب المثال 
الأول كالتال: «اهتم»: فعل آمر مبى على 
الان المقدذر وفاعله ضمير مستتر فيه 
ا تقدیره: أنت. «عا»: الباء ر ٣‏ 
مبني على ا الظاهر لا محل له من 
الإعراب متعلق بالفعل «أهتم». «ما»: حرف 
تد ت عل الو لال ت 
0 جذ ال ا الاستفهامية کا وغل غاا 
حرف جر,ء فليس الحذف مقصورا على دخول الباء» نحو: 
ط قول ما لا تفعل؟» و«إلام أنتظرك؟» و«عم تبحث؟». 


الإعراب. «تعمل»: فعل مضارع مرفوخ 
بالضمة الظاهرة. وفاعله ضمير مستةر فيه 
و ل 
«ما» وما بعدها في محل غر ری ال 
والتقدير: اهتم بعملك. وإعراب الثال الثاني 
كالتالي: «با»: الباء حرف جر مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب ب متعلق بالفعل 
«اهتم». «ما» اسم موصول مبني ق 
السكون في محل جر بحرف الجر» وشبه 
الجملة متعلق ب «اهتم». «تفعله»: قعل 
مضارع ر بالضمةء وفاعله ضمير مستتر 
فيه e.‏ تقدیره: «أنت». والاء ضمير 
متصل مبني على الضم في حل نصب مفعول 
به. وجملة «تفعله» لا حل ها من الإعراب 
لأنها صلة الموصول). 


بن: 
ھی «ابن» بعد حذف همزتها. انظر: أبن. 


البناء: 

١‏ - تعريفه: هو «لزوم آخر اللفظ 
واحدة في كل أخرالة ل تتغیر مها 
فرت ارال 

الات و کا ت 
وكذلك الأفعال إلا الفعل المضارع الذي ل 


e 


البناء 


تتصل به نون النسوة» أو نون التوكيد 
اتصالا مباشرا'ء ما السا فأكثرها 
معرب» وأشهر المبني منهاء الأنواع التالية: 

أ - الضائر. 

ا الشرط والاستفهام غير 
المضافة ال و 

ج - أساء الإشارة والموصول غير 
المغناة". 

د - أساء الأفعال. 

2 لاسا المركبة. ومنها الأعداد 
الركبة من أَحَدَ عشر إلى تسم عشر. فإنها 
a‏ على فتح الجزءين» ما عدا «اثني 
عفس وانتی عضر للذ ين بعربان اغرات 
المنى. 

و - اسم «لا» النافية للجنس فى بعض 
غالا ( انظ ل لاف للحم 


)١(‏ فان كان الاتصال غير مباشر بأن فصل بين ثون 
التوكيد والمضارع فاصل ظاهر كألف الاثنين (نحو: 
«أتقومان, بعملكا؟»). أو واو الجاعة وهي تحرف وقد 
نحو: اقوش بعملکم؟»» أو ياء المخاطبة وهي ذف 
ارو بعمللك؟». كان المضارع أا 
نون النسوة فلا تتصل بالمضارع إلا اتصالا مباشر 

0 پخلاف «أىّ» الشرطية و«أیّ». الاستفهامية. اللتن 
E‏ مفرد (ما لن و ا 
جملة). نحو: «أيّ عمل تعمله ينفعك» و«أيٰ يوم تسافرٌ 
فیه؟». انظر: آیّ. 

9 ادان ادن ان ن > ن 
فهي معربة إعراب الى على الأصح. 


رت اتاد المفرد العلمء نحو: «يا 
ر أو النكرة المقصودة. نحو: یا ولد 
انتبه». 

ح - بعض الظروف مثل ا 
والعلم المختوم ب «ويه» فى لغة من يبنيه“ 
وما کان على وزن «فعال» نحو: حدام» 
راش وكذلك أساء الأصوات نحو غاق. 


ا 
o‏ 
و 


قب... 

۳ - علامات ڪڪ 
ا وار E‏ 
فأربع» وهي: 

أ - السكون» ويكون في الاسم (نحو: 
کم والحرف (نحو: قد)» والفعل اماضي 
لمتصل بضمير رفع متحركا (نحو: نجحت 
فى الامتحان)» وفعل الأمر المجر د الصحيح 
المتصل 
بنون النسوة (نحو: الطالبات يدرسن). 

ب - الفتح» ويكون في الاسم (نحو: 
کا وات و ارال الاي 
الذي لم تتصل به واو الجماعة ولا ضمير رفع 
متحرك (نحو: نجح المجتهد)» وفي الفعل 
الملضارع» وفعل الأمر اللذين اتصلت بها 
)٤(‏ منهم من یعرب الأساء المنتهية ب «ويه» إعراب 
الممنوع من الصرف» فلا يبنيه. ۳ 
)٥(‏ من الأفضل اعتبار جميع علامات البناء اصلية. 
وكذلك علامات الإعراب. 

(1) ضائر الرفع المتحركة هي: التاء ناء ونون النسوة. 


للبناء علامات 
E8‏ الأصلية 


الآخر (نحو: ادرس)» والملضارع 


STE 


لبناء للمجهول 


نون التوكيد اتصالا مباشرا (نحو: «واله 
لأجتهدن» تخود راغا اأطالب اجتهدّن). 

ج - الضم» ويكون في الاسم (نحو: 
خا ال و ا 0 وال 
اللاضي المتصل بواو الحاعة (نحو: 
المجتهدون نجحوا). 

د - الكسس ويكون في الاسم (نحو: 
هؤلاءِ)» والحرف (نحو: باء الجر). 

ونا الطلامات القرعية الى انوب عن 
الأصلية فأشهرها: 

أ- حذف حرف العلةء وذلك من آخر 
فعل الأمر المعتل الآخر نحو: «اسمٌ عن 
اا والحذف هنا ينوب عن 
الشون: 

ب - حذف النون» وذلك في فعل الأمر 
المسند لألف الائنين» أو واو الجاغة. أو ياء 
اا ي ا 
ادرسی»' ". والحذف هنا ينوب عن السكون. 

- الكسرة» وذلك في جع المؤنت 
د المبني» الواقعم اسماً ل «لا» النافية 
للجنس» نحو: «لا كسولاتِ في الصف» وهي 
تنوب هنا عن الفتح. 
(۱) على اعتبارها حرف جر. انظر: منذ.. 
(۲) «اسم» فعل أمر مبنى على حذف حرف العلة من 
اخره. 
(۳) «ادرسا» «ادرسوا» «ادرسي»: أفعال أمر مبنية على 


حذف النون. 


د الباق الى الب وق تمع المذكر 
السالم المبي» إذا وقع أحدهما اسماً ل «لا 
النافية للجنس» نحو: «لا غائبين - أو غائبين 
اليوم». وهي تنوب عن الفتح. 

ه - الألف فى المثى مني إذا كان 
ا ا و ا ا ا 
ا ا سرو ات 
TT‏ 
اجتهدا». والألف تنوب هنا عن الضم. 

و- الواوني جمع المذكر السالم المبني إذا 
کان منادی مفردا علا» نحو: «یا احمدون 
انتبهوا». والواو تنوب هنا عن الضم. 


لبناء للمجهول : 
انظر: الفعل المبني للمجهول. 


بناءً: 
ن ف نحو: «بناءٌ على ما تقدّم» مفعو لا 
مطلقا ضرا بالفتحة الظاهرة لفعل حذوف 


تفدیره: ا أو مفعو لا لأجله منصوب . 


aT is 


3 
ص 


بنون 


بنت: 

إذا وقعت بين علمينء ولم يقصد الإخبار 
ا انك ا لا ف او غت انا 
بدلا نحو: «جاءّت ا بنت زید» 
(وبتت عت أو ينل أو عطف بیان مرفوع 
بالضمة الظاهرة وهو مضاف. «زيد»: مضاف 
إليه رور بالكسرة) 
علمين وقصد الإخبار بهاء فتعصرب خبرأء 
نحو: إن فاطمة بنت زید» («بنت»: خار 
«إن» مرفوع بالضعّة الظاهرة). ونا إذا 1 
الجملة. نحو «جاءت البنت» («البنت»: 
ال كد مرخ الك رن 
«شاهدت البنت» («البنت»: مفعول به 


.أ اد وفعت بن 


منصوب بالفتحة) ونحو: «مررت بالبنت» 
(«البنت»: اسم جر ور بالكسرة الظاهرة). 
البند: 

e ks 
المنظوم» نشا في العراق في أوائل القرن‎ 
الحادي عشر اهمجري. مبني على بحري‎ 
الهزج والرملء = بینها» ویکرر الانتقال‎ 
من أحدهما ا لاخر نالفي کلها.‎ 
قوافیه وصروبه متغيرة اختيارا. > دون انار‎ 
على وزنه» وأبیاته ا عدد الأجزاء‎ 


كذلك. وکل ما شطر وأحد رو 


ضربه» وأكثر ما يقال في مدائح أهل البيت» 
ومنه قول محمد بن الخلفة يدح الإمامين 
ا 

الا وا 

3 اللوم 2 الصب: 

فون الأعين الدعج . 

أو الخد الشقيقيً. 

أو الريق الرخف 


ھە 
بندا پندا: 

ف الأولى حال منصوبة 
بالفتحة» ب و الثانية توکیدا ا 
نا بالفتحة» نحو: «قرأت الاتفاق بنداً 


£ 
بندا». 


8 


بنون: 

جع «ابن»» مُلحق بجمع المذكر السام 
يرفع بالواوء وق ویر بالياءء نحو الأية 
«المال والبنون زينةٌ الحياة الدنيا) 
(الكهف: .)٤١‏ («المال: مبتدأً مرفوع 
E TNE‏ 
عطف مب على الفتح الظاهر لا حل له من 
الإعراب. «البنون»: اسم معطوف مرفوع 


E 


[ م 
لبنيانية 


الواو ا جوا ا 
وة خار مرفوع E‏ الظاهرة» وهو 
مضاف. «الحياة»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة. «الدنيا»: نعت رور 
اک ال ع الت ا و 
«شاهدت بنيك» («بنيك»: مفعول به منصوب 
بالیاء لان ملحق بجمع المذكر السام وهو 
مضاف. والكاف ضموير متظل مبي ل 
الفتح في حل جر ا و ر 
ببنيك» («ببنيك»: الباء حرف جر مبني على 
الكسر لا محل له من الإعراب. «بنيك» 
اسم مجرور بالياء لأنه ملحق يجمع المذكر 
السالء ف ات راف ی ا 
مبني على الفتح في محل جر بالإضافة). 


هي» في علم الصرف» الصيغة والمادة 
اللتان تتألف منها الكلمة» أي حروفها 
وخر كام تا وسكوعا امع اعتار اروف 
الزائدة والأصلية» كل فى موضعه. 


جموعا مركا العناضر مارا بطة بخيك ل 
يكن تحديد أو تعريف أي عنصر بفرده» بل 
بعلاقاته مع العناصر الأخرى التي تولف هذا 
المجموع. 

ن فردینان دو ږسوسور Ferdinand de‏ 
البنيوية اللغوية رعم أنه 
ل يذكر في مؤلفاته هذا المصطلح» بل ذكر 
کلمة «نظام» (ءصغاءSy)‏ 


Saussure‏ مؤ سس 


يقسم دو سوسور العلاقات بین عناصر 
الكلام إلى قسمين: 

١‏ ك العلاقاث التظمة. أو الفلاقات 
اأ اللات جن وات ا 
التالية «أكل الأولاد الحلوى فى بيوتهم». 

۲ - العلاقات الاستبدالية أو العلاقات 
العموديّةء كالعلاقات بين الفعل «يأكلون» 
و«يلتهمون»» و«بحبون» في الحملة: 
يحبون الحلوى. 
يأكلون الحلوى. 
يلتهمون الحلوى. 

وقد وخدت هذه النظر نة استحسانا عند 
بعض اللغويين ولا سيا اللغويّ الفرنسي 
أاندريه مارتينيه4ه )1۹۰۸~( (André‏ 
Martine)‏ واللغويٰ الروسى رومان 
جاکبسون (Roman jab (٣ ۱۸٩۹7٦(‏ 


الأولاد 


ومدرسة 2 ویرکز مارتینیه غل 


البوصيري 


لغوية صغرى يكن أن تكون وظيفية عندما 
ندل على وظيفة سائر الوحدات» فحروف 
الج في اللغة العربيةء مثلا هي وحدات 
وظيفية. لان الجار والمجرور يتعلقان بالفعل 
او کل ی ما 
هي سبب وجود البنية. أمَا جاكبسون» فإِنه 
یری في كتابه «حاولات فى الألسنية العامة» 
أن البنيوية اللغوية تقو غل أضذاد خناتية 
کالمذکر والمۇنث, والمفرد والجمع. 

ود ارت ارات الث في مدارس 
النقد الأديء فظهرت مدارس تقد تری ف 
النص الأدبي عالما قائ بذاته يحتوي على 
عناصر مختلفة ومترابطة فيا بينهاء في آن 
واحد. بعلاقات تجعل منہا نا آدبا أو عملا 


ر 


فنيا. وقد قالت هذه المدارس ما سمته 

«الشاعرية» (eں٩٤6٥۴)»‏ فأخذت تبحث» فی 

نقدها العمل الأدبي» عن معرفة القوانين 

العامة التي تكون في أسا ن العمل 

لقي وهي» بذلك» تڪون عبارة عن دراسة 

تجريدية وداخلية للأدب في الوقت نفسه. 
(راجع: الألسنية) 


شتو سج : 


- فؤاد زكريا: الفلسفة البنائة حوليّات 
كليات الآداب» جامعة الكويت المحرلية الأولىء 
P۸:‏ 


ھک وا و و 
وة قالش طا دارا الارن يروت 
NAL‏ م 


- Tryveten Todorov: Qu’Est ce que le 
Structualisme? Collection Points édition 
du Seuil, 1968. 


o 


البهر: 

عيب من العيوب البلاغية التي أوردها 
الاد الرت اانا 5 ا ع 
الخطباء عن تفصيل العاني وهو عيب 
اب چ کل س اه ال ور 
اللاضطراب» عند مواجهة محتمع حاشد 
وغالباً ما يقترن البُهر بالرُعدة والارتعاش,. 
وهما من مظاهر الانعكاسات الخارجية الك 
بد عل اق اغا ف ای 
والانقباض. 

(راجع: البكء). 


البوأكار: 


جمع «باكورة». راجع: باكورة. 


البورجوا زية: 


راجع: البرجوازية. 


لقب الشاعر محمد بن سعید (۱۲۹۹م / 


0 - 


بیاتا 


٦ه)‏ صاحب قصيدة «اليردة». راجع 


برده البوصيري. 


مصدر «بات» یبات» ممعنی بات یبیت» 
زوب اا تر ا و را 
إوكم من قرية أهلكناهاء فجاءها بأسنا 
بياتاً أو هم قائلون# (الأعراف: .)٤‏ 


البيان: 
- في علم و راجع: عطف البيان. 
- في علم الصرف: هو الإظهار أو 
فك الإدغام. راجع: الإدغام. 
- في البلاغة: راجع: علم البيان. 


کلک ف ا 


البيان والتبيين: 
کتاب للجاحظ (۸1۹م / ۲۵۵هھ) ضمنه 
صنوف البيان والأحاديث والخطب. ' يعتبر 
البادرة الأولى لنشأة علم البلاغة. 


Q~ 


البيت: 
- في علم العروض: كلام فصي 
مورون سس وا عروضية. کون ف 
داتپا وحده و بالف من شطرين 
متساویین وڑتا ا الأول منپا ا 
ا ا 
الأندلسية. 


هو. في علم العروض. الذي لم تنقص من 
تفعيلاته أىّ تفعيلة. وكان حكم العلل 
والزحافات واحداً في جميع تفعيلاته. 


بیت الحكمة: 
مكتبة في بغداد أسَسَها المأمون العبامي؛ 
وأقام عليها سهل بن هارون (۸۳۰ م/ 
٥‏ ه) فجمع فيها الكتاب ينقلون 
المؤأفات اليونانية والسريانية وغيرها إلى 
العربية. ۰ 


البيت السّال: 
الزحاف. انظر: الزحاف. 


Fs 


الننت المصرٌّع 


هو في علم العروض» الذي خلا عروضه 


الست القائم بذاته: 
هوء ني الشعرء الذي يعتبر وحدة كاملةء فلا 
ا على غەره ف مام معنأه. 


بیت القصيد: 
2 ا بيات القصيدة 
- المقصود من الأمور. 


بیت القصيدة: 


البيت المجزوء: 

هوء ني علم العروض» ما حف منه تفيل 
من کل شطر من ر وبعض البحور 
يجب فيها الجر فلا ل وافية غير 
مجزوءة» وهي خمسة: المديدى والهزج» 
واللضارع» والمقتضب. وا مجتث. وبعضها 
يمتنع فيها الجزء» وهي ثلاثة: الطويل 
ارم دارج ا ذا نة رل 
فال جرّء فيها جائز. 


النثت المذور: 
هو فى علم العروض» ما فيه كلمة مشتركة 
بن شطریه. انظر: التدوير. 


البيت المشطور: 

هو. ني علم العروض» ما حذف منه أحد 
شطريه» ویعتبر شطره الباقي يتا ر 
ضربه. ولا يستعمل من البحور مشطورا غير 
الرجز والسريع. 


البيت المصرّع: 
هو ي علم العروض. البيت الذي 
وافقت عرو ضربه ي الوزن والرويء کا 
هو الحال فى البيت المقفى» إلا أن الموافقة 
تتم بتغيير في العروض إمّا بزيادة أو نقص. 
فالزيادة كقول امریء القیس: 
قفا نيك من ری حبیب وعرفان 
ورسم عفت ENE‏ اران 
الفروض «وعرفان» على وزن 
«مفاعيلْ» وعروض الطويل مقبوضة دائا: 
ال فزاد الشاعر فيها حرفا ساکنا 
لتوافق الضرب رذ أرْمان» ف وزنه ورویه. 
والنقص كقول المتنبي: 
ليالي بعد الظاعنين شكول 
رلور اتاو ريل 


VY - 


العروض «شكول» على وزن «فعولیٰ» 
ناقصة عا يجب فى عروض الطويل 
اغا وقد أف بها لتوافق الضرب 5 
الوزن والروي. 


اا 
هو فى علم العروض. البيت الذي تختلف 
قافية شطره الأول عن قافية شطره الثاني. 
ويقابله: البيت المصرع. انظر: القافية, 
التصريم. 


البيت المقفى: 
هو في ع البيت الذي ي فق 
u‏ وضر به را وا نحو قول 
الشاعر: 
lS lL E‏ 
فاستشی طوا على الزمانِ غضابا 
TE‏ 


راجع: الملمعة. 


راجع: المعحمة 


الت المبزك: 

هو» ني علم العروض. الذي حذف منه 
ثلا تفعيلاته. ويعتبر ثلثه الباقي ا 
الأخير هو الضرّب والعروض. ولا يأتي من 
الج اغا ا 


الث المهمل: 
هو الذي كل حروفه مهملة. أي غير منقطة. 
را 


البيت الموخد: 
هو البيت الذي بنى على تفعيلة واحدة. ولا 
ابتدعه سلم الخاسر يقول في قصيدة مدح 
بها موسی اهادي: 


البيت الراأفى: 
هي فرغل الفروضء ٠الت‏ الذي اسنوق 


- TTA- 


جميع تفعيلاته. مثل البيت التاء إلا أن حك 
العلل والزحافات يختلف فى عروضه أو 


ضربه عنه في حشوه. 


النتت اليتيم: 
هو البيت الشعرىّ الدي ينظمه الشاعر 


٤ “ ۶‏ م ر ٤‏ َ 
وحیدا مفرداء ای من غير ان يتبعه ابیاتا 


اخری. 


a 
ملاصقاء ونعربه اسا مرکباً مبنيا على فتع‎ 
الجزءين في محل نصب حال.‎ 


~9 


اسم ملازم للاإضافة إلى «أن» ومعموليها 
(اسمها وخبرها)» وله معنیان: 

۱ - معنی «غیں»» وهو الأكار. إلا آنه لا 
يقع مرفوعا اورا و 
استثناءً متصلا بل مستثنى منصوباً في 
الأناء الفط أرحالا مقر اة 
ومنه الحديث: «نحن الآخرون السابقون يوم 
القيامةء بيد أنهم أوتوا الكتابَ من قبلنا» 
ويعرب هذا الحديث كالتاي: 


~9 


ہیا 


هھ 


e‏ ب i‏ ر 
«نحن»: ضمير منفصل مبني على الضم في 


«الآخرون»: خبر مرفوع بالواو لأنه جمع 
اکا 

«السابقون»: نعت مرفوع بالواو لأنه 

ج 

«یوم»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
متعلق با لخبر» وهو مضاف.. 

«القيامة»: مضاف إليه محرور بالكسرة 
الظاهرة. 


«بید»: مستٹی منصوب (أو حال 
منصوبة) بالفتحة الظاهرة, اق 

«أنہم»: حرف مشبه بالفعل مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «هم» ضمير 
متصل مبي ۽ على السكون في حل نصب اسم 
ا 

«أوتوا»: فعل ماض للمجهول مين على 
ات لاتصاله بواو الجاعة. والواو ضمير 
ل غل الکو ر عل رو اب 
فاعل. 

«الكتاب»: مفعول به منصوب بالفتحةء 
وجملة «أوتوا الكتابَ» في محل رفع خير 
«أن»» والمصنر المؤوّل من «أنهم أوتوا 
الكتاب» في محل جر مضاف إليه. 

«من»: حرف جر مبني على السكون لا 


حل له من الإعراب» متعلق بالفعل «أوتوا». 


۳ 


م 


بین 


«قبلنا»: اسم حرور بالكسرة الظاهرة 
وهو مضاف. «نا»: ضمیر متصل مبني على 
السكون في حل جر بالإضافة. 

۲- معی «من أجل» وتعرب في هده 
الحالة حال منصوبة بالفتحةء ومنه الحديث: 
«أنا أفصح من نطق بالضادِ بيد 8 من 
قريش, واسترضعت في بني سعلٍ بن بکر» 
ومنه قول الشاعر: 
قدا لا دان 

أخافُ إن ملكت للا برقا 


ظرفاً معن «وسط» بضاف الى 
E E O‏ ت ٻين الطلاب» 
أي: وَسشطهم» وإذا أضيف إلى الواحد غطف 
اا ا ي ت 
والحائط» وتکریرها مع الضمير واجب» 
نحو: «القلم بيني وبينك». و ظطرف 
مكان منصوباً بالفتحة إذا أضيف إلى اسم 
مکان. نحو: «بیتي بين المدرسة والطريق» 
وظرف زمان إذا أضيف إلى ظرف زمان, 
ا بين الظهر والعصر». 
)١(‏ كذلك جاء في «الصحاح»» وني «اللسان»: أخاف 
ان هلکت لم ترني» وفي «مغي اللبيب»: أخاف إن هلكت 
او رن ا الو اي الوت 


ت اسا رورا ا ن اا 
إذا جاء قبلها حرف جل نحو الآية: إلا 
يأتيه ه الباطل مِنْ بين يديه (فصلت: 6 

as E 
حسب موقعه في الجملة. معنى: الوصل أو‎ 
الفنداوة تخو «قطم ینک («بینک»‎ 
«بین»: ور «تقطع» و بالضمة وهو‎ 
مضاف. و«ک»: صمیر ل مبي ۽ على‎ 
السكون في محل جر بالإضافة).‎ 


0~ 


أصلها: «ان» ان الى اوقات مضافة 
ررغ ال كا ات هة الا رات 
اال و کی ان 
مبنيًا على السكون ني محل نصب مفعول فيه. 
اذا کان ما بعذها مها رقع عل الابتدا 
وكان ما بعده خبرا» والجملة بعدها في محل 
جر مضاف إليه» نحو: «بينا نحن في الملعب 
اد هطل المطن. و«بينا» وأجبة الةاة کا 
ف «القاموس المحيط» وغيره" وواجبة 
الإضافة. 


- 1 0~ 
م ص 


لفظ مر کب بعنی «وسط»» مبنی على فتح 


ES 


Oo 


بدورها إلى جملة. فحذفت هذه الأرقات. 
وعوض عنها ب «ما»» وها أحكام «بينا» 
وتعرب إعرابها. انظر: بيناء نحو: «بينها نحن 


بینم|: في الملعب إذ هطل المطر» ونحو: «بينها ألم 
أصلها ون اة الى أوقات مضافة إذد : هطل المطن. 


اجزءین ي محل صب حال «الدرس 


مفهوم بين بین»» ونحو: «هذه اک بن بەن». 


کر 


باب التاء 


ت (العاء): 

تأتي بالأوجه التالية: 

١‏ - تاء المضارع: تکون التاء حرف 
مضارع» فيبداً 5 إما للدلالة على التأنيثء 
ٽنحو: «هند تتمشی» وإما للدلالة على 
الخطاب» نحو: «أنتَ تعافظ على شرفك» 
وتكون مفتوحة في مضارع الفعل غير 
الرباعي» نحو: «أنت اون وتجتهد و 
عن الڏي لا تعر فه»» ومضمومة في مضارع 
E E‏ 
وتحدثه حديثا لائقا». وحرف المضارع لا 
نرنه ذلك :لا نرت التاء هنا 

٣‏ - تاء الجر: تختص بالقسم ولا 
تدخل إلا على لفظ الجلالة. ويحذف فعل 
القسم ا معهاء نحو الاية: وتال لقد 
يرك الله علينا» (يوسف: .)٩١‏ والإعراب 
کالتالی: 

و ل 


الفتع لا محل له من الإعراب» متعلق بفعل 
محذوف تقديره: أقسم. ولفظ الجلالة اسم 
حرور وعلامة جره ا 
آخره. 

لقد: اللام حرف رابط لجواب القسم 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب 
ا ا على السكون لا 
حل له من الإعراب. 

آثرك: فعل ماض,ٍ مبني ۽ على الفتح. 
لكات خر ل م غ 
حل زضنت مقعول به. 

الته: لفظ الجلالة فاعل «آثر» مرفوع 
ا 

علينا: «على» حرف جر مبني على 
السكون لا حل من الإعراب» متعلق بالفعل 
«آث. و «نا» ضمدر متصل مبي ۽ على 
السكون في محل جر بحرف ال جر. 


۳ 8 اء ١‏ ار: تتصل باخر الفعلء 


TE 


ول غل المتكلہ افد درا ار اش فن 
عل ال وروس اا 
(«شاهد»: فعل ماض مبنيّ على السكون 
لاتصاله ضمیر رفع راتا نر 
متصل مبني على الضم في محل رفع فاعل 
«شاهد»). ا ا ا ا 
ت على الفتح» نحو: «أنت دافعت عن 
ا غل العا ال ا 
فتبنی على الكسر. نحو: «أنتِ دافعتِ عن 
وطنك». وتعرب دائاً فاعلا إذا كان الفعل 
الذي اتصلت به للمعلوم» كالأمثلة السابقة 
وات اغل اكا اال اليل 
O‏ 
فعل ماض للمجهول مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع و والتاء ضمر 
متصل مب على الضم في حل رفع نائب 
فاعل.. «مکافأة»: مفعول مطلق منصوب 
بالفتحة لفظا. اخ ا اوو 
بالفتحة لفظاً). كا تأتي اسا للأفعال 
و 
فعل ماض ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في محل رقع اسم 
«کان». «مجتهدا»: خبر «کان» منصوب 
بالفتحة). 


٤‏ - تاء التأنيث: تدخل على الفعل 


الناقصة» نحو 


ری عل الکن ل کون قا غل ن 
الإعرأاب» نحو: ن («نجحت»: 
فعل ماض مب على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مبني على السكون لا حل له 
من الإعراب. «زينب»: فاعل «نجحت» 
مرفوع ا الظاهرة). وتدخل على 
الاسم فلا تعرب» وتظهر عليها حركة 
إعراب الاسم الذي اتصلت به نحو 


ٍ 


وات ل تاشت معاي زت 
ٍ 


بمعلمة». 
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۵ - تاء التعريب: هي التي تلحق 
الاسم الأعجميّ للدلالة على تعريبهء نحو: 
«كيلجة» في «كيلج» وهو اسم لمكيال ني 
العراق. 


٦‏ - تاء التمييز: هى التى مير الواحد 
من جنسه» نحو تاء «تقرة» و «غلة»» والجنس: 
مر وغل. وقد الجمع من الواحد» نحو 
«کاة» التي هي جمع «كمأ» (نوع من الفطر). 

۷- تاء العوض: هي التي تأتي عرض 
من فاء الكلمة. نحو: «صفة» (أصلها: 
وصف)ء أو من عينهاء نحو: «إقامة» (أصلها: 
إقوام)؛ أو من لامها نحو: «سنة» (أصلها: 
سو او ست بالل جا عل رات ار 
سنهات). 

۸ - تاء المبالغة: هي التي تلحق أساء 


= 


ث‌ (التاء) 


الال ر وا شار علا 

و وا ق ال ل 
منتهى الجموع للالالة على النسب» نحو؛ 
«أشاعرة» و «قرامطة» جمع أشعريّ 
وقرمطيّ. انظر: النسب. 

-٠‏ تاء النقل من الوصفية إلى 
الاسمية: نحو: «حقيقة». 

-١‏ تاء الجمع والكارة: نحو: 
«جالية». 

۲-- تاء المرة والنوع: هي الداخلة 
عل مصدر المرة ومصدر النوع» وهه ا 
على المصادر المجردة والمزيدة دخولا مطرداء 
نحو: «جلسة» و «جلسة». انظر: مصدر المرةء 
ومصدر النوع. 

۴۳ - تاء الوحدة: هى التى تدل على 
الح وو ر ا 

ملحوظة: التاءء فى الصرف» حرف من 
حروف الزيادة يقع ET‏ 
نحو: تمالك. امتلك. الملكوت. 


كتابة العاء (املاء): 

| التاء المبسوطة: تکتب إلتاء 
مبسوطة (أو منبسطة. أو طويلة) في المواضع 
التالية: 


١‏ - الاسم الثلاثي الساكن الوسط 
المنتهي بتاء غير زائدة. نحو: «بیت» بنت» 
موت نوت لفت». 

۲ - الكلات التي تاؤها أصلية» نحو: 
«إثبات» کک خان جات امت 


۳ - الاسم المنتهي بتاء قبلها «واو» أو 
«یاء» ساکنتان.» نحو: «بوروت» کیریت» 
عنکبوت» عفریت». 

٤‏ - جع التكسبر إذا کان رده متها 


& 


ٻتاء اة نحو: («(زیوت» اوقات» بنات». 
٤ ً‏ 

ه - جمع المؤنث السام وما الميق به 
نحو: «راهبات» صاحات» معلأات» فاطات» 
عرفات». ) 

٦‏ - الفعل» نحو: ات دت 
کتبت» بسکت». 

۷- اسمی الفعمل: «هيهات''). 
هات ». 


8 وي“ 
۸ - الحروف: لنت لان“ و 


(۱) ممعنی «بعد». 

(۲) بعى «أعط». 

() ن اغوات «ليس» وتعمل عملها برفع اسمها 
خر و کا لات وا ا 
أحدهما. والكثير حذف اسمها وإبقاء خبرهاء وهي لا 
تعمل إلا في أساء الزمان كالحين والساعة» نحو قوله 
تعالى: ولات حین مناص ‏ (ص: ۳). 


م 7 
)٤(‏ حرف جر بمعنی «رب». 


د 


تا 


ق لے 
e a ND‏ 
لعلت 1 ت . 


٩‏ - اسم العلم الأجنبى المنتهي بتاء 
نحو: «بونابرت» زرادشت» جانیت». وكذلك 
«شوکت» عحصمت) نات و 


3 
: )4 
۰-۔ فی «یا ابت» وديا امت»' «. 


ب - التاء المربوطة: تكتب التاء 
مربوطة (أي قصيرة) كلا أمكن لفظها «هاء» 
عند الوقف” وذلك في: 

١‏ - نهاية الاسم المفرد المؤنث غير 
الثلاثي الساكن الوسطء نحو: «حرية, 
شخ قاف مارا 

۲ - نهاية جع التكسير الذي لا ينتهي 
مفرده تاد فط ر اناف اة 
ا مار 


)١(‏ بعنى «لعَل» وتعمل عملها وهي نادرة الاستعال. 
(۲) حرف عطف بعنى «ثم». أما «ثمة» التي يشار بها 
إلى البعيد والتي معنى «هناك» فتكتب تاؤها مربوطة. 
(۳» لقد درج معظم كتابنا على كتابة «رفعت» وأمثاها 
نحو: نات شوك عضفت. جتة بالتاء اة 
محتذين حنو الأتراك فى كتابة أعلامهم. والأصح كتابتها 
ا الط ا مسار عر ادت أعلاتا 
لأشخاص. والعرب القدماء كانوا يكتبون التاء مربوطة 
في أعلامهم» نحو: «معاويةء عنترة. قتيبةء حمزة» عة 
عتيةء عفبة أذينةء ا مسيلمة». 

)٤(‏ لغة في: «يا أبي» و «يا أمي». 

)٥(‏ درج بعضهم على كتابة التاء الم بوطة بدون تنقيط 
وهذا خطأ لأن تنقيظها يفرق بينها وبين اهاء. وهي تنطق 
تاء في الوصل. 


۳ - نباية أمثلة المبالغةء نحو: «رحالة. 


او 
علامة. رأوية». 


ا الكت الل ال كن غر 
الأأجنبيء نحو: («(مزه؛ نخلةء طلحةء عنارةء 
ا 


و 
كبيرة» ذاهبة» جالسة». 

ات اء زلم الط فة اة إلتا 
واي معناها قات رك ا ما 
كلا وه التاطفة اة الا 


تا 

من إشارة للفردة الوت القرية ميق 
ea‏ أو نصب أو جر 
حسب موقعه فى الحملة E‏ 
و («تا»: اسم إشارة مبنى على 
السكون في محل رفع مبتداً), E‏ 


ال فتخدذف الفة.- حه «تلك مدرسة». 


وتدخل عليه «ها» التنبيه ,فيظل دال على 
القريب» نحو: «هاتا المدرسة ل وقد 
تدخل عليه «ها» التنبيه وكاف الخطاب 


ٍ 
ا تحو: رها تا مدرسة». 


a0 


هي في علم العروض» القصيدة التي 
lL‏ حرف التاءء ومن اتات أي الطب 


المتنبى قوله: 
ENE ET‏ 


لقب الشاعر الجاهلٌ الصعلوك ثابت بن 
جابر (نحو ۰٤٥م‏ / نحو ۸۰ ق. ه). 
ی ذلك ا وع سا رما ت ا 
وخرج» فجاء من يسال عنه أمه» فقالت: «لا 


ادري» انظ شرا وخرج». 


التابع: 

- في النحو: هو اللفظ المُشارك لا قبله 
في إعرابه الحاصل والمتجدّد يشرط ألا يكون 
يرا ارايم تة وهى: ال الر كيد 
عطف البيان» البدل» وعطف النسق. انظر 
کلا فی مادته. 

ومن أحكام التوابع أنه إذا اجتمعت 
جب ا النعت» فعطف البيان» فالتوكيد. 
ادل فعطف النسق. نحو: «أقيلى الرجل 
الا ا 


قطع كل من هذه التوابع إلا التوكيد (انظر: 
القطم). 

كق الأد تا لفن القله لار 
قرا ا ا 


التابعة: 
وصف للجملة التي تتبعم ما قبلها ني 
الإعراب فتأخذ حكمها ف و ران ا 
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کیی ت فحملة ف تابعة لحملة 


«يجيي» ف حل رفع لأُنپا خبر ل «إن». 


العابين: 
تقر يظ الت وتعدأد ما ومناقبه. 


راجع: الرتاء. 


التأثر: 
2 
راجع علامة التاثر التي هي علامة 
الي في «الغرقيم». 


التأثرية 
راجع: الائطباعية. 
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التأثير الأدي: 

يشار بهذا المصطلح عادة إلى القيمة 
الجالية والفكرية الى يختزنها العمل الأدبي 
فاته وال الار اللوي إلى عاق 
نفس المتذوق ووجدان المتلقي. 

فمقومات الأدب ت بخصائص فنية 
شکابة» اتسد في بنية اللفظ. وانتظام 
العبارة :وراغة/الاسلوت وفلف يات 
العا بالمر رة واا وري ال 
والتلوين والإيقاع؛ كا تتمتع بخصائص 
و کل ال 
وتختصر موقف الأديب من الحياة والعال» 
ونوجر رسالته الإنسانية والحضارية إلى 
راه ومتذوقي أدبه. 

هذه الخصائص الفنية الشكليةء والفكرية 
المضمونية. تشر في فی القاری احاسیسن 
جمالية وتوقظ في ذهنه من سمو الأفكار 
والأهداف ما يدفعه إلى مزيد من الوعيء 
ومزيد من السعي إلى تحقيق غايات إنسانية 
مثلى لذاته» ولمجتمعه وعاله. 

اف م الا 
الأدي على المتعة الفنية الجالية فحسب» 
وعلى النخبة من أهل الخاصة فقط. فيا 
ل اا ای ا الا ی رال 
تققبفية: أخلافية وإنديولوجية عات اة 


وفكرية في آن. فإن الإقرار بالتأثير الأديء 


L4 


تارة 
ء ٤‏ 4ه 
بنسبة او باخرى» هو قاسم مشغرك بين 
الجميعء وليس من ينكره» بغض النظر عن 
حتوى ذلك التأثر وأغراضهء واتجاهاته. 
الأدبية والفنية. 


تاج العروس: 
اك الاج التر من و ا 
مرتضی الربیديّ (۱۷۹۰ م/ ۱۰۵ ه) وهو 


شرح «القاموس المحيط». 
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التاخر: 

EE e 
الجحملة فتوخره عن موضعه الأصل‎ 

انظر تأخير الخبر عن المبتدأ فى «المبتدا 
والخبر»» وتأخير الفاعل عن المفعول به في 
«الفاعل» وتأخير الال عن عاملها 
وصاحبها فى «الحال». 


تارا: 
لغة في «تارة». راجع: تارة. 


تارة: 


ظرف رمان (بمعنی: رة أو مفعول مطلق 


۳V - 


تاریخ الأدب 


على أساس أن- أصلها ززثارة افخففت: 
منصوب بالفتحة متعلق با قبله, لحو وإ 
انا لادد تار وقد ت اا 
فیقال: تارا. 


تاریخ الأدب: 

كا للوجود المتسلسل عبر الزمن حكاية. 
وللمجتمع البشريّ المتنوع في المكانء 
والمتطور فى الرّمان» قصة ورخ أحداثه» وما 
یتعاقب فيه من ظواهر ومنجزات» وتبحث في 
الأسباب والنتائج. والثوابت والمتغيرات 
وعياً ماض,» وفهها لحاضر, وتهيئة لمستقبل؛ 
كذلك للأدب» بوصفه E‏ وتعبيرا 
اا > تاریخ خاص یرصد نشأتهء ویتبین 
خصائصه ويتتبع فروعهء ويتقصى العوامل 
المؤثرة في ا وا و 
علاقة N EE‏ 
وعن دور الأدب فى لتقم الإنساني 
والحضاري» ر أشهر اعلام وا 
مصادر إبداعهي ۆكا القيم الفنية 
والجماليةء التي يتضمنها أدبهم» ويضيفها إلى 
تراث الأمة عبر مراحل تارخها العام. 

وتاریخ الأدب» كالتاريخ العام» عمل 
مزدوج. فهو من جهة عمل علمي» من حيث 
طرائق البحث والتنقيب» وترَّي الوقائع 


والحقائق» ومنهجية العرض والتحليل 
والتعليل؛ وهو من جهة ثانية. عمل أدبي. 
کن جك :ارت الي ا ي ان 
يتوافر له من مقومات اللسان البارع» 
والأداء الممتع والصاغة اة الاضة 
وتاريخ الأدب» با هو تاريخ خاص» في ف 
إطار التاريخ الحضاريّ العا فا 
اص حول نتاج أهل القلم على اختلافه, 
رصدا وتقویاء م ا ل فاد 


وة تتم اقرا تاريخ الأدب» 
وموضوعاتهء ل حركة الأدب عموماء في 
تشعباتباء أنواعا واتجاهات؛ وني امتدادها 
وتطورها عبر الزمان والمكان. وقد بختص 
تاریخ الأدب في ناحية من تلك النواحي 
على أن oy‏ 
أزرار ا لخضانص الى بكر ما الأدب:غلال 
مراحله المتعاقبة. ومن ثم في البحث عن 
عواملها ومسبباتهاء في الواقع التاريخيّ 
المحيطء وفي تراث الفكر والثقافة. في أن. 
O E RT EO‏ 
والاجتاعية. علاقة نأثير وتأثرء ين 
الكقف عن خفقتها :اذا اردنا ليل 
الظاهرات الأدبية والفنية تعليلا وافيا يل 
بالأسباب الخارجية والذاتية كافة» دون 


- TEA 


ات ا ان الان اة 
الأدباء والمفكرين والعلهاء» في كل جال وكل 
اتجاه» على أن تراعى فيها جيعاً علمية 
المنبح والمحتوىء وفنية اعراج ان ا 
أمكن التوفيق بين الإبداع الفنى» والمحتوى 
العلميّْ ومنهجيته. 

راذا كان تريغ الأدب بلقي مع الق 
الأدي من حيث أن غرضها المشترك هو 
الخ ي ار ا وروا وا رن 
حيث الاتجاهات الفلسفية والفنية الي 
ينطق منها, الور الاد“ والاقت: رض 
توجه کل منهاء ومعاييره القيمية. في 
التحليل» والتعليل. والاستنتاج والتفضيل. 
فإن الفارق بينه)» هو الفارق بین الحزء 
والكل. ففى حين يقتصر النقد على دراسة 
ار اا اوعل ج ار اة 
اة غا اة رد فد اروها 
أا إل لرن مى الغاباة راارة بنط 
الاي العا الا الاخ و 
تاريخ الأدب عرضا شاملا للأثار الأدبية منز 
نشأتا. وخلال مراحل تطورها المتعاقبة 
راسا في كل ذلك الخصائص الي یز کل 
عصرء باحتا عن تأثيرها في الأدب» وعن 
استجابة الأدب لانعكاساتها فى آثاره» على 
اختلاف الأنواع» والاتجاهات. والأغراض. 

راجع: النقد. 


لتو سح: 


Abbé Vincent: Théorie des Genres Lit- 
téraires. De Gigord. éd. 1927 

J. Suberville.: Théorie de PArt et des 
Genres Littéraires, Paris 1957. 


تاریخ ألحياة: 
راجع: السارة. 


التاريخ الشعري: 
لون بديعي يا ف أواخر العصر 
المملوكيء وذلك بأن يضع الشاعر في آخر 
أبياته» وبعد كلمة «أرخ» أو أحد مشتقاتهاء 
كلات إذا حسبت حروفها بحساب الجمل» 
ات ا ا ا ا 
(وفاة» ولادة» بناء مسجد...) ومنه قول 
الشاعر يوْرّخ طبع «المخصضص» لابن سيده 
فال اه 
e EO EE‏ 
جاءَ الملخصص يروي أحسن الكلم 


جاءَ = ئ 

.A0\ = ااه‎ 
.۲١١ = يروي‎ 
.۱١۹ = أحسن‎ 

.١١١ = الكلم‎ 

الملجموع = ٠۲۲١‏ ه. 


0 


ا د 
الرُويّ حرف متحرك يسمى الدخيل» نحو 
قول النابغة الدبياني: 
کلیي هم 3 E‏ ناصب 

زل اا ب ا 

الك الگ ابه سن والكاف 
فیها دخيل» والباء رويٰ. 


التأصيل: 

هو في الصرف» تنزيل المبدل منزلة 
الأصل» نحو اشتقاق الفعل «تخذ» من 
«اتخذ» التى أصلها: إئتخذ. 


َع 


التاکید: 
انظر: التوكيد. 


تأكيد الذم با يشبه المدح: 

هو ضربان: 

~١‏ أن م من صفة مدح فة 
صفة ذم بتقدير دخوها فيهاء نحو: «فلان لا 
خر فيه سوی أنه حسود). 

۲ - أن يثبت لشىء صفة ذم تعقبها أداة 
استثناء تليها صفة دم أخرى» نحو: «فلان 


جاهل إلا أنه فأاسق». 


هو ضربان: 
£ ھِ ت : 
Ê‏ ان يستثى من صفة دم منفية صفة 
ولا عيب فيه غير أن ذوي الندى 
خان ااا ا يووا 
٢‏ أن يثبت للشىء صفة مدح تعقبها 
أداة استثناء تليها صفة مدح أخرى» كقول 
النابغة الحعدى: 
ر E E‏ ر ت ر 
فتى كملت اخلاقه غير أنه 
واد فا قىم الال اقا 
۶ ت وي 
فتى تم فيه ما يسر EE‏ 
على أ فيه ما يسوء ٤‏ الأعاديا 


التام: 


تان: 


اب اقا ان اال رب 
بختت ردق الات عات الي ف 
لالت و ور ARE‏ نحو: 


)١(‏ منم من يبنيه على الألف في حالة الرفع» وعلى 
الياء في حالتي النصب والجر. 


o°* 


d~ 


«جاءت تان المعلمتان» اقات تين 
ا وار بتین المعلمتين». وقد 
تدخله هاء التنبیه. نحو: «هاتان E‏ 
قاصصتا هاتین التلمیدتىن». کا قد تلحقه 
کاف الخطاب )» نحو: «تانك المعلمتان 
كافأتا تينك التلميذتين»» ولا تجتمع فيه هاء 
التنبيه وكاف الخطاب. كا لا تدخله لام 
البعد. 


تان: 
اسم إشارة لل البعيد (وقيل 
للقریب). له أحكام «تان». انظر: تان. 


ا E‏ 
مؤنثاً. وهذه العلامة واحدة من ثلاث: التاء 
المربوطةء نحو: «كاتبة»» والألف المقصورة 
نخر ê‏ والالف الشدوة جي 
«حسناء». انظر: المؤنث. 


انظر: الفاعل (۳). 


)١(‏ فتقول: تانك. تانکاء تانكم تانك... 


تبادل البداية والنهاية أو تاثله 
التأويل: 
- في النحو: رد الفعل أو غيره يما 
يسبق بوصول حرفي إلى مصدر يكون مبتداً 
في الجملة. راجع N‏ لمر 
چ ف أزلغة: مل اللفظ على غار 
مدلوله الظاهر منه مع احتال له بدلیل 
التأويل بالمصدر: 
هو الموصول الحرني. راجع 
الحرفي. 


: الموصول 


ore 
٠ N 
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مفعول مطلق لفعل محذوف (تقديره 
«تبّ» أي قطع) منصوب بالفتحة الظاهرة 
وتقع موقع الدعاء على الآخر. نحو وتبا له 
من مجرم» أي ألزمه الله خسراناً وهلاكاً. 


تبادل البداية والنهاية أو تاثلها: 
هو» في علم البيان» إنهاء البيت الشعري 
أو الجملة بكلمة بدأ بها البيت التالي أ 
لجملة التالية, نحو قول تيم بن المعر: 
وشفهت قول وقالت: مت 


ر 


إ0 


تبادل الصيع 


والمَّذر لا يرنو بعين كا 


SE EES ET 


تبادل الصيغ: 

إحلال صيغة نحوية حل صيغة نحوية 
أخرى» ومنه الآية: أت أَمرٌ اله فلا 
تستعجلوه (النحل: )١‏ حيث جيء 
بالفعل الماضي «أتق» بدل الفعل المضارع 
ما او ساره رلك نی قرع 
أمره تعالى. 


تبأادید: 
متتل «أبادید» انظر: أباديد. 


التهرئة: 
«لا» التبرئة هي «لا» النافية للجنس. 


التبريزي: 

لقب یی بن علي )۱۱۰۸م / (a۹4‏ 
اللغوي الاد صاحب «شرح دیوان 
الحأ سة» لاي تقام» و«تپذیب الألفاظ» لابن 
السکیت. 


التبيان: 


التبعيض: 

هو ان يکون شيءُ بعضا من شيءِ آخرء 
وهو ص معاني حروف الحر: س إلى ألبأءء 
في» التي يكون ما قبلها جزءا من المجرور 


بعدها. 


ف النحو: هو نقل المعنى مما قبل 
حرف الجر إلى ما بعده. وهو من معاني اللا 
نحو: «نقلت له الخ 

ج ف علم البديع: أاحد اقسام المبالغة. 
راجع: المبالغة. 


CE a 

أل ل الاغراب وا قبل فول بت کا 
هي الحال مع «إلى»» نحو: «الصبر أحب إلى 
النفس الكرية من طلب المساعدة» 
(«النفس» فاعل في المعى)؛ ا د ما بعد 
حرف الجر مفعول به في المعنى لا الإعراب» 
وما قبله فاعل» کا هي الحال مع اللا نحو 
«البدويٌ أحب للصحراء» («البدويّ» فاعل 
في المعنى» و«الصحراء» مفعول به في المعنى) 
والفرق بين قولك: «الوالد أحبٌ إلى ابنه» 


Os 


وقولك: «الوالد ا لا بنه» أن الوالد ف 
الول الأول هو الجبرب. والأبق هي 
لمحب ما فى المثال الثاني فالعكس هو 


الصحيح. 


2 0” 


التتعتع: 

هو اتلج ني النطق, وعيبٰ من عيوب 
الفصاحةء يدل على كل ما يُعيق اللسان. فى 
الصياغة الصوتية الصحيحة لبعض الحروف» 
أو في iS‏ الاي عن اق اروف 
وعدم ائتلاف اللات فيا بينا. 

فالتمتمة هي التتعتع ف لفظ التاءء 
والفافاة هي التتعتع في الفاء. وصاحبها 
التأتاء في الحالة الأولىء والفأفاء فى الثانية. 

أمّا التمتمة الناجمة عن تنافر الحروفء 
وعدم ائتلاف الألفاظ فيا بينهاء فتقع عندما 
يكون الكلام خارجا عن إطار الفصاحة 
وشروطها. وني هذا الصدد يقول الجا حظ: 
«ومن ألفاظ العرب ألفاظ تتنافر وإن كانت 
مجموعة ني بيت شعر لم يستطع الُنشد 
إنشادها إلا ببعض الاستكراه» فمن ذلك 
قول الشاعر: 


) وق خرب کان قفر 
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2 واس فرب قر عرب قر 


التتميم 
r‏ 
خو و عل الع اتان ي ال 
والنثر بكلمةء إذا طرحت من الكلام نقص 
حسنه ومعناه. وهو نوعان: | 


- لفظيّ: هو الذي يوت به لإقامة 

ار ج أنه لو طرحت الة: اسل 
معنى البيت بدونها. والتتميم اللفظى الذي 

ید م افا الررن ضرا ن الد خر 
امقصود هناء ومنه قول المتنبي: 
وخفوقٍ قلب ل رأيتِ يبه 

EET ES يا نی‎ 

فقد جاء الشاعر باللفظتين: «يا جنتى» 
لإقامة الوزن» ولكنهاء فى الوقتِ نفسهء أفادا 
تتميم المطابقة بين «الجنة» و«جهنم». 

- معنويّ: هو التتميم الذي يوق به 
لإكال المعنى» ويجيء للاحتراس والمبالغة. 
ومنه الآية: #ويطعمون الطعام على حبه 
کا وا وأسيراً) (الإنسان» ۸)ء 
فقوله «على حبه» تتميم للمبالغة التي تعجز 
عنها قدرة المخلوقين. ومنه أيضاً قول طرفة: 
فسقى ديارك غير مفسدٍها 

صوب الربيع وذية م 

فقوله «غير مفسدها» اتقام للمعنى ' 

بالاحتراس 


- o۳ - 


o 
4 اة‎ 
سے‎ 
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التثنية: 


ر 


إلحاتق علامة المثنى بآخر الاسم المفرد. 
راجع: ال 


التجاذب: 

هو في النحوء اقتضاء المعنى التعلق بشىء 
والإإعراب ينع منه» نحو الاية: إن على 
رجعه لقادر يوم تبْلى السرائر# (الطارق: 
۸ -)» فالمعنی يقتضی تعلق الظرف «يوم» 
بالمصدر «رجعه»» وهذا متنع في الإإعراب 
ا ا اال ت افر و 
لذلك يقدر للظرف فعل من جنس المصدر 
المذكور للتعلق به. 


راجع: المحانسة. 


سے 


ا 
غ 
ظرف مکان و يازم وا ا ر 
و تیاه الل «( أي مقابله. وكا 

ظرف مكان منصوب بالفتجة الظاهرة في 


آخره). 


#پاهل العارف: 

هو» في علم البديعء أن يكون القائل 
عارفاً بشيء فيتجاهلهء وذلك لأغراض» منہا: 

١‏ - المبالغةء نحو قول الشاعر: 
ا ا ll‏ ا حریق 

اا ت 

۲ - التوبيخ» نحو قول ليلى بنت 
طريف ترثي أخاها: 
N‏ 

-٣‏ التعريض. نحو الآية: لإا 
وإياكم لعّلى هذى أو في ضلال, مبين) 
(سبأً: »)۲٤‏ فهذا تعريض بأن الكافرين في 
ضلال والرسول على هدى. 

ا راا شرا منا 
واحداً نتبعّه» (القمر: .)٠٤‏ 

ه - التقري نحو الأية: انت فعلْتَ 
هذا بآهتنا يا ابراهيم (الأنبياء: .)١١‏ 


التجرد من النواصب وال جوازهم: 
هو عامل الرفع ني الفعل المضارع. انظر: 
الفعل المضارع. 


PO 


التجريدية 


العوامل اللفظية الزائدة نحو: «نجح 
المجتهد. 

- في الصرف: خلو الكلمة من 
ات اراك و و 

- في علم المعاني: عخاطبة الإنسان 
نفسه» وذلك بان ينزع الأنسان من نفسه 
ا ر را اه ر 
ال 
لا خيل عندك تمدها ولا مال 

ET‏ الط إن م الحال 


- في علم البديع: أن تنڌزع من شي 
و آخر موصوفاء بقصد المبالغة فى 
وصفه» وهو أنواع أشهرها: 

١‏ - ما كان بالباء» نحو قولك: «إن 
لقيته لتلقين به البحر»» حيث انقزعتَ من 
افوخ را في الكرم. 

۲ - ما کان ب «من» نحو قولك: «لي 
من زید صدیق حهمیم»» أي: بلغ زید حدا من 
الصداقة بحيث أنك استخلصت منه صديقا 
مثله في الصداقة. 

۳ - ما کان ب «فی»» نحو الاأية: بوهم 
فيها 1[ أي ف جهنم] دار الخلد (فصلت: 
۸) حیث انزع من جهنم دارٌ أخری مثلها 


ررق ۶ 
معده للكفار. 


ج ف علم ألبيان: نوع من الا ستعارة 


A EN AUS 


اا اا اة ا 
اة 

- في علم اللغة: تعرية اللفظ من 
بعض معناه» نحو إطلاق «الإسراء» بمعنى: 
الإذهاب» في حين أن معناه الأصلى: 
الإذهاب ليلا. 

- في الفن: اعتبار القيمة الفنيّة كامنة 
في الأشكال والألوان بغض النظر عن 
اموضوع. 

- في علم العروض: إخلاء القافية 
من الرد فة الاس انظ الرف 


والتاسیس. 


التجريدى: 
صف لمدذهب في الفنون. راجسع: 
التجريدية. 


التجريدية: 

االو ار الا ا ب غ 
أحياناء هي رابعة المدارس» فى الاتجاهات 
الحديثة لفن الرسم. وقد اتسعت دائرة 


تأثيرها إلى معظم الفنون التشكيلية. لاسي 


النحت. 


TOO = 


نشأت التجريدية في أعقاب المد الذي 


سجّله المذهب التكعيبي قبيل المرب 
A‏ 
اطلع بواكيرها إذ ذاك نفر من فنانين ينتمون 
إلى قوميات ختلفة. في مقدمتهم انان من 
ا ھہا: «کا ندنسکي» (Kandinski)‏ 
و«مالیفتیش» (Malevitch)‏ وو اخ فن 


هولندا هو : الفنان «مو ندرjÎq« (Mondrian)‏ 


الأوروبية. وقد 


وآخر من بلاد السلاف هو «فرنسوا كوبكا» 
.(Kupka)‏ 

وبرغم كثرة الأتباع والأعلا ظطل 
فلا أغمدة .اا لاط حى امشت 
التجريديةء فا ا الاب ااج 
والرّيّ الأكثر رواجاء في منتجات الريشة 
الحديثة. 

تعتبر التجريدية خلاصة التحولات. الق 


اا فا 2 ا وا 
تقوم» فى علاقة الذات بالموضوع على اتحاء 
معام الموضوع تدريجيًاً بإزاء ا لمعطيات الذاتية 
الداخلية. 

وهي اا لاتجسيمية اء کج 
النبج و وهو ال ف 
اعال الريشة › لا تقلّد الو أو تنقله 
a |‏ ا 
اللوحةء بل إنهاء في الواقع. جردت الموضوع 


من ظواهره» وانتزعته من أشكاله المألوفة 
الغ لاحن اراك ا انا 
تجريدياء هو من شيمة البصيرة وحدهاء 
وليس من شيمة الباصرة» ومهمات النظر 
العية. 

ولعل أبلغ ما يلوح من خصائص 
التجريديةء أنبا تنتقل بالريشة من العمل ف 
ميدان الطبيعة الخارجية» والكون المحيطء 
إلى العمل في ميدان الطبيعة الإنسانية, 
داخل الذات» وتصورات الذهن. لا إلى ما 
کر خا عن وة الد ر 
التصورات. 

سارن خخا ا الان لص 
کائناً فرداً» منقطعا ف TT‏ 
موجودات وخلائق. وأن لمحيطه يدا ضالعة 
اة تالكر والمورة فاس 
اف فو الف ان خاه اة 
الخاصةء وإمكاناته الفكرية والوجدانية 
و على أن تبدع» هي أيضاًء وا ورؤی 
رارقا ا ا ن ووا ا 
أو تشبهها ني أشكاها الظاهرة. 

هذه اللاف االرة التجريية لدی 
اا ج او ا ا 


منه جميع الفنون» التي بدت اة الى فا 


سبق مناء شكلية محضاء وذلك لفقدان ما 
بشبه حتواها التجريديّ لمرئيّات الوجود 


- 0 - 


الخارجيٰ» وحسوساته. 

وإِدا کان من امتعذر بل من المستحيل 
أا اعا هل سافن بن :اة 
التجريدية أو انحو وين الارن عا 
ترسمه من ظواهر الكون الموضوعيةء فذلك 
لأن لغة التجريد لم تعد لغة المنطق العقل: 
بل أضحت لغة الإيحاء المطلق. الذى 
يكتسب مدلوله من إبداع المتذوق» وقد 
ان ا ود اا و ا 
يستشعره من احاسيس مستقاة من ذات 
نفسه» وبا يستنبطه من رؤٌى بتأثير اللوحة 
الفننة. أو ا تة المائلة انامه 

(راجع: المذاهب الأدبية والفنية). 


ا 
أجزاء عروضة مقنَا: ا 
نحو قول المتنبى: 
ففخن ف دل والرو ق ذل 
8 2 4 ر 
والير ف شغل ؛ والبحر ف خجلٍ 


التجسيد: 


- في علم اللغة: تسمية المعنويّ يا هو 
LL‏ & £ 
حسی؛ او وصفه» أو نسشبيهه. 


ق ~~ 


gw 


حت 
- في الفن: ميل معاكس للتجريد 
جع: التجريدية). واھ ۰ 
ا بالريشة› أو بالقلم» او 
الإزميل. أو الإيقاع» أو الحركة. 


| که لتجنيس 
هو. في علم البديع» الاتيان بالجناس» أو 


التجويد: 
هو لدی القراء. التلاوة باعطاء کل 
e E‏ و 


ورخاأوة» وفك وإدغام» وترفیق... الخ. 


ہ0 م 


فن اسا لهات واف اقل 
زرب فرت كان رن ادا غاا 
نحو: «مقعدي تحت النافذة» ونحو: «قلمي 
تحتك». وتکون منصوبة فى الحالات التالية. 
١‏ - إذا ات لفظاء نحو: «مقعدي 
تحت النافذة». («تعت»: ظرف مکان منصوب 
بالفتحة» ا بخهر حذوف تقدیره: کائن). 
E EE‏ 
ا نحو: «هذه طاولة. ضع المكنسة 


EP ET 


ومعنی› فکأنه غير مقصود» وف هذه الحالة, 
تنون «تحت» 2 5 «انظر 

وتکون «تحت» مب ا 
ف المضاف إليه لفط ووي ممن خو 
«أری النمل رج من تحت» کر ارف 
النمل يخر تحت» («تحت» ظرف مبني على 
الضم في محل جر بحرف الجر في المشال 
الأول وني محل نصب مفعول فيه في المثال 
الثاني). 

ملحوظة: قد تیر «تحت»» نحو: «انتبه 
فالحية من تحتك» («من»: حرف جر مبني 
ا غ ت ا 
بخہر حذوف تقدیره: کائن. «تحتك»: ات 
بحرور بالكسرة الظاهرة وهو مضاف» 
والكاف ضمير متصل مب على الفتح في 
حل جر مضاف إليه). 


۶ 


تتا 


مفعول فيه و بالفتحة في نحو: 
«هذا المجرم تعتا» أي e‏ 


التحديد: 


تعريف الشىء مما يدل على حقيقته دلالة 


8 : é7 
تفصيلية» او جامعة فاا‎ 


تحدیدا: 


2 ف نحو: «انظر الصفحة الأرلى 
e‏ أوها» مفعولا مطلقا نوا بأالفتحة 


الظاهرة أو اسا تا بر الخافض. 


اتخات 

١‏ - تعريفه: هو تنبيه المخاطب على 
أمر مكروه ليجتنبه. أو هو اسم منصوب يقع 
ای د ا 
«إياك والضغينة». 

إ تة استلوبةء لخدي اساب اة 

| - أسلوب الأمرء مثل قول الشاعر: 
E E E‏ 

می کا خد الل الاج 

ب - أسلوب النهي كقول الشاعر: 
ا ٤‏ افا 


)١(‏ «إياك» ضمير منفصل مبني على الفتح في سحل 
نصب مفعول به لفعل محذوف مح فاعله تقدیره: «احدذر»» 
«والضغينة»: «الوأو»: حرف عطف. «الضغينة»: معطوف 
على «إياك» منصوب. 

(۲) التحذير هنا بلفظ «احذر» المذكور» وليس هدا من 
باب التحذير النحوىّ لأن الفعل في التحذير النحويٰ 
یکون 


)۳( التحذير ب بافظ بلفظ رلا تلمتي»» ولیس هدا أيضاً من 


باب التحذير للسبب المذكور في الامش السايق. 


- ON - 


التحذير 


id‏ الاأسلوت البدوء ب «إباك» 


وفروعه الخاصة بالخطاب"» مثل: «إياك 
والكذب». 


۴۳ صو ره: يكون التحذير بصور 


س, 2 ك ك 

١‏ - الاقتصار على المحذر مه" اسا 
اقرا دون ا ار ع ا 
وهنا يجوز إظهار الفعلء نحو: «احذر التار» 
کا جوز القول: «النار» على اعتباره - مثلاً - 
مبتداً خبره محذوف» ونی هاتین الحالتین. لا 
يكون الأسلوب تحذيراً في الاصطلاع. 

ب - الاقتصار على ذكر المحذر منهء 
اس اها ا ارخ ها 
بالواو» نحو: «الكذب الكذبٌ» 
«الكذب والسرقتي(“ 
ال 

ج - الاقتصار على ذكر اسم ظا 


:وحنو٬‎ 


- فروعه الخاصة بالخطاب هي: إياك إياكا- إياكم‎ )١( 
إياكن.‎ 
لحرت هى لار ال الى طب اخطاة:‎ ( 
«النار»: مفعول به لفعل حذوف تقدیره: «احذر».‎ )۳( 
«الكذب»: (الأولى) مفعول به لفعل محذوف مع‎ )٤( 
فاعله تقديره: احذر. «الكذب»: الثانية توكيد للأرلى.‎ 
«الكذب»: تعرب كا في المثل السابق. «والسرقة»:‎ )٥( 
«الواو»: حرف عطف. «السرقة»: معطوف على الكذب‎ 
منصوب.‎ 


متصل بكاف الخطاب. وهذا الاس 
الذي بخشى عليه مثل: «يدّك»") ومثل: 
«يدك يدك» ومشل: «يدك وعينيك»*. 
وحكم هذا النوع وجوب نصب المكرر 
والمعطوف عليه والناصب سمحذوف وجوبا. 
أما غير المعطوف وغير المكررء فحكمه حكم 
النوع الأول. 
د- ذکر الاس 
الخطاب على أنه الثيء الذي يخشى عليه 
TT‏ الحذر منه 0 
LA‏ اف الناصب 


«يدك والنان» 
وجوبا. 

Eis‏ ذکر المحذر على ان يکون ر 
الخ الهرت ي ارات 
ظاهرا منصوباً معطوفاً على الضمير بالواى 
أو غير معطوف» أو بجرورا ب «من»» مثل: 


lag SS NAS 
«يدك»: مفعول به لفعل حذوف مع فاعله تقدیره‎ )۷( 
«احذر» ا «صن» ا «قی... «والكاف» ضمير متصل‎ 
مبني على الفتح في محل جر بالإضافة.‎ 

(۸) «يدك»: مفعول به لفعل محذوف مع فاعله.... 
«وعينيك»: «الواو»: حرف عطف «عينيك»: معطوف على 
«يدك» منصوب بالیاء لاأنه مثی» والکاف»: فی محل جر 
بالإضافة. 

)٩(‏ رأي: صن يدك واحذر النار. فالواو هنا تعطف 
جملتين. الأولى: صن يدك (معطوف 'عليه). والثانية 
الي اا اى 


_ ۳0۹ - 


التحريد 


ا ل 


«إياك والحقد»"» ومثل: «إياكم الغرون»"" 
ومثل: «إياك من مجالسة اللئيم فإنك تتأثر به 
سريعاً»"“ ويكن أن يكرّر لفظ «إياك» 
فتقول: «إياك إياك والنار. وحکم هذا 
انوع وجوب ذكر المحذّر مند بعد الضمير. 
رات ا ر ا 
ا 


التحريد: 
هو في علم العروض. اختلاف ضروب 
القصيدة» نحو 
ت 
على ناقص کان الدج الق 
ال را الف ينق ا 
إذا قيل هذا ار الى 
فالضرب في البيت الأول «من النقص» 
ال ق ت ا 
العصي» ایل 


(1) «إياك» ضمیر منفصل مب في حل نصب مفعول به 
لفعل حذوف تقديره: احذر. و«الحقد»: معطوف على 
«اياك». أي مفعول به لفعل جوف تقدیره «احذر»» ا 
ا ا اا عرو ي ال 

ا «الغرور»: مفعول به لفعل سحذوف تقديره: أحذر. 
() «من مجالسة»: جار وجرور وا جار متعاق بالفعل 
المحذوف «احذر». 


)6( «إياك»: الثانة: تر كيد للأول. 


التحريك: 
هوء في الكتابة. ضبط الكلات بالحركات 


والسكنات. راجع: الكتابة. 


هو في الإلغاز الأدبي» استخراج حروف 
الاسم المقصود. من ألفاظ عبارة مرموزةء 
نحو قول الشاعر: 

تول ل ک املاح شمائلا 


يه د o‏ ر 


وف ما بيینت وصف صفاته 
حیتث اُشار الشاعر إلى اسم «عمأاد» 
بکلمتی: ا 


التحضيض: 

هو الترغيب القوي في فعل شيءٍ أو 
تر که وأحرفه هي: : هلا ألا لوماء لولاء ألا. 
(انظر کل حرف في ا 
تكن هة الأحرف :أن بها 
فعل مضارع دال على المستقيلء وهذا الفعل 


لحن يکون ظاهراء 2 رهلا تؤدي 


واا و«هلا واجبك تۇدي»» 0 


N E E 


تحقیق الخطوطات 


نحو: «هلا الظلوم تنصفه» ق واد دخلت 
ا ا عا ااه ا 
المضارع الناقص الشأني «يڪون»» نحو قول 


الشاعر: 
۶ھ په û‏ گی 9 م 2 8 
ونس ال ارسلت بشفاعة 


إل فهلا نفس ليلى شفيعُها 

والتقدير: فهلا تکون نفس لیلی شفیعهاء 
فا لجملة الاسمية «نفس ليلى شفيعها» خبر 
O O NTE‏ 
المحدوف. وقد 2 اف التحضيض 
على الفعل الماضي فتخاصه ا 
الأية: ورب لوللا اتی 


°( أي: ولا و 


هو عند بعضهم. التصغير. راجع: 
التصغار. 


o 


کلک ل انف الات 
اللا و اوران رل ا 


(۱( «المظلوم»: مفعول به لفعل محذوف تقدیره: تضاف 


2 م £ ر ر 
والتقدير: هلا تنصف المظلوم تنصفه. 


فأاصى: اک من السالين) a‏ 


إما مۇلفھا. وإما فئة تعمل في النسخ 
والكتابة» فسمي أفرادها النساخ أو 
الوراقين. واللخطوطات هي كتب 1 یتم 
ا ا ای ا ك 
بغاره. 

ويعتني الباحثون اليوم بتحفقيق 
الخطوطات للاستفادة ما تحويه من علوم 
ومعارف في ختلف اليادين» ولنشر تراث 
ل ا رات ا وة ا 
العرب وحضارتهم بصورة أوسع وادق؛ 

والتحقيق العلمىّ للمخطوطة ير 
بالمراحل التالية: 

- جمع النسخ: يشرط في المخطوطة 
ا ا 
قق ا عخطوطة من نسخة واحدة إل 


فى حالة الضرورة القصوى» كشدّة الحاجة 


إليها وعدم العثور على تسخ أخرى. 
والخطوة الأولى التي يجب أن يقوم بها 
الحتن هي الفش عن ن االحطرط نى 
مكتبات العام ما استطاع إلى ذلك سبيلا. 
ويكنه الاستعانة لمعرفة أماكن هذه النسخ 
بکتاب بروکلمن «تاریخ الأدب العربي»" 
وكتاب فؤاد سزكين «تاريخ التراث العربي» 


(0 تقل إل الفريةة وقد ندر مه ى الان تة 
حلدات (عن دار المعارف بمصر). 


د 


تحقيق المخطوطات 

وكتاب رمضان ششن «نوادر المخطوطات 
العربية فی مکحتبات تركيا»» وبفهارس 
الخطوطات العربية الموجودة فى المكتبات 
العامة ودور الكت ال واا 

ب ویب ا ري الت 
التي تصبح في حوزة المحقق حسب أهميتها. 
والنسخة الأهم هي الت كتبها املف بخط 
a‏ أو المخطوطة الأ١.‏ 
وهذه المخطوطة هي الت يجب اعتادها في 
التحقيق إلا إن تعذر الحصول عليهاء 
للمحقق أن موف فد عدل فيهاء | 
کک فان ارال N‏ ونی 
هذه الحالات يجب الاعتاد على نسخة قرأها 
الفة أو قرت عليه ون لم توجد هذه 
اة أيضا. I‏ ا 
التالية مرتبة حسب أهميتها: 

کک ا ر 
عورضت بها وقوبلت عليها. 

- نسخة يبت في عصر المولف عليها 
ساعات على علاء. 

- نسخة يبت في عصر المؤلف ليس 
عليها ساعات. 

8 نخ أخرق كتبت بعد عضر الولف 
ويفضل منها الأقدم» أو التى كتبها عالم أو 
( 0 الولف کد کی عا ب ب ار 
ال 


رنت غل عا واا کارت سخ الاب 
ا ي ثم نرمز الى 
كل فثة بحرف من حروف الجاء» متخذين 
أقدم نسخة في الفثةء أو أفضلها لتمثل الفئة 
بکاملها. وربا e‏ نة فاخرة عل 
ت قد ا ضبطها وخلوها من 
التصحيف والتحريف. 
- التحقيق: الغاية من التحقيق 
تقدیم E‏ صحيحة كا وضعها الولف 
ا ي بالشروح والزيادات» لذلك 
بقتضي التحقيق ما يلي: 
ت التحقق من ضفخا الات واب 
ونسبته إلى مۇلفە. 
أ أعتاد سخة لتكون ما وإبات 
نصها. 
٣ ٠‏ - مقابلة النسخة التي تتخذ أمّا مع 
ال الأخرى» مع الإشارة في الحاشية إلى 


اختلاف الروايات ف كل لفظة بعد أن برمر 


Nas yy 


٤‏ - عند وجود زيادة في نسخة من 
النسخ يجب إضافتها مع الإشارة إلى ذلك في 
الحاشيةء ويسمح للمحقق بإضافة حرف أو 
كلمة سقطت من المتن شرط وضعها بين 
ا 

ه- إذا ف بعض 


۳ - 


تحقيق المخطوطات 


ثبت في الهامش على أنه نسخة ثانيةء ويشار 
إلى ذلك فى الحاشية. 

aE a 
والفقر الي آثبتها المؤلف کا هيء زک‎ 
يحرف أكبر من حرف النص, أما إذا لم يكن‎ 
المؤلف قد قَسم كتابهء فيْمكن للمحقق أن‎ 
يقم بالشيم إذا رى حاجة لذلك.:وغاه‎ 
في هذه الحالة أن يضع العناوين التي أثبتها‎ 
بان قوسن ق وجب ترقيم التراجم‎ 
رالأجادكة الال اذا كان الط‎ 
ا ا و عا الت و‎ 
أماكناء وتعريك الأبيات الشعرية. والآيات‎ 
القرآنيةء والأحاديث النبوية. وكل ما يلتبس‎ 
فهمه دون تحريك» والكتابة بقواعد الإملاء‎ 
ارو ا‎ 


e‏ اليه ممصا الکتاب. وأرقاء 
الإتات القرآنية. وسورهاء ومصادر 
الأحاديث النبويةء والأشعار والشواهد(' 
وترجمات موجزة للأعلاء"ء وشرح 
الات الف وبهى .الراك :ا 
ل ن 6 ى ار ر حر 
قائله. 

(۲) أما إذا كانت هذه الترجة تفقل المتنء فعلى المحقق 


کنات ف اا و ارا 

ه - وضع الفهارس المختلفة 
كفهرس الأعلام» وفهرس الآيات القرآنية. 
مقار الو رالات ال 
لخادت المر ت راترات 

و - وضع المقدُمة: إن مقدّمة تحقيق 
الخطوطة بجحب أن يكتبها المحقق بعد تحقيقه 
ا ا و کو 
منهج المؤلف وقيغة الكتات -ولانه بضطر 
ا اا ا و 
الكتاب (أي المخطوطة بعد تحقيقها)» وبحب 
أن تتضمن المقدمة ما يلي: 

-١‏ ترجمة مختصرة عن ا 
الكتاب" مع ذكر المصادر التي ترجمت له. 
۲ - موضوع الكتاب والمصادر الي 
ان و و ی a‏ 
وقيمته العلميةء ومدى إفادة الباحثين منهاء 
والحاجة إليه. 

۳ - وصف خطوطة الكتاب التى اعتمد 
عليها مع ذكر اسم الناسخ؛» وتاريخ 
النسخ وعدد ورقاتپاء وقياسهاء وعدد 
الف أن رفن رة وما را 
المذكورة فيه وغيرها. [ 

)٤(‏ إذا لم يكن تاريخ النسخ مسجلا على الكتاب 
يمكن معرفته بواسطة الخط والورق» وهناك اختصاصيون 
في هذا المجال يكن استشارتيم. 


ا 


التحليق 

السطور ف في الورقة وما فيها من هوامشء 
رال الي ت المقارنة اء وأماكن 
وجودهاء وتاریخ کتابتها. 


ال لتحليق : | 
الصوتي» انظر: التفخيم. 


التحليل: 

- في الأدب: تحليل النص الأدبي إلى 
أجزائه المؤلف منها ونقدها. 

- فى علم البديع: تجزئة الاسم الملغر 
به نحو قول ابن درید فی هجاء نفطویه. 
اأحرقه الله بتنصف.اسمه 


ا ا 


التحليل النفسي والأدب: 

بين الأدب» بوصفه تعبیراً عن معاناة 
اا ا اا ا 
للدوافع السلوكية. والحالات الشعورية, 
الكامنة وراء أي نشاط بشریٰء وات 
وثيقة. وانعكاسات متبادلة. تجعل الآثار 
الأدية :قلا خضبا النجارت التعليل 
النفسي واستنتاجاته» وتجعل التحليل النفضسي 


2 من اغراش الأدب» وا من 
أهدأفه. 

والأدب» على اختلاف أنواعه واتجاهاته 
هو من أهم الأنشطة الفكرية والفنية تعبيرا 
عن الذات الإنسانية الواعية واللاواعية في 
آن. وهو يحمل من أقاليم النفس الشعورية 
اش 
ارا وشتی ضروب الإشارات 
التخييلبّة والإحائة. وتتمثلء في الأنواع 
اللقصة والسرحة والابداغة غل 
اختلافهاء عنطق الأحداث» وسلوك 
الشخصيات» ومنطوق الحوار وفحوی البناء 
الروائي العام. وهي شا وات ت 
ورموز قابلة لأن يلج التحليل النضسي عبرها 
إلى كشف الدوافع والحوافزء وإضاءة 
الجوانب الظليلة والمعتمة من أغوار النفس 
البشرية» ومن مناخاتا الباطنة المبهمة. وقد 
أولى علاءٌ النفس الآثار الأدبية والفنية 
اهتباماً خاصاء وأكبوا على تعليلهاء بحثا عن 
مصادر الإبداع» ومنابع التفرد. وعوامل 
الخصوصية والعبقرية لدى الأدباء والفنانينء 
من معطیات» 
وترسمه من حالات وفاذج ودلالات»› 
يتخذها علم النفس حقلا لاختباراته 
وموضوعاً لدراساته واستنتاجاته. والأبحاث 
التى عقدها علاء التحليل النضسي لآثار 


واللاشعورية دلالات دتحسد» 2 


ٍ 
ورصدا U‏ تتصمنه الاتار 


TA 


التحليل النفسي والأدب 


الأعلام من الشعراء والروائيين 
والمسرحيين» والفنانين بعامة» هي أكثر من 
أن تعد وتنبض دليلا على العلاقة الوثقى 
بين الأدب وعلم النفس» وشاهداً على قيمة 
اا الاي وال وت ا ها 
لأغراضن التخليل: النسى: بدا شخ 
المبدع ذاتهء وانتهاءً بالناذج التي يبدعهاء 
والعوالم التى تجسد معاناته الواعية 
واللاواعية في آن. 

على أن الأدب نفسه» والفنَ بالتالء 
يكن أن يقوما بوظيفة التحليل النضسى» في 
سياق التعبير عن غاياته) الحالية, 
والتجارب الإنسانية» ورسم النماذج 
البشريةء والحالات والمواقف والأحداث. 
الي يبدعها الأديب والفنان. وذلك إذا قصد 
لمبدعون إلى هذا الغرض قصدا واعياء وإذا 
توافرت هم الإمكانات والتجارب والتقنيات 
اللازمة لتحقيق هذا المقصد. وفى الآداب 
العالمية المعاصرة» لا سيا الأوروبية. تيار 
روائيّ بارز قدّم هدف التحليل النفسى 


للأفراد والجاعات على أي بعد آخر من 


أبعاد الأدب ودلالاته وأهدافه. وفى هذا 
المجال ندرج آثار قيمة لبعض الأدباء 
الفرنسيين الأعلا» من مشل «جورج 
دهامل» (1ء2اں6.2) المولود سنة ٤۱۸۸ء‏ 


و «یول بو رحيه) Paul) (^r^ 0 -\A0۲(‏ 


etعBour)»‏ و«هنري بوردو» (۱۸۷۰- 
1۹1م( E pag (Henry Bordeaux)‏ من 
أعضاء الأكاديية الفرنسيةء بالإضافة إلى 
افو الكات والااي الذين ارلا 
جانب التحليل النضي في آثارهم القصصية 
والروانة اهام ادل اهتانب الراب 
التقنية الأسلوبيةء والبنائية الفنية والمجمالية. 
ولا بد من التنويه أ بالقصاصين 
وامسرحبين الرؤس» الذين كانت آثارهم 
E‏ ا ارت علاء النفس, 
وتحليلاتهم لمنهجية المثمرة» من أمنال 
«تولستوي» (1۸۲۸- ۱۹1۰م) (t01ءاه)»‏ 
و«دوستويفسکى» (۱۸۲۱- ۱۸۸۱م) 
(زevskتDosto)»‏ و«تشیخوف» -۱۸٦۰(‏ 
1۰٤‏ م.( .)Tchékhov(‏ ک) لا بد من 
التنويه بأثر الحركة الدادائية. والمذهب 
السرّيالي من بعد في تنمية البعد النفسي 
للكتابة الشعريةء وللمنجزات الفنية بصورة 
عامةء ما وثتق الروابط العميقة بين علم 
النفس والأدب» وحفز النقاد والباحثين في 
كلا الميدانين إلى مزيد من التقصي والكشفء 
وخالاطات اله عل ادات 
فروع هذا اللون من الدراسات» التي أصبح 
هما ني العام العربي أيضا أنصار من الباحئين 
والنقادء ومنابر جامعيةء بدأت تعطي ثارهاء 
ف لفات نظرية وتطبيقية عديدة. 


E 


م 


التحول 


راجع: الدادائية السرّيالية. 


الخو اسع : 


عزالدين إساعيل: التفسير النضي للأدب دار 
mE TERE‏ 

ستانلي هاعن: النقد الأدي ومدارسه الحديثق 
ترجمة إحسان عباس» ومحمد يوسف نجم دار 
الثقافة. بەروت ۹۸٩٩‏ 

غازي براکس: جبران خلیل جبران. دراسة 
ا ا ا A Og‏ 

محمد خلف الله أحمد: من الوجهة النفسية في 
دراسة الدب ونقده. لنة التأليف والترحمة والنش 
القاهرت ..۹٤۷‏ 

خريستو نجم: النرجسية في أدب نزار قبّانيء دار 
الرائد العربي» بیروت .۱٩۹۸۳‏ 


Max Milner: Freud et in terprétation de 
la lıttérature, S.E.D.E.S. Paris, 1980 
Jean Bellemin-Noèël; Psychanalyse et Iit- 


.térature, P.U.F. Que sais-je? N 285, Paris, 


1956 


الانتقال من حالة إلى أخرى» وهو من 
معاني اسل انظر: استفعل. 


حول همزة الوّصل إلى همزة قطع: 
انظر: »أ« الفقرة ز. 


اف اف ا 
وفاك ا ورل الات قط 
(«تحول»: فعل ماض ناقص مني على 
الفتح لفظاً. «السحابُ»: اسم «تحول» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «مطرا»: خبر 
«تحوّل» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

فلا ماتا تام إا ات فر 
معنی «صار» کأن تأتی بعنى الانتقال من 
مکان إلى آخر» نحو: «تحول مجرى النهر» 
(«تحول»: فعل ماض مبني على الفتح 
الظاهر. «مجرى»: فاعل «تحول» مرفوع 
بألضة المقدرة غل الألفه لحد وف 
نووا اف اله عرو کر 
الظاهرة). أو الانصراف عن شيء نحو: 
«تحول زيد عن الخمرة»... الخ. 
التحويل: 

هو نقل الشيء من صورة إلى أخرى. 
وأفعال التحويل هى أفعال التصيبر. , انظر: 
التصير. ۰ 


تحويل الفعل اللازم إلى متعد: 
انظر: الفعل اللازم .)٤(‏ 


-1- 


تخفية الهمزة 


تحويل الفعل المتعذي إلى لازم: 
انظر: الفعل المتعدي .)٤(‏ 


$٤ 


فعل من أفعال التحويل بعنى: صير 
ينصب مفعولين أصلها مبتدأً وخين ولا 
بحل غل اضر الررل :من ف واسمها 
وخبرها» ولا على «أن» والفعل وفاعله» نحو 
«تخذت ز يدا قا («تخذت»: فعل ماضٍِ 
مبني على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرك. والتاء ضمير متصل مب على الضةً 


في حل رفع فاعل «تخذ». «زیدا»: مفعول به 


اول منصوب بالقتحة. ف مفعول به 

ان توت بالفتا: ومن انها رل 

ج مرة الهذلي: 

تخذت E‏ إثرهم دلیلا 
وفوا في المحجاز ون 
واذا جردت «تخذ» من معنی 2 لا 

تاع الا مرا واا و ون ت 

العلم اخلاقا». 


التخريج: 

هو عد الحا اجاد وحه مناسب 
للمسألةء أو تعليل يخرجها مما فيها من 
إشکال. 


التخصيص: 

جى النحو: تقليل الاشتراك الحاصل 
في النكرات والمعارف» ويكون و 
إلى النكرة» نحو: «زارني ll‏ سفق 
(فإضافة «رجل» إلى «فلسفة» ت 
تنکاره). وإضافة العلم الذي يشترك فيه 
عا خافن إل آل ج رخا م 
رجل». انظر: الإضافة (الرقم "» الفقرة 
2 

ف البلاغة: هو الحصر. راجع: 
الحصر. 


تخفيف اهمزة: 

ف ا ا د ا 
إما: 

١‏ - بنقل حركتها إلى حركة الحرف 
الاکن فلا حون اب وق ا 

بایداها برف مد من خاس و که 
الحرف الذي قبلهاء نحو: «بير» في «بئر» 
و«يومنون». 

۳ - بتسهيلها. وذلك بنطقها بینها وبين 
حرکتها وهو نوع من همزة «بين بين». 

٤‏ - باسقاطهاء أي بالغائها. وتخفيف 
امز من خصائص هجة الحجازيينء وقريش 


2 


۳¥ - 


غود القن أن با التاغ .با 
لواف فمل ضدرة بعد ثلا اط ملا 
له في الوزن والقافية (أي يجعله عجر بيت 
ثان) ثم يأتي بعجُزٍ ذلك البيت» فيحصل على 
خسة أشطر» ومن هنا التسمية بالتخميس. 
مثال ذلك أن السموأل قال في قصيدته 
اللامية. 

EET‏ اة اكرام قال 

فقال صفي الدين ا حلي ختسا بيته: 
وعصبَة غدر آرغنتها خندودتا 

وباتت E NEE EY‏ 
إذا عجزت عن فل كيديكيدّنا 

ر أناقليل EE‏ 


فقت ها: إن الكرام قليل 


3 ۰ أن ا ي مف من | 


f 


) والخامیی له a‏ عختلفة عن قافية الأشطار 
N u‏ 
الخامس الذي ني المقطوعة السابقة. 


التخس التخير: 
هوء في علم العروض» أن يأتي الشاعر 


ببيت أو بعدة بيات يجوز فبها أن تقفى 

بقواف شتی» فیتخیر منپا قافية ویرجحها 

على سائرهاء نحو قول E‏ 

قولي لطيفك ينثشني 
ع يي e‏ النام 
(جوز بدل «المنام»: الرقاة او الاسنة او 


اهجوع). 


نار تؤجج في العظام 
( وز بدل «العظام» الرقاد أو ألبدنء أو 


الضلوع). 


التخيل: 

الفا بقل الفا حور دا 
ظواهر الطبيعة أو تختلف عنهاء ثم التصرُف 
بها بالتركيب والتحليل والزيادة والنقص. 


التدارك: 

هوء في علم العروض.» الفصل بين ساكني 
القافية کک 8 قول التي 

8 او‎ a 


التداخل: 


2 ف العروض: راجع: التدوير. 


2 TIA 


- في الصرف: اختلاط الحركات بين 


التداعي: 
راجع: توارد الأفكار. 


التدبيج: 
هو. في علم البديع» استخدام المتكلم 

الألوان (الأحرء والأبيض. والأسود.) 

أو کناية عن معنی يقصده» نحو قول 

الشاعر: 

ا و ا 
مها اليل إلاوهي من سدس 
خف ک الشاعر باللون الأحمر عن 

القتلء وباللون الأخضر عن دخول ال جنة. 


التدوير: 
- في علم العروض: جعل الكلمة 
ا بين آخر الصدر وأوّل العجزء أي أن 
يكون بعضها في نهاية الشطر الأولء وبعضها 
الآخر في أول الشطر الثاني نحو 
النشرٌمسك والوجوه نانيم 
واطراف الأكف ي 


مشيرين بالحرف »م« اى أنه iY‏ 


تدوین الأدب العربي 


م ي e ٤‏ 
ویسمی ايضا: «الإدراج»» او «الإدماج». 


- في علم قراءة القرآن: التوسط بين 
الحدر والتحقيق› وهو مذهب معظم القرّاء. 
انظ ادن واا 


التدوين: 
رأجع: الكتابة. 


ندوین الأدب العربي: 


ا تعرف جزيرة العرب الكتابة باكرا إلا 
قلیلا فی حواضرها الجنوبية قبل الإسلام. 

أما عرب الاك 4 
و على e‏ وحض E‏ تعلمهاء 
ولا الى استخدامها ااا على الزات 
رورت العبث والضياع. 

و کت التاريخ أن التدوين کان 
معروفا عندما حاء ا لکن : يکن 
شائعاً إلا في قل منهم. لا تتعدّى بضعة عثر 
فضا أکرهم من کبار اا ) 

وما پروی أن النبيّ ية اتخذ له من 
الوحي» وبعضهم بكتابة الرسائل. ومنہم من 
كان يكلفه الكتابة إلى الأمراء فى البواديء 
ومنهم من كان يكتب له كتبَ العهود 
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والصلح» ومنہم من کان يتب له أموره 
الخاصة. لأن الرسول وة : یکن یکتب 
a,‏ 

ا روق ا ا اراهن 
يكونوا يشجُعون على الكتابة 0 
مضارّها على العرب» ولأن الحاجة لم تكن 
ا ال دلق ررد السا ران ال 
فى أوائل عهد الإسلام كانت قاصرة على 
القرآن» والتفسيرء ورواية الأحاديث. 

وهكذا انقضى القرن الأول وبعض 
الثاني للهجرة» والمسلمون يتناقلون العلم 
والأدب شفاهاء ويعتمدون على الحفظ 
والرواية ولم يدونوا إلا القرآن الكريم. أما 
ما عدا ذلك من التفسيرء والحديث 
والأشعاں والأخباں والأمثال» وغبرها فقد 
کانوا يتناقلونها حفظاً في الصدور. 

لكن بعد انتشار الإسلام واتساع 
الأقطان ووفاة الصتحاية.واختلاف: الاراء 
والروايات» مشت الحاجة إلى التدوين. 
فأقبلوا عليه رغبة منهم» وبتشجيع من 
الخلفاء وأرباب السلطان. وانبرى للعلوم 
والآداب من یدونهاء وراح الشعر 
یدونون ما بحفظونه» ویروونه» ویصل إلى 
أساعهم مذ کان أبرز هول بو عرو 
ابن العلاء (۷۰- ٤١۱٠ھ‏ = ٦۹۰‏ - 
۱حم) وأبو عبیدة (۱۱۰ - ۲۰۹ھ = 


- ٠۲۲( والأصمعٌ‎ ۰ -- ۸ 

۹ھ = 
ا 
۸1م( وغيرهم ممن لولاهم لضاع كثير من 
مآثر العرب الشعرية والأدبية» وذلك برغم 
ا ال م ا اش اانا 
ووضع القصائد. لأغراض سياسية وعنصرية 
وای ا ا آل ع 
إلى الانتحال والوضع. ومها يكن فإن 
جهودهم نىي الحفظ والرواية والتدوينء 
وجهود الجاحظ فيا بعد وأبي الفرج 
الأصبهاني» وأصحاب المجاميع» هي الخزانة 
الت حفظت للأجيال العربية اللاحقة اثار 
ااال الال من الراء لادا 

رالات وصافها ي الات والاداں 
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التو سح : 


أحمد أمين: فجر الإسلامء مكتبة الهضة المصرية 
طبعة سادسة ١0١‏ 

جرجي زيدان: تاريخ التمدن الإسلامي» دار 
الالء القاهرة. 

محمد أسعد طلس: تاريخ الأمة العربية عصر 
الاتساق. منشورات مكتبة الأندلس. بيروت. 
.\\o¥‏ 


فعل مضا رع تام بمعنی: «تدع»» . 


SIN 


ل إلا منفياء بال مك الام «در» 
ولیس له ماض على راي جمهور النحاةء 
وبعضهم يقول إن ماضيه «وذر». 


o 


التذكار: 
خو جفل انى مد راء وغامه الآيت 
انظر: المذكر. 


تذكبر الفعل: 
انظر: الفاعل (۳). 


التذييل: 

- في علم المعاني: راجع: الإطناب. 

- في علم العروض: زيادة حرف 
شاکن غل الوت E‏ (انظر: الوتد 
المجموع)ء وبه e‏ «متفاعن» متفاعلان. 
وتصسح «مستفعلن» : مستفعلان وتصبسح 
«فاعلن»: فاعلان. ونجده في البحر الكاملء 
والبسيط والمتدارك والرجز. 


التراتث: 

هو ما ترثه الأجيال اللاحقة عن 
الأجيال العا في تاريخ قوم أو شعب» 
أو ا ن غار الد وا ت و 


التراث 


منجزات العقل والإبداع» في حقول العل» 
والفكرء والأدب» والفن» على اختلاف 
الموضوعات والأغراض والأنواع 
والاتحاهات. 

والةراث ذا المعنى هو داكرة الشعوب» 
تستحضره الثقافة السائدة. و فاط 
الف وال و ا 
ا ااا س رار 
ودييومته في واقع حیاتي وفکریٰ معرض 
للتطور والتبدّل. 

وهذا التطور الذي يطرأً على 
a‏ الذي تفرضه الحياة في واقع 
صيرورتهاء يتجِسْدٌ مرحلياً في .أغاط فکر 
وسلوك. تتعارض ‌ المأثور 0 ٤‏ التراث. 
فتبرز من جراءِ ذلك ا الصراع بان 
القديم a‏ 
صراع دائم قل خلو منه مرحلة في تاریخ 
المجتمعات. على انه ياراخی ویشتد تبعا 
تباطو الم الحضارى وتسارعه. إلا أنه 
صراع تمر بان قوی انمو والتخلف. بين 
الجديد الطالع» والقديم الغارب. 

وغالا ا تقايل الرات» بادا وتر 
نقيضاً ها. وطالما انقسم أهل الرأي بين 
rE eS‏ 
والتقدم إلا من خلاله وعبر أصوله وبين 
ار اح فف رل دون آه 
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التراث 


ا چ 

وأكثر ما تفاقم الجدلء واحتدم الخلاف في 
موضوع الحدانة والغراثء دا و 
الوا الى ات الت 
لمتقدم» ني نهاية القرن الثامن عشرء وخلال 
القرنين التاسع عش والعشرين. فذهب 
اشا القديم إلى رفض الغرب وحضارته. 
باعتباره aE SSE‏ 
العدت ال افا الريب ا 
الأغوذج - المثالء الذي يجب أن يحتذى. 
تحاراة لتقد وا ل ق ر 
العص وا للحداتة. 

والإشكالية التق ما قزال حتی الآن 
موضوع ڪجادب» وأخذ ورد بەن NT‏ 
تكمن أساساً فى كيفية التوفيق بين المأثورات 
التراثية. من جهة. وأناط الفكر والسلوك 
الوافدة من حضارة الغرب» وثقافتهء 
ومدنيته» من جهة ا 

وإذا كان ما يزال ثمة فريق يتعصب 
للتراث» ويستمسك باضوك ا منه أنه 
السبيل الوحيد إلى الحفاظ على هويته 
الوطنية والقوميةء رافضا اَی انفتاح,ِ على 
الغرب وحضارتهء وفریق آخر لا جد خرجاً 
من واقع التخلف إل بتقليد الغرب. وی 
E‏ وبالتخلي کا عن کل مار 
وموروت» فان ت ما بين هؤلاء وأولئك. 


فريقاً الا يرى أن حل هذا الإشكال 


_ المستعصى يكمن في الدعوة إلى الأصالة 


وهي التوفيق بين الانغلاق الكلي على 
لات رالاتا لطن علا شر 
حضارة الغرب من مفاهيم طارئة. و 


مستحدئثة. لا بد من الأخذ بها لتحقيق 


التقدم المرجو. والتطور المبتغى. 

فهرم الاسالة هذا عى :ى اظ 
اسا ال ا ين ماضي الأمة 
بحيث لا تبقى متقوقعة في ماضيهاء و 
تنسلخ عنه إلى حاضر من دون جدور 8 
اضرا دغ ها و ا ع 
وتاريخها. 

والأصالة. هذا المعنى. تنطلق من تحديد 
وجهة التقدُم الحضاريّ العام الذي تحتاج 
إليه الاأَمّة فى حاضرها ومستقبلهاء وتصبو إلى 
بلوغه غه» للخروج من واقع الجمود والتخلف 
الذي تعانيه والانتقال» من ت إلى البحث 
ا یتلاءم منها مع مقتضیات 
الجحاضر لتبنيهء لتبنيه» دعا لوجهة التطور المبتغىء 
وسا لجذوره في تربة ماض لا سبيل إلى 
رفضه والتنكر له. فمتى أمكن تحديد وجهة 
التقدم حاضراء أمكن تحديد الموقف من 
التراث بغية الأخذ من مضامينه يا ينسجم 
مع مقتضيات التحديث المطلوب» وأمكن في 
الت فد دك اا مدا الا 
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للأخذ به فى عملية غربلة وتقحيص. رائدها 
ربط الحاضر اض حي من أجل بناء 
مسقل رر إل عاضر ترك قاض 
مر غ کل جا سو رز حامد. 
اد ارا د 


ا الك 


ور فم الأطال الطرى ال رر غاا 
إلى تجاوز السلفية السلبيّة» واحتضان 
السلفية الإيجابية. ابتغاءَ الدخول فى حركة 
العصر» وتحقيق التحديث المطلوب» الذي 
تفرضه سنة التطورء وقوانين الحياة. 

راجع: الأصالةء الحداثةء والإغراب. 


التو سم : 
على أحمد سعيد او شى 

رمن الشعرء دار العودة باروت» \IN١‏ 
بوت ا ا و اي :ا رة 
باروت. 
یل الحميد حیده: ال حاهات الحدبدة ف الشعر 
العري المعاصر. مو سسه نوفل, پاروت .\\A*‏ 
- الأصالة والحداثة في تكوين الفكر العربي النقدي 


2 طيب زيي : من الغراث ى التورة دار ابن 


الترادف 
تراجیدیا: 
راجع: المأساة. 


الارأخى: 
هو في النحى المهلة والانفصال الزمني. 
وهو من معاني «ئم» العاطفة. راجع «ئم». 


| تعريفه: المترادف (eص‏ رم0 ر8) فى 
اللغة هو ما أختلف لفظه واتفق معناه» أو هو 
إطلاق عدة کلات عل مدلول واحد 
كالأسد والسبع والليث وأسامة.. التي تعني 
ممن واحداء والحسام والسيف والمهند 
والياني... معنى واحد.» والعسل والشهد. 
ور الا وق لتاب ا ليت 
والتحموت... تدل على مدلول وأحد. 
والعربية من أغنى لغات العام بالمترادفات. 
ورا كانت أغناها على الإطلاق. فللسيف 
لا أك من أل انب ولاس اة 
اسم وللداهية أكثر من أربعمئة» وللثعبان 
منتان وللعسل أكثر من ثانين» ولکل من 
المطر والناقة والماء والبثر والنور والظلام 
وغيرها من الأشياء التى عرفها العربي في 
جاهلیته. والصفات: طویل. قصیر» کرم 
بخیل» شجاعء نان الخ عشرات من 
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الترادف ' 


الألفاظ. وقد جع أحد المستشرقين المفردات 
العربية المتصلة با لجمل وشؤونه» فوصلت إلى 
أكثر من أربع وأربعين وستمئة وخمسة آلاف. 
ب - موقف الباحثین منه: أنكر 
بعض العلماء وقوع الترادف في العربية. 
والتسرا فروقا دقيقة بين الكلهات التي يظن 
ا عاد ال کان لھ ی اا 
يظنه بعضهم من المترادفات» هو من 
المتباينات. ويروى أن أبا على الفارسي قال: 
«كنت مجلس سيف الدولة بحلب وبا لحضرة 
جماعة من أهل اللغة ومنهم ابن خالويه 
فقال ابن -خالويه: أحفظ. للسيف خسن 
اسما فتيسم أبو علي SE EEILIE‏ 
اس اغا قي اله قال أب الد 
فأين المهند والضارم وكذا وكذا؟ فقال أبو 
علي: هذه صفات». كذلك ذهب ابن فارس 
اش ل فأنكر وقوع الات فاا 
وشي آلقيء الاح السا الخلفة 
اا و ای ا 
فى هذا إن الاسم واحد هو السيفء» وما بعده 
فن لفات خفات وها انل دة 
منها معناها غير معنى الأخرى... وأما قوهم 
إن المعنيين لو اختلقاء لما جاز أن يعبر عن 
الشىء بالشيء» فإنا نقول: إا عبر عنه عن 
طريق المشاكلة. ولسنا نقول إن اللفظتين 
ختلفتان فيلزمنا ما قالوه» وإنا نقول: إن في 


كل واحدة منها معنى ليس في الأخرى». 
وقد حرص بعض العلاء على إظهار 

الفروق الدقيقة بين الألفاظ المستعملة 

والتى يظن أنها من قبيل الاشتراك. فأفرد 


العالبي في كتابه «فقه اللغة وسر العربية» 
فصل ف «أشیاء :2 تختلف أساؤها وأؤضاقةا 
باختلاف ومن العلاأء ۽ من ا 


فقال: «وينبغي أن حمل کلام منعه [أي 
اا ع فأما فی 
لغتىن فلا ینکره عاقل». 

الان ال الك انکر 
وجود الترادف ني العربيةء وإيجاد معنى لكل 
اسم من أساء الأسد أو السيف إو العسل 
الخ» ختلف عن غيره في 
بعض. الصفات أو التفاصيل. فالترادف 
ظاهرة لغوية طبيعية فى كل لغة نشأت من 
عدة «مجات» متباينة فى المفردات والدلالة. 
وليس من الطبيعيّ أن تسمي كل القبائل 
العربية الشىء الواحد باسم واحد. وعليه 
نرى أن الترادف واقع في اللغة العربية 
الفصحى الي كانت مشةركة بين قبائل 
العرب في الجاهلية. وكان من الطبيعي أن 
نقعم على بعض الكلات في القرآن الكريم» 
وله ده اللة الشركة 


ج - أسبابه: إن كثرة المترادفات في 
اللغة العربية يعود إلى الأسباب التالية: 
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الترادف 


١‏ - انتقال كثبر من مفردات اللهجات 
العربية إلى مجة قريش بفعل طول 
الاحتكاك بينها. وكان بين هذه المفردات 
كثير من الألفاظ التي ل تكن قريش بحاجة 
إليها لوجود نظائرها في لغتهاء مما أدى إلى 
نشوء الترادف في الأساء والأوصاف 
والصيغ. 

۳ - أخذ واضعى المعجات عن جات 
قبائل متعددة» كانت مختلفة في بعض مظاهر 
المفردات. فكان من جراء ذلك أن اشتملت 
المعجمات على مفردات غير مستخدمة فى لغة 
قريش» ويوجد لمعظمها مترادفات في متن 
هذه اللغة. 

2 تدوين واضعي المعجات كلات 
كثيرة كانت مهجورة في الاستعال ومستبدل 
ا ا ا 

٤‏ - عدم تييز واضعي المعجمات بين 
المعى الحقيقيٰ والمعنى المجازيء فکثیر من 
المترادفات توضع في الأصل لمعانيهاء بل 
كانت تستخدم في هذه المعاني استخداما 
جازيا. 

۵ انتقال. كثل.هن غوت امس 
الواحد من معنى النعت إلى معنى الاسم 
الذي تصفه. فاندي والحسام واليماني 
والعضب والقاطع من أساء السيف يدل كل 
منها في الأصل على وصف خاص للسيف 


مغاير لما يدل عليه الآخر. 

ن رامن لاان تة 
الحقيقة كذلك. بل يدل كل منها على حالة 
غاصة من الدلرل: تلف يعض الأخلاف 
عن الحالة التي يدل عليها غيره. فرمَق ولحظ 
وحدج وا مثلا e‏ منھا «عن 
حالة خاصة للنظر تختلف عن الحالات التي 
تدل عليها الألفاظ الأخرى. فرمق يدل على 
النظر بمجامع العين» ولحظ على النظر من 
ات الا وحدجه معناه رماه ببصره مع 
حدة» وشفن يدل على نظر المتعجب الكاره» 
ورنا يفيد إدامة النظر فى سكونء وهلم ا 

۷- انتقال كثبر من الألفاظ السامية 
اغ و ر 
إلى العربيةء وكان لكثير من هذه الألفاظ 
نظائر في متن العربية الأصلى. 

۸ - كثرة التصحيف فى الكتب العربية 
القدمة. وبخاصة عندما كان الط العربي 
جردا من الإعجام والشكل. 


لتو سم : 


حاكم مالك لعيبي: الترادف ف اللغة دار الحرية 
للطاعة بغداد ۱۹۸۰ م. ) 


هو عدم الفصل بين ساكنى القافية. 
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التراسل 


كقول الشريف الرضي: 


إنی ا ا ا الطماح 


التراسل: 
ال 


التراگب: 
انظر: المتراكب. 


جعل الشيء في منزلته» وهو من معاي 
حرفي العطف: الفاءء وثم. 


الترحمة: 

مصطلح عریي فدیم» یشار به إلى معنیین: 

EÊ‏ ا 
جاء نى قول ال جاحظ؛ ؛ «والشعر لا يستطاع 
أن س ولا وز عليه اقرب 

وللعرب في ترجمة الاشرص رأي حصیف 
أوجزه الجاحظ, في المرجع المذكور» ومفاده 
أن المترجم لا يبلغ ني ترجمته ميلغ صاحب 
)١(‏ الحيوان» دار إحياء العلوم بيروت 1۹00 ص 


النص الاصلى. إلا أن يكون في مستوی 
ا التصرف 
با لمعاني والألفاظء «وأن يكون أعلم الناس 
اللغة المنقولة. والمنقول إليهاء حتى يكون 
فيها سواء وغاية». ورا ترادف التقل 
والترجمة في هذا المعنى. 

۲ - الترجمة بعنى السيرة. اللون 
المعروف» في الآداب الأوروبية. بالبيوغرافيا 
.)Biographie(‏ وریا درج الاستعال على 
تخصيص الترحمة للسيرة الموجزة القصيرة. 
أما الترمة الذاتيّة أو السبرة الذاتية 
رة ى الاسعال عل الراجم الى 
TEE RE‏ 
الشخصية. ويقابلها ني الآداب الأوروبية 
اللون المعروف بالاأّوتوبيوغرافيا -oنbاهاA)‏ 
graphie)‏ 

A a E 
ن من الكتابة تتراوح طبيعته بين‎ 
فنية الأدب» وعلمية التاريخ. فهو من جهة‎ 
سرد قصصي لتجارب واحداث ودذکریات» با‎ 
ينبغى أن يتوافر للسرد من عناصر التشويق‎ 
الفى» والإمتاع البياني. وهوء من جهة ثانية,‎ 
إبرار لحقائق تاريخية. ورصد لوقائع‎ 
ا ا او و‎ 
او اا واا وا‎ 
اللا ي و اة الضرى اضرن‎ 
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الترجمة 


السيرة» وني القدرة على إكسابها الشكل 
الأدبي الممتع. الذي لا يعبث بحقائق 
الضمون» إلى حد إفقادها الموية التارخية. 
والتراجم المأثورة. في تراث مختلف الام 
تتراوح بین هذين الخطين الرئيسين بدرجات 
اا لأسلوب التراجمة ومنهجهم في 
التفكير والتحبير. 

وال ا السو لتلا غا 
على الحياة الأدبية والفكرية. وإنغا هي قدية 
وعريقة في إرث الأمم على اختلافهاء 
واختلاف الدوافع إلى وضعها. وعلى تنوع 
أغراضها وموضوعاتها. ففي خزانة الأدب 
العالميّ مأثورات قيمة عن عظاء اليونان. 
والرومان» والدول التي تعاقبت على حمل 
مشاعل التقدم والحضارة إلى يومنا هذا. 

وفي خزائن التراث العربي كنوز من 
التراجم الثمينة. والسير الرائعةء التى عنيت 
مشاهير الأعلام في كل ميدان. وني كل 
زمان. کا عنيت بتواريخ البلدان 
وجغرافيتهاء وبتواريخ الحواضر ورجالها. 
فمن سيرة الرسول الكريم. إلى تراجم 
الصحابة» والفقهاء والشعراء. والمفسرين» 
والفرات والخا و الها والر فة 
والقضاة» والفلاسفة. والأطباء. والحكاءء 
وغيرهم من أعلام الحضارة ومواطنهاء سلسلة 
تتواصل حلقاتہا وتتنوع حتی يومنا هذاء 


وتتطور مناهجها من عصر إلى عصر حت 
أمست ني صميم التراث العا مي ومن أثمن 
اه ف س الان اغات 

ومن مشاهير كتاب السيرة النبوية من 
القدماء ابن هشام المتونی سنة ۲۱۸ هى 
والقاضي عياض المتوفى سنة 0٤٤‏ ه 
۸٤٠٥( E‏ ه) وشهاب الدين 
القسطلاني ونور الدين الحلبي. ومن 
المعاصرين محمد ا خضري في کتابه «نور 
اليقين في سيرة سيد المرسلين» وعباس حمود 
ا ف كتابه «عبقرية حمد»» ومحمد جمیل 
بيهم في كتابه «فلسفة تاربخ محمّد»» وعبد 
الرحمن الشرقاوي فى كتابه «محمد رسول 
الحرية»» وطه حسين في كتابه «على هامش 
ارف 

ومن أعلام التراجم العامة والمتنوعة 
ياقوت الحموي المتوفى سنة 1۲١‏ ه. فى 
كتابيه «معجم الأدباء»» و«معجم البلدان». 
وابن خلّکان المتوفی سنة ٦۸۱‏ هى فى كتابه 
اوفیات الأعيان»». وابن r‏ العسقلاني 
متتو سنة ۸0۲ ه. في كتابه «الثرر 
الكامنة في أعيان المائة الثامنة» الذي درج 
على نهجه معظم تراجمة القرون التالية وكان 
آخرهم أحمد تيمور في کتابه «تراجم أعيان 
القرن:.القالت ع وارائل, آلرابم عقر 
(اهجري)». 


VY - 


ترمة الحياة. الترمة الذاتيّة 


ومن أعلام التراجمة في هذا القرن خير 
الدين الزركلي في معجمه «الأعلام». وفي 
السيرة الشخصية نذكر طه حسين في كتابه 
«الأيام». 


التو سق : 


شوقي ضيف: الترححة الشخصية دار العارف 
خصر) ° NAN‏ 
محمد عېد الغي 


العارف عص ١١١‏ 


حسن: العراجم والسارء دار 


ترمة الحياة الترجمة الذاتيّة: 
راجع: الرحة. 


الترجمة السبعينية: 

هيء فى الكنيسة. الترجمة اليونانية 
للتوراة التي أمر بها بطليموس فيلادلفوس 
(۲۸0 - ٤ق‏ م( ف اللاسكندرية بء قام با 
ائنان وسبعون عالاً فى سبعين يوماًء والاتجاه 
اليوم يقول إن هذه الترجمة قام بها عدد كبير 
من الغلا بن متتصفت القن القالث واوا خر 
القرن الثاني قبل السيد المسيح بناءًٌ على أمر 
كبير الكهنة في بيت المقدس 


الترجي: 


هو انتظار حصول امر مرغوب فيه» وفي 


غير وثوق خضوله ایکون با حرف «لعل»» 
أ او بالأفعال: ارو عسی» احری» 
اخلولق, آمل والترجي. بخلاف التمنى. È‏ 


الارجيح: 

هو تغلیب وجه على آخرء ويوصف الأول 
بالراجح. أو الأرجح» أو المرجح» ويوصف 
الثاني بالمرجوح. 


الترخيم: 

ف ا ار الط ع 
لداع بلاغيٰ (كالتخفيف - وهو الغالب - 
أو التمليح» أو الاستهزاء...). وهو ثلاثة 
أنواع: ترخيم التصغار ترخیم التو 
الشعرية. وترخيم النداء. انظر کلا ٤‏ اد 


رت التي لأتصغار: 


انظر: التصغر .)١(‏ 


ترخیم الضرورة الشعرية: 


هو الذى يجري على غير المنادى 
و تلاثةء وهي : ا 
١‏ - ان يکون في شعر. 


- TVA- 


اوا ا ون 
یکون منادی - فلا يجوز في نحو «الإنسان» 
لأنه لا يصلح للنداء بسبب وجود و 
۴کت ان یکین اا رادا عل اا 
أحرف» أو مختوماً بتاء التأنيث» ومثال الأرّل: 
نعم الفتى تشوإلى ضذء E‏ 
طريف بن مال ليلة جوع والحصر 

(الخصر: البرد) 
ترخيم الضرورة. ومتال الثاني: 
وهدا ردائي ِ عضده شتير 

ليسلبني حقي امال ج حنظل 

اراد يا مالك بن :فطل قحف الا 
من «حنظلة» للضرورة فى غير النداء". 
واد وقع ترخيم الضرورة فى لفظ. جاز 
ضبط آخره بإحدى الطريقتين التاليتن: 

١‏ - طريقة من لا ينتظر» وذلك بضبط 
آخر اللفظ اا 
الجملة (فاعل» مفعول» مبتدأ...)» ككلمة 
فال ار ةي اليك الأرل ب والجرون 


أراة ابت عالك و خد 


بالإضافة. وكلمة «حنظل » الملجرورة 


بالإضافة في البيت الثاني من دون تنوين. 

۲ — بقة من اظ وذلك بابقاء 
و ي 
إاللفظ المرخم على حاله بعد حذف أخره 
نحو قول الشاعر: 


(۱( کا حذفت الكاف في «مالك» فالبيت يصلح 
شاهداً للحالتين 9 


ال اضحَتَ جبالكم رماما 
کک منك شاسة ماتا 
والأصل: أمامَة فحذِفت التاء. جيء 
بألف الإطلاق. 
ولا يشترط ف اا ارو اق يکون 
معرفةء فقد يأتي نكرة» نحو قول الشاعر: 
«ليس حي على المنونِ بخالر»» أي: بخالد. 


ترحخیم إلنداء: 
~٩‏ تعريفه: الترخيم هو حذف آخر 
الناذي:للمخفف او للفرورة النفرة 
۲ - شروطه: رش المنادى المقرون 


« أن يكون معرفة" مثل:‎ - ١ 
عام / تعاشر السفهاء». ومثل: «يا‎ 


أعرابي افعلى ما يليق». 

۲ - أY‏ يكون المنادى مستغاناً ر 
باللام المذكورة» فلا ترخيم في مثل: «يا 
لفاطمة لأبتانهاه ‏ ووز ترخيسة إذا 


0 الل ار 2ة 

(۳) الأصل: يا عامر. منادى مرضخم حذفت منة الراء 
وهو اسم علم معرفة. 

)٤(‏ أي: يا أعرابية وهي نكرة مقصودة» منادی 
بحذف التاء. 

)٥(‏ لا ترخم كلمة «لفاطمة» رغم کونپا اسم علم ختوماً 
بالتاءء لأنہا مستغاث به مجرور بلام مذكورة. 


د 


ٍ 


ا اللا مثل: «یا فاطا لأخيها» . 

ا أ یکون اى :درا ا 
ترخه: «وا معتصم. أَين أنت؟»". 

E N OT 
مشبّهاً بالمضاف» فلا يصح القرخيم في مثل:‎ 
«یا 0 نت فر الوطن» ولا في‎ 
مثل: «يا ا ضح بنفسك في‎ 
سل وك‎ 

واا و الا و ا ا 
ا ف 
أسرع إل 

٦‏ أل یکون المنادی مقصورا على 


النداءء فلا يصح ترخیم: «يا ل ولا «يا 
8 8 يصح حم 

فلة»". 

EN ES 

) التأنيث: 

)١(‏ «فاطما»: ت منپا التاء ل وزیدت عليها 
الألف. 

(۲) «معتصم»: منادی مندوب مبني على الضم لا ڪوز 
اه 


(۳) وقد أجاز الكوفيون ترخيمه. ) 

)٤(‏ لمي كلمة لا موز ترغيمها لأنبا مضافة إلى 
باه المتكلم. 

(۵) «کریا» لا جوز فيه ال لأنه منادی مشبه 
بامضاف. 

(7) «یا فل 
فيها: «يا فلان». 
(۷) یا فلة: الأصل «يا فلانة لا ا لأنہا تلازم 
النداأء. 


من الكلات التى تلازم النداء. الأصل 


آ اخ ان نکن الادی لمعرفة اسم غلب 
ل سا ال لا تأسف على زمان 
مضی». 

کن یکون المنادى العلم ا 
الثلائي. فلا يصح ترخیم «یا ند ۶ ا 
رجپ»» أمّا إذا كان الثلاثي مقروناً بالتاء. 
فر مثل: «یا فالالا هة 

E‏ حزف من المنادى المرخم: 

سف من المنادى عند الرخيم الحرف 
الأخير أو الحرفان الأخيران. 

ما حذف منه الحرف الأخير: بحذف 
من المنادى الحرف الأخير فقط بدون شرطء 
سیم کو ا ل و 
جاري» أنقذي مولاك» و«يا سعا ادرسي 
جيدأ» (الأصل: يا وا 

ما حذف منه الحرفان الأخبران: 


يجذف من النادى الحرفان الأخيران 


بشرطبن: الأول: أن يكون المنادى جردا من 
تاء التأنيث. والثاني: أن يكون الحرف الذي 
قبل الأخير حرف مد زائداً لا أصلياء رابعا 
فأكش مثل: «يا عمُرَ» و«يا خلد» و«يا 
اا ا ا و 
اناعیل): 

وقد يكون الارخيم بحذف كلمة برأسهاء 


ويكون ذلك فى التركيب المزجي فتقول في 


(۸) «یا سال»: أصلها: يا LL‏ 


A 


کے 


ال 


ترخیم «یا معدیکرب»: «یا 2 

۵ - حکم المنادی المرخم: إذا 
المنادىء فإما أن ينوى الحذوف. 9 

حكم المنادى الرخم الذي ب ینوی فيه 
الححذوف: إذا اخم المنادىء ور 
اللحدوف» لا تتغبر صورة حركة الحروف 
الباقيةء فتقول في ترخيم «جَعفر»: «يا 
جعف»» وفي «يا حارث»: «يا حار»» وفي «يا 
هرقل»: «يا هرّق»» وفي «يا منصور»: يا 

حكم المنادى المرخم الذي لا يُنوى 
فيه المحذوف: إذا رخم المنادى» دون أن 
ينوى المحذوف» يعتبر آخر الاسم المرخم 
كأنه الآخر في الأصل» فتقول في ترخيم يا 
جعفر ويا حارث ويا هرقل ويا منصور: «يا 
وا چن وا فیا ا 


الضم ف حن تقول ف ترخیم «(نمود): يا 
)1( 


الترديد: 
هوء في علم البديعء أن يكرر المتكلم لفظا 
مع تعلق كلا اللفظين جعنى بختلف عن 


)١(‏ الأصل يا ثمو. بالبناء على الضم» لكن أبدلت 
الواو ياء والضمة كسرة لأنه ليس في العربية اسم معرب 
آخره واو أصلية مضموم ما قبلهاء إا يقع ذلك في الفعلء 
مثل: «یغز و). 


الآخر. نحو قول أي نواس 

ا لا ل اران اها . 
لو ت ت ا رت 4 2 
حیث کرر الشاعر الفعل «مس»» لکن 

الأرل ن ال راا ا اد 


م 


الترّسل: 

مصطلح تقترن دلالته» ني الاستعالء 
بمعنيين رئيسين: 

١‏ - التراسل» أو المراسلة. أو المكاتبة. 
وهي جميعاً تدلّ على التخاطب بلسان القلم. 

ا ا ا 
الأمم. وقد عن به العرب عناية خاصةء منذ 
أقدم العصور حتى اليوم. فنوعوا أغراضه, 
ااه وا 
قواعده وأصوله. 

وأبرز ما ذكروه من خواص المكاتبة: 
السذاجة التي تكمن في التزام الفطرة, 
وتجانبة التكلف» والابتعاد عن المغالاة فى 
زخرفة القول» وبهرجة الكلام. والوضوح» 
والإيجازء الذي يقوم على قاعدة «خير 
الكلام ما قل. ودل» ولم يل» والملاءمة» وهي 
الانطلاق داثا من مبدأً مطابقة مقتضى 
الال من حت راه قر اکا 
والمكتوب إليه. والطلاوةء التى تعتمد جودة 
العبارة» وتكسو الكلام وإشراقا. 


A! - 


الارشيح 

وأنواع الرسائل عديدة. إل أن انها 
ثلاثة: الرسائل الأهلية» التى تكون بين 
الأقارب والأصدقاء. والرسائل المتداولة 
التى تستخدم للتجارة والمعاملات على 
أنواعها. والرسائل العلميةء التي يعرض 
ا اا ا ن لاعت 3د رح 
معين. وهذه تستند إلى أصول منهجية في جمع 
الاو راا و ق اع 
وتحليله» وتبويبهء وتعليله. وصولا إلى النتائج 
والخلاصات. وإلى هذا النوع تنتسب 
الرسالات التى يقدذمها طلاب الدراسات 
العليا لنيل الألقاب الجامعية. والدرجات 
العلمية. على اختلافها. 
- اعتاد النثر المرسل إرسالا غير مقيد 
الأسجاع وسائر ضروب البديع, والزخارف 
اللفظيّةء وما شابه. ما يجعل الترسل 

عن الطبع. غارقاً فی التصنع والتكلف» مغاليا 
£ التأنق والتظرّف. إلى حد التعقيد 
والاستکراه. 

راجع: النثر. 


الارشيح: 

هوق غم اع 

-١‏ أن يذكر ني الكلام كلمة لا تصلعٍ 
لنوع وات البديعية أو البيانة إلا 
ادا رعدها كلمة و لذلك. انظر: 


اا اا ا 
۲ - التمهيد للطباق» نحو قول 
الشاعر: | 
وخفوق ا قلب ورتيه 
پا SE EE‏ 
EI‏ بلفظ «جنتی» لتصح المطابقة 
es‏ 


الارصيع: 

هو نى علم البديع» أن تكون لكل لفظة 
من ضندر البيت الش رى أو المحملة 
المسجعة. لفظة تناسبها ET‏ ف عجز 
البيت الثاني فنة) ۰ : الجملة 
الأبرا“ لفی نهیم 6 الفجار ۴ 
جحیم 4 (الانفطار: ۱۳ ٤۱)ء‏ ومتاله شعرا 
قول بي نواس 
وأفعالتاللراغبينن كرامة 

اا ا ا 

فالترصيع في الآية الكرية بين #الأبرار 
«أفعالنا» و«أموالنا»» وبين «للرأاغبين» 
و«للطا لبين». 


الرفيل: 


هو ني علم العروض» زيادة سيب 


SEAT 


الترقيم 


ج ن آخره چ وبا نص 
«متفاعن» متفاعلاتن. وتصبح #فاغلن»: 
فاعلاتن. ونجده في بحجزوء البحر الكاملء 
ومحز وء المتدارك. 


هی غد القر ا لبن لمرو وکو 
يقابل التفخيم. راجع: التفخيم. 


الارقيم: 

علامات الترقيم أو الوقف هي علامات 
7 بين اللات في الكتابة لتوفر علينا 
کثیرا من التفکیر في استخلاص معن من 
آخر» ولترشدنا إلى تغيير نبراتنا الصوتية 
عند القراءة» ما يناسب المعاني» وأهمّها: 

-١‏ الفاصلة أو الفارزة () تدل 
على وقف قصير وتوضع: 
ات ن ارف رالعطرف عل ر 
«الكلام ثلاثة أقسام: ”اسم وفعل» وحرف». 

ب = پين الأجزاء المتشابهة في الجملة 
كالاساغ اغات و الال ال الى 

لا يوجد بينها أحرف عطف, نحو: «کان e‏ 
الصف يقرا > يشرح» بعلل يقارن» ویعلق 
عل ار ون د 

ج - بين الشرط وجوابه» نحو: «إذا 
زرتني» اكرمتك». 


د - پين القسم وجوابه» نحو: «والله 


ان 
ه - بعد المنادى» نحو: «يا أولاديء 
تعاونوا في سبيل الجیں». 

ا الكلات التي يكن حذفها 
دون بتغار معنی وكذلك بعدهاء 
نحو: «المعلم الشريفء هة الساءء يعتبر كنا 

ES ARNE 
ا وأنا فرح»» وقبل الجملة الوصفية,‎ 


ووا ا ر و 

۲ - الفاصلة المنقوطة أو القاطعة 
(+) تدل على وقف متوسط, وتقع بين الجمل 
الطويلة التي تركب منها كلام تام» نحو 
«العامل المجتهد يكسب خبزه بعرق جبينه؛ 
أما الكسول فيعيش عبئاً على غيره». 

۴ ق 
وتوضع ني نهاية كل جملة تم معناهاء نحو: 
«شرح ا الدرس.» 

٤‏ - النقطتان (:) وتدلان على وقف 
وط وتوضعان: 

أ بين القول ور نحو: «دخل 
العم الف وال ا درسنا اليوم مهم 
جدأ» ونحو: «رجع القائد قائلا: لقد 
حیشنا). 


© ¢ 


= قل اقول اق القن ت 


«من الأقوال المأثورة عند الشدائد يعرف 


FAY - 


الترقيم 


ا ا 


اللإخوان». 

ج - بين الثيء اققا أو اة او 
قبل التعداد. نحو: «الكلمة ثلاثة أقسام: 
اسم وفعل» وحرف». . 

د - قبل التمثيل» نحو: «الحال المفردة 
هي التي ليست بجملةء ولا بشبه جملة. نحو: 
قرأنا الكتاب متلهفین». 

ه - قبل التفسين نحو: «أمرتك: أن 
أعطني الكتاب»» ونحو: الغضنفر: الأسد». 

م - الثلاث نقط أو علامة الحذزف 
(...( 

وتستعمل للدلالة على كلام محذوف» 
نحو: «أمّا أنت... فقصاصك کہیں»» وغالبا ما 
يكون ذلك في نهاية جملة ناقصة لا نريد 
ااا و و ا و 
بشرح الدرسن): 

٦‏ - علامة الاستفهام (؟) وتوضع 
في نهاية كل جلة استفهامية. نحو: «ماذا 
ترید؟» و«إلی أين أنت ذاهب؟». 

۷- علامة التعجب أو علامة 
التأثر(!) وتوضع ني نهاية الجمل التي تعبر 
عن التعجب» نحو: «كم هذا المشهد جميل!» 
أو التحذير» نحو: «إياك والکسل!» او 
الإغراء نحو: «الجدٌ الجد» أو الفرح نحو: 
ق ا 
أو الإستغاثةء نحو: «يا للناس للغريق»» أو 


الدعاء» نحو: «تسا للمجرم!». 

ملحوظة: ور ج علامتا الاستفهام 
والتعجب» وغالبا ما يكون ذلك بعد 
الاستفهام الإنكاريّء نحو: «ومن حب 
الوطن أكثر من جنوده؟!». 

۸ - الشرطة أو الخط (-): 

وتوصع: 

اج أول الحملة المعترضةء وأخرهاء 
نحو: «لقد جاع - والله - لمعل 

ب - بين العدد والمعدود» نحو: «الكلمة 
ثلاثة أقسام: ۱ - اسم ۲- فعلء» ٣‏ - 
ف 

ج - لقصل كلام المتحاورينء إذا اا 
الاستغناء عن الإشارة إلى اسميها ثل 
«قال»» أو «أجاب» ا «رد» نحو: «التقى 
خالد بصدیقه سال وقال له: كيف صحتك؟ 


4 


- جيدة. 

- وكيف أهلك؟ 

و ا 

- متى أتيت إلى المدينة؟ 

- البارحة...» 
٩‏ - القوسان ( ): ويوضعان لحصر: 
أ اكات ال ولك ها د 

(قال: بسم الله الرحمن الرحيم) وجَلس». 
ب _ ألفاظ الاحتراس» نحو «المؤدب 


تفسير كلمة في جلة. نحو: 


TA 


تساع 


(بفتح الدال) حغرم». 

ج - العبارات التى يراد لفت النظر 
ا و و ب ال اکت رل 
بکاذب). فأرجو أن تنتبه إلى ما تقول». 

-٠‏ المزدوجان أو علامة 
التنصيص « » ولان لنقل جملة 
ق د 
الأمور الوسط». 

:] [ القوسان المعقوفان‎ -١ 
ويستعملان لحصر كلام الكاتب عندما يكون‎ 
في معرض نقل کلام لغیره بنصه» نحو: «قال‎ 
معلمنا: «إنغا الذي يوصل الطالب إلى‎ 


النجاح هو الج [والصحيح الجد بكسر 


الحيم] وألا نتبأاه». 


ترك: 

3 

١‏ - من أفعال التحويل بعنى «صّي» 
ينصب مفعولین أصلها مبتداً وخبر» ولا 
يدخل على المصدر المؤول من ى اشا 
وخبرها» ولا على «أن» والفعل وفاعله» نحو: 
ترك الزلرال الت مدر .انظ اظن 
اا 

5 فعلا ا اا ا به ا 
إذا جاءت بجعنی التخل غ ا 
«ترکت الس لأهله». ۰ 


الترکیب: 
له» في النحوء معنيان: 

١‏ - الجملة. انظر: الحملة. 

۲ - کون اللفظ ما ا ا 
ال عل ت ما اق اد ال 
و إضافيا. واا و و 


التركيب الإسناديّء الإضاف 
التقييدي» والمزجى: 


ال کا ا 
وإضافياء و 2 


ٍ 
راجع «تنوين الترنم» في «التنوين». 


التزامن: 


و 
تسا ت: 

ک ٤‏ ء 

ها احکام «احاد» وإعراا. راجع: احاد. 


- ۳A0 - 


- فى النحو واللغة: إجازة ما یظن 
ف ألبيان: استعال الافظ في غير 


على ظهور المعنى المراد. 


ت 


التساهل: 
هو نى علم البيان» إيقاع نقص في 
الكلام دون اعتاد على فهم القارئ. 


التسبيغء الإأسباع: 

هو ف علم العروض» زياأادة حرف 
ساکن على ما اخره سبب خفیف» وبه 
تصبح اغ فاعلاتان. ونجده فی بحر 
الرمل وني البحر الخفيف (على قلة). 


التسجيع: 
الإتيان بالسجع. راجع: السجع. 


9 
a‏ 
مثل «ثلاث». راجع: ثلاث. 


9٩ 
2 م‎ ~^ © 
o 8 
: ت سره‎ 
0 ۶ م ر ۹ر“ م‎ 
مثل «نلاث عشرة». راجع: ثلاث عشرة.‎ 


نسح وأربعون - تسع وتسعون - 
تسع وثلاثون - تسع وثانون - 
تسع وُسون - تسع وسبعون - 
تسع وستون - تسع وعشرون: 
مل لات واربعون: :انظ تلات 


واربعون. 


“7⁄7 0 


تسعه: 


متتل «ثلانة». راجع: لاثة. 


مثل «ثلاثة عش ر اجع: ثلاثة عشم 
تسعة وأربعون- تسعة 
وتسعون - تسعة وثلاثون - 
تسعة وثمأنون - تسعة وخمسون - 
تسعة وسبعون - تسعه وستون - 
تسعة وعشرون: 

تل «ثلاثة وأربعون». انظر: ثلاثة 


واربعون. 


- TA“ - 


تشابه الأطراف 


عون : 
غ ل بم ال الال رت 


إعراب «اربعون». راجع: اربعون. 


تسعين: 


هي «تسعون» في حالتي النصب والجر. 


راأجع: نسعون. 


سكن 


جیل امرف اکا راج السكرن. 


التسميط: 
هوء في علم البديعء أن يجعل الشاعر 
البيت أجزاءُ عروضية مقفاة على غير روي 
القافية تخو قول روان ين أن حفضة 
هم القوم» إن قالوا أصابواء وإن دغوا 
أجابوا وان أعطوا أصابواء وأجرّلرا 


تسهيل اأهمزة: 

هو في طمجة الحجازيين» قلب الممزة 
حرف علة يناسيها» نحو «راس» في «رأس»» 
و «بيں» في «بئر». راجع: اللهجات العربيّة. 


التسهيم: 
انظر: الإرصاد. 


التسوية: 

- التعديل بين أمرين ختلفين» وهو من 
معاني الاستفهام والأمر. انظر: الاستفهام 
والأمر» وراجع همزة التسوية في «أ» الفقرة 
€ 


التسويف: 
هو التراخي في الزمن المستقبل» وحرف 
التسويف هو «سوف». انظر: سوف. 


اسم صوت لدعوة الجار وغيره من 
حل له من الإعراب. 


تشابه الأطراف: 

هو» في علم البديع» قسهان: معنوي 
ولفظيّ. فالمعنويّ هو أن يختم المتكلم كلامه 
يما يناسب ابتداءه في المعى» نحو قول 
الشاعر: 


- TAY - 


اد 
۰ ۳ 


ذبن ادر الحلال د 
e‏ شش ماء الغف)امة E‏ 
فكلمة «ريقه» التى في آخر البيت تناسب 

كلمة. «ألذ» التي في أوله. 
واللفظي و ١‏ إعادة لفظة وقعت 

في آخر المصراع الأول من البيت الشعريّ 

أو الجملة من النثر في أول المصراع الثاني أو 

الجملة التاليةء نحو قول الشاعر: 

ن ااا ا من ارد الي 
ون جلت ف اتوه حال 
ونحو الآية: مَل نوره كمشكاة فيها 

و الصباح في زجاجة الزجاجة كأنها 

کب دري (النور: .)١١‏ 

۲ إعادة الناظم لفظة القافية من كل 
بيت في أول البيت الذي يليه كقول 
الشاعر: 
إذا نزل ا مجامج ا 

تتبْع أقص دانها فُشفاها 
الا عفن 


o 


غلا إذا هر القناة سقاها 


التشبيب: 
ليت اتفال :ايى .الست الل 
أيضا. راجع: الغزل. 


الاه 

OT 
شارکت غیرها فی صفة أو أكثر بأداة هي‎ 
الكاف ار فرعا مار ظة او مفدرة کرت پين‎ 
اله وال به في وجه الشبه» نحو:‎ 
«وجهك کالیدر جمالا».‎ 

وأركان التشبيه أربعة: المشبه. المشبه به 
(ويسميان طرفا التشبيه)» وأداة التشبيه 
وه الو اة ق اال الاق 
«وجهك»» والمشبه به: البدرء وأداة التشبيه: 
الكاف» ووجه الشبه: الجحال. 

۲ - أغراضه: للتشبيه أغراض 
شتی أهمها: 

١‏ - بيان إمكان وجود المشبهء وذلك 
حين يسند إلى المشبه أمر مستغرب لا تزول 
غرابته إا SNE‏ 
فان الأنا» ونت a‏ 

ان ا دم الغزال, 

ا الممدوح بالمسك الذي أصله دم 


الغزال). 


۲ - بیان حال المشبهء وذلك عندما 
يكون المشبّه بجهول الصفة قبل التشبيه 
تجو بيه العظام ف لیونتها بالخيزران. 

۳ - بيان مقدار حال المشبه» وذلك إذا 
اا نة الف فل اله 
معرفة إجاليةء ثم يأتي التشبيه لبيان مقدار 


~ TAA - 


اللشة 


هذه الصفة من جهة القوة والضعف والزيادة 
والنقصان» کتشبیه ثوب بالغراب في شدة 
السواد. 
٤‏ - تزيين المشبه نحو قول أحدهم في 
رثاء مصلوب: 
لدت يديك نحوهم احتفاء 
كا الحم ابات 
۵ - تقبيح المشبه» نحو قول الشاعر: 
وإذا ا REE TEE‏ 
٣‏ التشبية باعبار أداته: 
التشبيه» باعتبار أداته» قسان: 
- مرسل: هو ما ڏذکرت فيه أداة 
التشبيه» نحو قول الشاعر: 
ال ر ا 
ك ی ا 
ت ؤك هو ما حذفت منه الأداةء 
نحو: «زيد أسد شجاعة». والتشبيه موكد 
ابل شن اتشيه الرشل (الذى دكت فة 


الأداة) وأوجز. اما كونه أبلغ فلجعل المشبة' 


مشبُهاً به من غير أداة فيكون هو إِيّاه. فإذا 
قلت: «زيد أسدٌ شجاعة» تكون قد جعلته 
أا نن غر طهر ادا ال واا 
أوجز فلحذف أداة التشبيه منه. 

ومن التشبيه المؤكد ما ات فيه المشبه 
إل ال نحو «ذهبٌ الأصيل» أي: 


الأصيل الذي كالذهب في الصفرة. 

٤‏ - التشبيه باعتبار وجهه: 
التشبيهء باعتبار وجههء ثلاثة أقسام: ثيل 
وغیر ثيل مفصل وجحمل» قريب وبعید. 

- تشبيه التمثيل: هو ما انزع 
رة ن ةا ا و 
العنب» حيث يكون وجه الشبه ايئة 
الحاصلة من التئام حبوب بيض › مستطيلة 
مرصوف بعضها فوق بعض کا في عنقود 
العنب» ونحو قول أبن المعاز: 

ا ا ا 
خلال ا عند الصباح 
اد تقشع e‏ داه 
تفت نة تور الاقاخ 
فالمشيه هنا صورة الساء والنجوم منثورة 
فيها وقت الصباح. والمشبه به صورة رياض 
من ازفا البنفسج تخالتها آزهار الأقاحي. 
ووجه الشبه هو الصورة الحاصلة من شيء 
اروق انتشرت في ثناياه صور صغيرة بيضاء. 
- تشبيه غير التمثيل: هو الذي 
يکون وجهه منتزعاً من متعدّد» نحو: «وجهه 
کالبدر في استدارته وإشراقه». 

- التشبيه المجمل: هو ما حذف منه 

وجه الشبه» نحو: «كأنك بر 


- التشبيه المفصل: هو ما ذكر فيه 


- ۳۸۹ - 


أالتشه 


e © 


ااي ر اا 

ا 
ن وي بعي المنال 
وکقول آخر: 

SENET 
NSE 


- التشبيه القريب المبتذل: هو 
الى لذن المشبه إل أله ب 
دون إنعام نظرء كتشبيه الوجه بالقمر والشعر 
بالليل والقد بالغصن... الخ. ويقابله: 
التشبيه البعيد الغريب. 

- التشبيه البعيد الغريب: هو الذي 
ينتقل فيه من المشبه إلى المشبه به بعد تفكير 
لوال وده ن ت قزل الفاغ 
ررر توو د ها 

بين الرياض على حمر اليواقيتِ 
اا فاا ا 

ارات النار في أطراف كبريتِ 

حيث شيّه الشاعر اللازوردية - وهي 
البنفسجة - بالنار في ا 
ل وطول نظرء وكان الأقرب والطبيعي أن 
يشبهها بالأزهار والرياحين أو غيرها ما 
يتبادر إلى الذهن» لا أطراف کبري. 


2 أنواع أخرى من التشبيه: 
للتشبيه أنواع EL‏ 


o0 £ 
EE 


- التشبيه البليغ: هو الذي حذِفت 
و الك تجو قول التاغر: 
ال مك والوجوه دنا 
نير وأطراف لأف ت 
شد رأة السك والر وه 
بالدنانير وأطراف الأكف بالعنم (نبات 
أزهاره قرمزية). 
- تشبيه التسوية: هو الذي يتغدد 
فيه المشبه» نحو قول الشاعر: 
و ا وا 
كلاها كالليالي 
- تشبيه التفضيل: هو أن يشبه 
لمعك شیئا بشيء اھ .دل فی 
تشبيهه مدعا أن الا ال هن ال 
به نحو قول الشاعرة | [ 
ES ETE‏ 
وأيْنَ البَدَرْ من ذاك المجمال؟ 
- تشبيه الجمع: هو الذي يكون فيه 
المشبّه به متعدّدا» نحو قول الصاحب بن 
عاد في وصف أبياتِ أهديت إليه: 
اا اا 
ل روحسي برو اجان 
کرد ااانت و الشراب 
وشل لأاو ا الان 
وععهد الضبا و مسيم ا 


چ“ 


وصفو الدنان ورج القيان 


۳° - 


التشةد 


- التشبيه الضمنى: هو الذي لا 
يوضع فيه المشبه والمشبه به في صورة من 
ضور اتشيه سروف ل لجان فى 
القركيب» نحو قول أبي فراس الحمداني: 
سيذكرني قومي إذا جد د جدمم 

ونی الل الظلاء فا ادر 

ا اعا ا ا 


قومه وفت الخطوب وطلبوه فلم کدوه» بحال 
البتر رظب عند اشتداد الظلام. ومنه قول 


المتنبى: 
۳ 


وق ا ق اسان جل الفا 


خيت ايه الشاعن متوحية بعنق 


الا و ا و ا 
- التشبيه المركب: هو ما کان فيه 
كل من المشبه والمشبّه به مركب نحو قول 
يشار بن ر 
کان مشار القع ۇق ارۋويتا 
وأشيافنا َل تہاوی کواکبة 
خبت: شد صورة الغبار أثناء المعركة 
تلمع ورك فيه الأسياف. بصورة الليل 
المظلم تتساقط فيه كواكبه اللامعة. 
التشبيه المغرَد: هو ما كان فيه كل من 
الوا فر غو هرغ 
التشبيه المركب). كتشبيه الشعر بالليل. 
والخد بالورد... الخ. 


- التشبيه المفروق: هو ما يتعدد فيه 
طرفاه (أي يكون فيه أكثر من مشبه ومشبّه 
به)» ویکون کل مشبه به وراء المشبه الخاص 
e‏ قول الشاعر: 
بدت قرا وسات خوط بانٍ 

وفاحت e‏ ورنت غزالا 

حيث شبه الشاعر محبوبته بالقمر, 
زا جضن ان اكا را 
بالعنبر» ونظرتها بنظرة الغزال. 

- التشبيه المقلوب: هو جعل المشبه 
بها به ادعام أن وج اله هة أقرى 
وأوضح» نحو قول الشاعر: 
وبداأ ليبح کان غرته 

ا اللا حين َد 

فالمشبه هنا ضوء الصباح في اول 
تباشيره» والمشبه به هو وجه الخليفة عند 
اه المديح. فالتشبیه مقلوب» والأصل فيه 
أن يشبه وجه الخليفة بالصباح» لأن المألوف 
أن يشبه اللىء جا هو أقوی وأوضح من ي 
وجه اله که فو ا ومنه 
قول الشاعر: 


ا ((تشبيه الفا E a‏ 


التشخيص 
. ال اد فال 
من اله والمشبه به مصخوبا بقیده نحو 
من يُصنع امعروف في غير أهله 
كواقِدِ الشع في بيت ليان 
فالمشبه» وهو مات ارف د زان 
معروفه يكون لمن لا يستحقهء والمشبه به. 
زق راف الكت اء هه الق 
بیت عمیان. 
- التشبيه الملفوف: هو الذي بتعدد 
ا (أي يکون فيه 
به)ء ا فيه المشبّهات أل : 
با > نحو قول ع 
تفر وذ و واختضاب يد 


کالطلم رال والرمانِ والح 
وکقول ابن رشیق: 


0 2 o 
ووجسه وردي‎ 


ا ر ”2 
e‏ 


تم المشبُهات 


بفضرع 
يل وبدر وغصن dl‏ 


التشخيص: 

- في الأدب: إسباغ الحياة الإنسانية 
على الأشياء. وقد كثر في الشعر الرومنطيقي 
حيث يتخيل الشاعر عناصر الطبيعة 
(الجبالء الأشجارء الأنهار... الخ) تشاركه 
مشاعره فتفرح لفرحه وتحزن لحزنه. ومنه 
قول الشاعر: 


ا ا فل کت 


اف بختار منہا الجياد 
ت ف المسرح: ثيل ازاز التخضاة 
والأبطال. 


التشدق: 

ويقال أيضاً: التشديق والتشادق» وهو 
عيب من عيوب اللهجات الخطابيةء وقوامه 
امغالاة فى استغلال دور الفكين والشدقين في 
تقطيع الحروف» وإخراج الكلات 

والتشادق من أبرز عيوب النطق 
الخطايء كالتقص والتعقيب. والتمطيط؛ 
ويتضاعف النفور منه 
أخرى» لا سيا اللحن» انحرافا عن أصول 
الإعراب وقواعد اللغة بتأثير لغة أجنبية 
على النطق العربي. 

والتشدق مسکره على کل حال» في رأي 
البلاغيين. إلا أنه فى فم الأعرابي لق أقل 
فا قار وا عا ن 
الع والحصر. 

راجه: اللحن. المي 


أالتشديد: 
هو ف الصرفء ادغام حرفن متائلن. 
راجع: الإأدغام. ) 


TA 


التشريع: 
مو ف غل الد ان باي الشاعر 
أبیات إذا حذفنا من آخر كل منها شيا 
ل ا ا ات فو ا 
بنفسهاء كقول المحريري: 1 
ا اظ الدنيا اللدية إا 
سرك ارتي وران لدان 
ارف ها اق دوا 
EE (EET‏ 
ا ی لت ال وا 
الأكدار»» ومن البيت الثاني: «بعداً ها من 
دار»» تتحول إلى: 
CR ES‏ الذي 
ا ك اال 
داز مت EEE EY‏ 
LS E‏ 
تشرین: 
اسم الشهر العاشر من السنة السريانية 
(تشرين الأول)(أكتوبر) أو الحادي عشر 
منها (تشرين الثاني)( نوفمبر). يعرب إعراب 


«أسبوع»» انظر: أسبوع. 


ن 
العش طر: 


لهء ف علم البديع. معنيان: 


١‏ - أن يجعل الشاعر في كل شطر من 
البيت سجعتين مختلفتين عن مثله) في الشطر 
الآخرء نحو قول أبي ۳ 

لله RS i‏ في اله ا 

-۲- أن يعود الشاعر إلى أبياتِ رت 
فيقسم البيت شطرين بُضيف إلى كل مني 
ت من عنده» نحو قول الشاعر: 
«نظرة فابتسامة i‏ 


التشعيث: 

متحرکی الوتد المجموع من «فاعلاتن» 
فینقل إلى «فاعاتن» او ل وهو 
اض .با فف وا لتت ودار 


ّ 
التشكيلى:‎ 
e 
e 
ا‎ 


الترجمة العربية للفظة «بلاستيكي» 


۳ - 


تصالب الكلام 


EE‏ وهي في اللغات الأورويية صفة 
تنسب موصوفها إلى قابلیته للتشکل. آي 
لاتخاذ الأشكال وافيئات. 

وهي» في الاصطلاح الفني صفة الفنون 
البلاستيكية؛ أي فن الرُسم» على اختلاف 
مرواو وف الت. والعاة ال غارف 
والبستنة» وغيرها من الآثار الإبداعية 


والأعبالء التى يصح زا النظر إليها من 


زاوية محموعة أشكاها التجسيميةء واعتبارها 

عارة فنية بذاتها كالقصيدة الشعرية, 

والأنواع الأدبية عامَة. على أن استعاهما 

يكاد يكون محصورا فقط في الدلالة على 

فنون ارخ والنحت» والعارة دون سواها. 
راجع: المذاهب الاأدبية والفنية. 


تصالب الكلام: 


١‏ - أن تأتي بجملتين تكون الا 


فيها تحوي كلمات الأولى مرتبة ترتيبا 


(١1 
E تقد ن ا ر ا‎ 


ا نحو قول سعد الدين التفتازاني: 


ل بإحراز الفنون ونیل ها 
ردا شاب اتون فنون 

فحين تعاطیت ا و 
ت ل TT ENE‏ 


التصحيح: 
e‏ ف الصرف: عدم الاعلال. راجع: 
الإعلال. 


- ف اللغة: تغيير اللفظ أو المعنىء أو 
الخطأً فى القراءة» أو الكتابة. 

- في علم البديع: الاتيان بلفظين 
بتفقان فى صورة الأحرف ويختلفان في النقطء 
نحو قول البحاري: 
وم یکن الغزر باله إذ سرّى 

يعجر ا باله EE‏ 


التصدير: 

- في تصنيف الكتب: كلمة يكتبها 
مۇلف الكتاب فى أول كتابه لا تتعذى 
الصفحتين أو الثلاث» يتوجه بها إلى القراء 
مبدياً بعض اللاحظات الشخصية. وشاكرا 


- 4٤ - 


تصريف الافعال 


الأشخاص واهيئات التى ساعدته فى بحثه. 
- في علم البديع: هو رد العجز على 
الضذو انظ ٠رد‏ ال غل السنر 
- في النحو: ا وهو واجب 
لأساء ء الاستفهام اا اليها. 


التصديق : 

هو إدراك النسبةء أي الاستفهام عن 
نسبة معينة إن كانت مثبتة أم منفية, ویکون 
الحراب بنعم أو لاء نحو: «هل و 
والتصديق من معاني «هل» واهمزة 
فانظرهما. ویقابله «التصور». انظر: التصور. 


التصرّف: 

ف علم الصرف: التحول إلى صور 
ختلفةء ومنه تصريف الأفعال. 

- في الفن والأدب: إعادة العمل 
الأدبي أو الفني بشيء من التعديل والتغيير. 


التصريع: 
هو في علم العروض» أن تكون قافية 
الشطر الثاني هي قافية الشطر الأول نفسها 
و ورویاً وحركة إعراب. ويكثر في مطالع 
القصائد وهو فيها مستحسن» ولک غير 


ووا وى أا اه 

وبخاصة عندما ينتقل الشاعر من غرض إلى 

آخر. ن اقول الي 

على قذر ال اناا 
وتأتي على قدر الكرام الكارم 
وراجع: ال المصرع. 


الأتصر يف: 

شق الكلام بعضه من بعض (انظر: 
الصرف)» ويخصه نفر من البأاحثين 
بالاشتقاق الأصغس أي تقليب الجذر في 
ا لجال الفعلية وفقا للأزمنة وموازين الزيادة. 


تصرف الأساء: 

هو انتقالها من الإفراد إلى التثنية أو 
الجمع» أو انتقا هما إلى التصغي أو النسبة 
نحو: کتاب» کتابان. کتب» کتیّب. کتابي. 


E 
هو تحوها من الماضي إلى المضارع أو‎ 
الأمرء ومن صيغة الوم إلى صيغة المجهولء‎ 
واشتقاق الأساء المشتقة (اسم الفاعلء اس‎ 
المفعول» الصفة ال على مذهب‎ 
الكوفيين. وتحويلهاء بحسب فاعلها» من‎ 


SUE 


تصريف الافعال 


ضمير المفرد إلي ضمير الى أو ا لجع ومن وإليك جداول تصريف الأفعال الثلاثية 
ضمير المذكر إلى ضمير المؤنث» ومن ضمير باختلاف أنواعها: 
اا ال ضمير المخاطب أو المتكلم. 
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التصغير 


التصغير: 
| - تعریفه وفائدته: هو تغیبر فی بنية 
الكلمة» وفأئدته تصغار حجمه (نحو: 
کک او تقلیل کمیته (نحو: رات او 
حقیره e‏ ر أو تقريب زمانه 
(ثحو فيل الظهر) أو تقريب المسافة 
(نحو: فويق الطاولة). أو التحبْب (نحو: 

۲ - شروطه: من شروط التصغير: 

أ - أن يكون اسمأء فلا يصغر الفعل ولا 
الحرف» وش تصغير التعجب» نحو: «ما 
e‏ 

ب - ألا یکون متوغلاً في شبه الحرفء 
فلا تصغر الضائر» ولا «من» و«كيف» 
ونحوهما. 

E‏ أن يكون خالا من صغ التصغر 
وشبههاء فلا ر نحو «کمیت» لأنه على 
ية الل 

د - أن يكون قابلا لصيغة التصغير فلا 
تصغر الأساء المعظّمة كأساء اه وأنبيائه 
وملائكته» ولا جمع الكثرة. ولا أساء 
الشهور» ولا «غی»» و«سوی»» و«الأسبوع» 
و«ألبأرخة». 

۴۳ ورات للتصغير ثلاثة أوزان. 
وهي: 


ےم 


أ - فعيل» ويصغر على هذا الوزن ما 


کان على ثلاثة اکر 
جبیل». 

ب - فعیعل. ويصقر على هذا الوزن ما 
كان على أربعة أحرف» نحو: «جعفر جعيفرء 


9 ت 
زینب زیینب»؛ وما کان على خمسة أحرف 


نحو ّم فليم جل 


أضلنة نحو: «سفرجل سفیرح' ردق 
فریزق»» وما بلغت أحرفه بالزيادة أکثر من 
ارا ما لیس رابعه حرف ع ویم 
التصغير فى هذه الحالة بحذف الحرف 


0~ ار ر 


الراتد تجو «اغضنفر غضيفر». 
- نویل غر عليه ما کان عل 


«عصفور عصيفير. E‏ 
£ تصغير ما ثانيه حرف علة: ادا 


2 
ا 


0~ 


صغرت ما ثانیه حرف ا رددت حرف 
العلة الى أصلهء نحو: «باب بویب» ميزان 


9 


مويزين» ناب نیت دینار دنین" > فان 
كان حرف العلة مجهول الأصل» نحو: 
(۱) ویجوز «سفیریج». 

(۲) فإن كانت فيه زيادتان فأكثر. نبنيه على أربعة 
اکر ودی ی روند چا قو ار با ته ی 
«مقاتل مقيتل» متدحرح دحيرج» مستخرج مخيرج». وما 
تاء التأنيث» وألفه الممدودة. والألف والنون الزائدتان 
ول ااا ا ا 


هنیدباء» زعفران زعیفران». 

)۳( أصل« دینار»: وان بد لیل انك تقول في جمعه: 
دنانيرء ولذلك عادت ياء «دينار» إلى أصلها (النون) في 
التصغير. 


£۹ د 


التصغير 


«عاج»» أو زائداء نحو: «شاعر»» ۰ مدلا 
من 2 نحو «آمال» ّ قلبته إلى واو 
فتقول: عویج» بو يعر اویال. وقد شد 
تصغار «عيد» على «عبید» والقياس 
«عوید»'. 

۵ - تصغر ما ثالثه حرف عل 
ا ی ا ا وا ا ف 
ياءً ثم ادغام هذه الياء بياء التصغين نحو: 
غفا عض دلو E‏ ميل میل»» اما ما 
کان آخره ياء ا مسبوقة بحرفين» فأن 
ا تدغم الو ا 
«د کي د علي عل» ان ت الياء 
المشدّدة بأکثر من چو ا على 


لف_ظه»ء نحو: ر کک مصری 


ت ء٤‏ 
يصغر ما رابعه حرف علة بقلب ألفه أو واوه 
E‏ 


٤ 2‏ ٤ےه‏ ى 0 م 
منيشير ارجوحة اريجيحةء قنديل قنيديل». 
٠ 0¢ ۶ e‏ 
۷ - تصغير ما حذف منه شیء: 
ر ری منه شیءِ 8 المحذوف» نحو: 
8 
((ید ا دم دمي أخ اخ أ خت ا زنه 


ورّينة». وإن كان فى أوله همزة وصل. فإننا 


۰ ا o‏ * ۶ب 
نحذفها ورد المحدوف» نحو: «اأبن بی ؛› أ بنة 


7 
)١(‏ لانه من «عاد يعود»» وكدلك شد جع «عید» على 
«أعياد» والقياس: أعواد. 


بنية. امرا مريّءء و 
ج و«بع»» قلت ف التصغار: ا 
و«بویع». 

۸ - تصغر المؤنث: ؛ يصغر بصغر المؤنث 


ر 0 و 


نحو e‏ دويرة» شمس شميسة» هند 
هنيدة»» إل إذا لزم من ذلك التباس المفرد 
با لجمع» اوا المۇنث, تراك ك التاءء نحو 

«بقر بقیر مس یس " وكذلك تلحق 


التاء اسم المرأة المنقول عن اگ 


«بدر (اسم امراة) جا اا منت 
الرباعي فا فوق. فلا تلحقه تاء التأنيث. 
نحو: «زینب رب عجور عجیزه 

۸ - تصغار اک يصغر العلم 


TT 


E 


اند اله عي اف ا Pi‏ 
أ ارکب تر كيب جملةء »> نحو: وابط ا 


فلا بصغر. 

٩‏ - تصغير الجمع: یصغر جمع القلة 
عل لفظف ت اغد a‏ أ مال 
ا اج و 


ی 


0 جع فیرد إلى مفردهہ ثم 


ت 


للماقل. وجمع مؤنت سال إن کان لغیر 


کت ا ا 
(۲) اما «بقهرة» و«حيسة» فتصغار «بقرة» و«خسة». 


E 


العاقل» نحو: «شعرا EEE‏ 
کے ون کتب ییات عصافدر 
E‏ 

N E, - ۰‏ الإشارة 
والموصول: سمع ا في خمسة أساء 
اکا شی دوا واو وان و 
فقيل في تصغيرها: ذياء وتيا وذیانء وتيان. 
وأوليًاء". وأما ۰ الى ل ف 
منها: الذي التيء اللذانِء اللذين. اللتانِ. 
اللتن. الذين» فقيل في تصغيرها: اللدَيّاء 
ال اللذيانِ. اللذيين. اللتيان. اللتبين, 
اللدتون. اللدين 

تصغار الترخيم: هو «تصغار الاسم 
الصالح للتصغير الأصلل بعد تجريده ما فيه 
فن احرف الاو فو کان او 
ثلائة صغر على «فعيّل» تحو: «عاطف 
عطیف» حامد مید مدان حمید حمود 
ون کات :ار صغرت غل 
«فعیّعل»» نحو: «قرطاس ران عصفور 
عصيفر». وإذا كان المصغر تصغير ترخيه 
ا یرل ل الا ج 


)١(‏ ويقال «أوليا» في تصغير «أولى» وهي لغة بني تيم. 
(۲) ويال في جمعها: «اللتيّات». 

(۳) أي الأحرف الزائدة فيه والتى تبقى في تصغير غير 
الرخت: کا شم من اشاش الاخ 

ا و و 


- ۰ . ةّ “j*‏ َه رم ‌ِ ہن 
تصعار عار برحیم؛ فإنك تقول: حوید» میدانء حیمید». 


و سردا ا أ الأرصاف 
ا E‏ ا ت 
«حائض حييیض› طالق طليق». 


التصنع التصنيع: 

هماء في الأدب» الابتعاد عن الطبيعة 
والسليقة باستخدام المحسنات اللفظية 
بتکلف قراط وف اكير :ادت عض 
اتا 


تصنيف اللغات 

قسم الباحتؤن اللغات إلى خموعات 
تتشابه عناصر كل محموعة فى اللفظ 
والتركيب وطرائق التعبير. لكن هذه 
الجموعات تختلف باختلاف المعيار الذي 
بوساطته صنف الباحثون لغات العال. فمنهم 
ص صنفها إلى ا وحامية. وارية 
من صنفها إلى لغات عازلة أي غير متصرفة 
(وتشمل الف اا والبرمانية 
ا الخ) ولغات لصقية أو وصلية 
(وتشمل التركية. والمنغولية. والمنشورية 
ا ولغات الباسك... الخ) ولغات 
متصرّفة أو تحليلية (وتشمل الفارسيّة, 
واهنديةء واللاتينية. والإغريقية... 


- ا 


ري4 
التصضور 


التصضور (ني اللغة): 
هو إدراك المفرد. آي نعيينه» وهو من 
معاني «المزة» التى تأتي للتصور والتصديق. 
أمّا «هل» فلا تأتي إلا للتصديق. وباقي 
أدوات الاستفهام لا تأتي إلا للتصور. 
وجواب الاستفهام المقصود منه التصور 
يکون بالتعيين» نحو: اخ ا رن 
«کیف «من أين أتيت؟» ن 
... والمستفهم عمه ont‏ الي للتصور 
يلي e‏ مباشرة. 5 «اأنت رت J‏ 
أخوك؟» . «اكتاباً اشتريت أم دقرا 
.. ویذکر له في 
الغالب معادل بعد «أآم»» كالأمثلة السابقة 
الآية: #إأأنت فعلت هذا 
بآهتنا يا إبراهيم؟ (الأنبياء: )١١‏ 
والتقدير: أم غيرك. «وأم» الت تأتي بعد همزة 
التصوّر تكون متصلة, ع أن ما نها 
يدخل في حيز الاستفهام السابق عليها 
(انظر: أم). 


0% ^” © ٤ 
«اساعة درست ام ساعتين؟».‎ 


۶ 
وقد حدفی» نحو 


التصوف: 


راجع: الصوفية. 


هو ف النحوي الحكم بعدم حاوزة 


الصواب. أو هو تصحيح الخطأً. 


التصويري: 

SI 
الإحائية. والمشاهد ا التأثير الرؤْيْوي‎ 
الف‎ 

- صفة کل مشهد جدیر بالرسم الفي. 


٤‏ ۶ ء ب 


۴£ ت 


اة 

تعريب لمصطلح («ءنعةه]) الإنكليزي. 
وبعضهم يعرّبه بلفظه فيقول: «الإياجية». 
وهو ا ذهب في ف الشعر الحدیث» 
تلاقی حوله نفرْ من شعراء إنکلترا وأمريكاء 
الذين برزوا منذ بداية هذا القرن» وفي 
مقذمتهم موؤسسها في لندن سنة ١١۱۹ء‏ 
الشاعر الأمریکیٌّ «إزرا پاوند» )۴7۲a‏ 


٤ 
)ےصy والشاعرة «امی لویل»‎ ».دund(‎ 


س0ا و«ریتشارد |اlلدiغتوjù« (Richard‏ 
»Adington(‏ و«د.ه. لورنس» .5.53) 
(عawrancا»‏ و«جیمس جویس» sع3a۳)‏ 
(e»رەل.‏ وآخرون» اتخذوا من بحلة «شعر» 
الى صدرت فی الولايات اة ومحلة 
«الأناني» ع التي صدرت في إنكلتراء ‏ 


AR 


منرین عالميين لذهبهم. 

وار ل الرعيل من الشعراء ‏ 
نل ان ند سد ان .تفت ت الشاعرة أمي 
لويل عن إزرا باوند» ومعها بعض الشعراء 
التصويريين. الذين أصدروا ديوان ختارات 
من شعرهم» قدموا ا الات 
الأساسية لتطور ر مڏذهبهم» بعد أن کان صر 
عن فريقهم الموحد. أول ديوان من مختارات 
شعرهم» باشراف إزرا باوند سنة .٠١۹١٤‏ 

وإذا كانت تعاليم هذا المذهب قد 
انطلقت بالدعوة إلى تجاوز الرومنطيقية. 
والرمزية» وغيبرهما من الاتجاهات الشعرية 
التي انتشرت في النصف الثاني من القرن 
التاسع عشر. فإنها قد استقرت على الغركيز 
على الصورة الشعرية المكثفة. والموحية 
اغا وا فاا عن الو اة 
ع ابتداع إيقاعات وأوزان شعرية جديدة 
مناسبةء وعلى انفتاح القاموس الشعريّ على 
اللغة العامية الحية وعلى تناول جميع 
اموضوعات بلا أي تحفظ. ولا استثناء. 


وإذا کان الشاعر إِزرا پاوند هو أول من 
اس فا الاي اللي ر ان 
لويل ونقر المنشقين معهاء والذي عرف 
نهايته مع نہاية 2 العالمية الأولى» فان 
س الا ا إلى الشاعر» ت. 

—~ \AA") (T.H. Hulme) ھ. هيول»‎ 


التضاد 


۷). فيعتبره الأب الحقيقيَ للمذهب 


التصويري. 
التصيار: 
راجع أفعال التصيير في «ظن وأخواتها» 
)۲( 
التضاد: 


- في علم البديع: راجع: الطباق. 

| تعريفه في فقه اللغة: هو أن 
ل الط مزال وة ا 
نوع من المشترك اللفظيْٰ» فكل تضاد 
مشترك لفظيَ وليس العكس. ومن أمثلته 
الاأزر الف أو الشغت واليسل: : الجحلال أو 
الحرا» فو لدا اغف 
ا أو رفع الحميم: الماء البارد 
او الاي اليل العف أو الد لت 
الإصلاح أو الفسادء الرعيب: الشجاع 
والجبان» الرهوة: ما ارتفع من الأرض أو ما 
انخفض. الجون: الأبيض أو الأسود.. الخ. 

ب - موقف الباحثين منه: با أن 
التضاد نوع من الاشتراك اللفظيّ فقد 
اختلف الباحثون بصدد وروده فى اللغة 
العربيةء اختلافهم في ورود المشترك اللفظيّ 
نفسه» وقد كان من الطبيعيٰ أن ینکره ابن 


- ۳ - 


التضاد 


ر و 


درستويه لإنكاره الاشتراك اللفظيّ» فأفرد 
کا ارا ا ال ا 
وذهب فريق إلى كثرة وروده» وأورد له 
راھد وة وي اليل اوسيوبة واب 
عبيدة والثعالبي والسيوطيً» وقد وقف 
e‏ غل حا لد اخلكه لفل 
من أشهرها وأنفسها كتاب الأضداد لابن 
الأنباريّ الذي أحصى فيه أكثر من أربعمئة 
شاهد عليه. 

ا کا هو أا ات 
کی ا فل ر ا چ من 
الباب. ففي بعض الأمثلة استعمل اللفظ في 
ضد ما وضع له لمجرد التفاؤل كالسليم 
للملدوغ. والريان والناهل للعطشان. أو 
للتهكم كإطلاق لفظ العاقل على المعتوه أو 
الأحمق. «وقد بجيء التضاد ني الظاهر من 
اختلاف مرّدى المعنى الواحد باختلاف 
لمواقع. وذلك مثل كلمة «فوق» التي قالوا 
إنها قد تستعمل في ضد معناها الأصلى» فتاتي 
بعنی دون» کا في قوله تعالی: إن الله لا 
يستحيي أن يضرب مثلا ما بعوضة فا 
فوقها» (البقرة:٠۲)أي‏ فا دونها. والحق نها 
فى هذا المثال وما إليه. تدل على معناها 
الأصليًّ» إذ تفسير الآية ما يفوق البعوضة 
ا 
لکن إن كنا نستطيع أن نؤول كثيرا من 


الكلهات التى ذكرها ابن الأنباريّ وغيره ممن 
بارا ف اقات النضاد. شرا غل ما 
يذهبون إليه فإنه من التعسف تأويلها 
چا کی ان ان د ن غو کل رای 
لمنكرين للتضاد قد اضطرّ إلى الاعتراف 
ببعض هذه الألفاظ. فقال: «وإنا اللغة 
موضوعة للإبانة عن المعاني» فلو جاز لفظ 
واحد للدلالة على معنيين مختلفين وأحذها 
ضد الأخر لا كان ذلك إبانة بل تعمية 
وف ولك قد ع النىء الاد من 
هذا لعلل..». 

md‏ أسبابه: أعاد الباحثون وجود 
ظاهرة التضاد فى اللغة العربية إلى أسباب 
عد أهمها: 

١‏ - دلالة اللفظ ني أصل وضعه على 
معنی عام يشترك فيه الضذان. وقد يسهو 
بعضهم عن ذلك المعنى الجامع» فيظن الكلمة 
من قبيل التضاد. «فمن ذلك الصريم. يقال 
لليل صريم» والنہار صريم» لأن الليل 
ينصرم من النہار» والنہار يتصرم من الليلء 
فأصل المعنيين من باب واحد وهو القطع» 
وكذلك الصارخ: امت والصارخ: 
المستغيث» سميا بذلك لأن المغيث يصرخ 
الغا التي بسر ال سات 
الها ف باب راخ ولك ال 
ال اة الح ا بالك لن 


٤ - 


أصل السدفة السترء فكأن النهار إذا أقبل 
ستر ضوؤه ظلمة الليلء وكأن الليل إذا أقبل 
سترت ظلمته ضوء النهار». 

- انتقال اللفظ من معتاء الأصليّ إلى 

معنی آخر بجحازي. فقد يكون اللفظ موضوعا 

عند قوم لعنى حقيقيٰ» ثم ينتقل إلى معنى 
بجازي عند هؤلاء او عند غيرهم» إما 
للتفاؤل» كإطلاق لفظ البصير على الأعمىء 
والسليم على الملدوغ» والناهل للعطشا 
وإما للتهكم كإطلاق لفظ أبي البيضاء على 
الاوك واا اجات الط ما ك 
كتسمية السيد والعبد بالمولى. 

۳ - اتفاق كلمتين فى صيغة صرفية 
راخ ون لك كلا ر وتاه 
الى غت التي رالذى عت رال 
مو 
المفعول «بجحتتّث» وقد نشا اتحاد اللفظين. 
سم الفاعل واسم المفعول» من الإدغام. 
ومن هذا القبيل «المختار» الذي يكون يمعنى 
الذي يختار والذي يختارء و«المبتاع»» عى 
البائع وبعنى المبيع... الخ. 

٤‏ - اختلاف القبائل العربية في 
استعال الالفاظ كلظ ر ااا 
عند جير معن «قعد» وعند مضر بعنى 


«طض». 


ه - اتحاد لفظ مع لفظ آخر مُضاد وفقاً 


التضد. 
لقوا نىن التطور الصوتي. ل دلك: قوی 
ارجل فهو مقو. دا کان ذا قوة. وأقوی ر 
مقو. إذا کان قوي ي الظهرء وأقوى فهو مقو. 


إذا دهب ادف مأ عنده)). 


التو سح: 


عند آل باس ال داد في اللغفة. مطبعة 
المعار ف» بخداد .۱۹۷٤‏ 

ربحي كال: التضاد في ضوء اللغات الساميت 
حامعة بيروت العربية» ۱۹۷۲م. 


التضجع: 
الكلام. وهو خاصة هجية تنسب إلى قبيلة 
قيس. راجع: اللهجات العربية. 


هو» في علم اضرف تشدید الحرف» أي 
زيادة حرف مجانس له» وإدغامه فيه نحو: 
ون عل كر القت أغد را 
تعدية الفعل اللازم. انظر: الفعل اللازم 
٤(‏ - ب). 


التضمن: 


راجع «دلالة الي في «الدلالة». 


ES 


هو في النحوء «أن يدي فعل أو ما 
معناه في التعبير مؤدى فعل آخر أو ما ف 
معناه» فيعطى حكمه ني التعدية واللزوم» 
نحو الأية: as‏ عقدة النكاح) 
(البقرة: )۲۳١‏ حيث ضهن الفعل «تعزموا» 
معنى الفعل «تنووا»» فعذّي بنفسه» وهو 
یتعدذی ب «على» في الأصل. ونحو الاية: 
إلا يسمُعون إلى اللا الأعلى4 
ال ا 
«يسمعون» الذي يتعدى بنفسه» معنى الفعل 
ECs‏ 
«يصغون»'. وقد أجاز مجمع اللغة العربية 
في القاهرة التضمين بثلاثة شروط: 
ت تحقق المناسبة بين الفعلين. 
۲ - وجود قرينة تدل على ملاحظة 
الفغعل الآخر, ومن معها اللبس. 
۳ - ملاءمة التضمين للذوق العربي. 


Cı db 


)١(‏ ومن التضمين الآية: لوال يعلّم المصلح من 
المفسدي ال0 حت د الفعل «يعلم» معنى 
الفعل «ييّز». وقد وجه إلى التضمين الطعن في وجودهء إذ 
ما الدليل على أن اللفظ الذي قيل إن التضمين قد 
جرى فيه» ليس حقيقة لغوية أصيلة؟ فقد «ورد إلينا 
اللفظ لازماً متعدياً في كلام قديم كثير حنج به فا 
الدليل القوي على أن تعديته أو لزومه ليست أصيلة من 
أول أمرهاء ولیست تجازاء وإغا جاءت من الطريق الذي 
يسمونه «التضمین»؟». 


ي 


ي علم البديع: استعارة الشاعر 
شطراً أو بيت من غيره في شعره. 

وسمي «استعانة» أيضا أو «إيداع». نحو 
قول ابن نباته المصري. 
غريب 2 في غريب محاسن 

«وکسل غریب للغفريب نسيب» 

ا الشطر الثاني من امرى 
الق 

- في علم العروض: تعلق قافية بيت 
بالبيت الذي يليه. وهذا عيب من عيوب 
القافية ما ۸ کن الت الال ف و 
وصفاء او تاکیداء» او بدلا مما قبله» نحو قول 
القرزدق: 
ود وإن ترتجليابن ا 


إليه وان فت ET‏ 


من النيل اا الا عفان 
ومن ادش راع ES PE‏ 


العروض: تواقق التفعيلة 
السات نحو کل «اق الموأزية 


ل «مفاعلتن». 
ج الأدب: إحدى نظریات المدرسة 
الرمزية. ابتدعها الشاعر الفرنسى بودلير 


- ا - 


ا 
التطريز 


Buea e(‏ )وتقول: إن المشاعر الإنسانية 
رموز واضحة لحقيقة جوهرية خفية. وهذه 
الحقيقة يكن أن يعبر عنها مشاعر مختلفة 
بعضها عن بعض تاماً. فهناك توافق بين 
المشاعر المختلفة عند الإنسان. ومن أهم 
وظائف الشعر إبراز هذا التوافق والتعبير 
عله بلع ره ب قابلة للإدراك. (راجع: 
الرمزية). 
في النحو: هو التماثل في الإفراد 
والتثنية والجمع والتذكير والتأنيث» وذلك 
المبتدأ والخي والصفة وموصوفهاء وا 
وصاحبها» والضمير ومرجعه. اما : 
ضمیر الغائب مع مرجعه» فيتم کا يلي 
١‏ - إذا کان مرجع الضمیر م 
(مذكراً أو مؤنئا)» أو مثنى (مذكراً أو مم 
أو جمع مذكر سالا وجبت المطابقة. تحو: 
«القمر ظهرء والشمس أشرقت. والطالبان 
نجحاء والفتاتأان نجحتاء والمعلمون 


حضروا». 

3ک اذا کان مرجع جمع مؤنث Ull‏ 
غير العاقل» جاز أن يكون ضميره مفرداً 
مۇنغاً - وهذا هو الأفضل - أو نون النسوةء 
و والک رات دن او ن 

۲ - إذا كان المرجع جع مؤنث ا 
غير سام للعاقلء فالاولى أن یکون ضمیره 


نون النسوةء نحو: «الطالبات و 


والنساءُ حضرن» ووز أن يكون مفردا 
مۇناً نحو: «الطالبات نجحت. والنساء 
ا 

٤‏ - إذا كان المرجع جمع تكسير مفرده 
مذگر عاقل» جاز أن یکون ضمیره واو 
ا E‏ للفظ الجمع وآن کن ا 
مؤنثاء نحو: «التلاميذ نجحت أو نجحوا»؛ 
أمّا إذا كان مفرد المرجع مذكراً غير عاقل. 
أو مؤنثاً غير عاقل» فإنه جوز في الضمير أن 
يکون روا مۇت وأن يكون نون النسوة» 
و زوین در او درسي 

۵ - إدذا كان المرجع اسم جمع غير 
خاص بالنساء» جاز ان يكون الضمير مفردا 
فا اراو اغ ر وال دة 
أو مسافرون». 

١‏ - إذا كان المرجع اسم جنس جمعيا. 
جاز و ان ن و 


مۇنغاً نحو: «النخل اد أ القرت 


هو في علم البديع» إِمَا: 


CV - 


التطويل 


١‏ أن يبتدى الشاعر بذكر عد من 
بحسب عددها» نحو قول ابن الرومي: 


‌ 


فرون في رؤوس في وجو 
صلاب في صلاب في صلاب 
ونحو قول أبن المعاز 

EE‏ والمدام ولون خدي 
شقيقٌ في شقيق في شقيقٍ 
۲ - أن يوع الشاعر حروف اسم أو 

غبره على أوائل ابياته بالةرتيب» فإذا اراد 

تطريز اسم «أحمد» مثلا جعل الحرف الأول 
من البيت الأول همزة. وجعل احرف الأول 
من البيت الثاني حاء» وجعل الحرف الأول 

من لالت فا ال 


التطويل: 

يكون فى زيادة اللفظ على المعنى لغير فائدة 
نحو قول عديّ بن الأبرش: «وألفى قوها 
کذبا ومینا» (المن: الكذب). 


التعاطف: 
هوء في النحوء ترابط الكلم بعضاً ببعض. 


التعاقب: 

- في علم العروض: انظر: المعاقبة. 

- في علم اللغة: يستطيع عالم اللغة أن 
يدرس اللغة باعتبارها نظاماً يعمل في لحظة 
ممينة أى من مظان لزان أو أن يدرس 
تطورها عبر الزمن» أي من منظار التعاقب» 
أو التطور. وتقوم الدراسة التعاقبية على تتبع 
اللغة في حالاتها المتتالية. وفي تغيراتا 
وتطورها من زمن إلى أخر عبر التاريخ. 
ور دو وور أ اا ا0 
ال ا ف إل آنه 
E EET‏ | 


تعال : 

فعل أمر جامد مبني على حذف حرف 
العلة فى نحو: «تعال يا سمين»» وعلى حذف 
النون في نحو: «تعاليْ» يا سميرة» «تعالياء يا 
زيد وسميں»» «تعالواء أا الطلاب». 


التعبار: 
بعتمد اللغة المحكية. و التعبير المأثور وهو 


SEAS 


الذي يلازم صورة واحدة في الاستعال دون 
تغيير نحو المثل العربي: «الصيف ضيعْتِ 
اللبن» لمن يطلب الشيء بعد فواتِ الأوان. 


التعبيرية: 

مصطلح معاصر, ضع تعريباً للمصطلح 
الأجنبیًّ (٤٣ءن«ه‌اویءام×ع).‏ والتعبيرية 
وی الل ساون لر 
في مطلع لقرن الشرين عق اناز 
الانطباعية. أولى المذاهب الفنية الحديثة 
ورا عليهاء تم ما لبقت أن شاعت فى 
الأدب. غير نها ل ر وات 
عاملا غالا فى ظهور المذاهب التكعيبية 
والسريالية والتجريديةء الي تلتها. 


من رواد التعبيرية الأوائل» الرسشام 
الفرنسي هنري ماتیس )۱۹٥٤ - ۱۸٦٩۹(‏ 
(seئMat »)H.‏ ومن أعلامها الكبار معه 
كوكبة من الفنانين جعتهم اتجاهات تجديدية 
ود وات باغ اا ا 
متقأربة. ومح ان التعبيرية لم تستمر کمذهب 
متباسك» أو كمدرسة» سوى بضع سنوات» 
فقد تركت في تاريخ الرسم الحديث أثرا 
اا وطرَفا رائعة لفنانين کثیرین. اف 
ذکراً الفرنسیون» دیفی (۱۸۷۷ - ۱۹۳۰) 
(رگگ[)» و دیران (۱۸۸۰ - )۱۹0٤‏ 


(«نةمD).‏ وفلامنك (1۸۷7 - ۱۹0۸) 
(nkص4ا۷).‏ واهولندي فان دونجن ١ه۷)‏ 
(«eع«0(‏ المولود سنة ۱۸۷۷؛ والفرنسي 
جورج براك (ء ة8 .6) المولود سنة 
1., الذي أرهص بالتكعيبية. ويز برسم 
مشاه الطة الماندة 

بن خف انض ال ةه اا ات 
فعل ضد الانطباعية. أي ضدّ اتحاء الأبعاد 
ف اللو اف راا لأر اة 
ا ا کت ری س ا 
والشاهك. التعبي عن انشالات الفنان 
بإزائهاء لا كا هي ني الحقيقة الموضوعية. 

أما فى قضايا اللون فقد ذهبت التعبيرية. 
بعيدا جدا. في تأكيد دوره الفتيء وتخطت 
الانطباعية فى استغلال القوانين العلمية, 
N N CD NT‏ 
وتزاوجها. وغالت كثيرا في تفضيل الألوان 
الفاقعة على ما عداها من ألوان لإلباس 
ا و او لباساً ترك 
فيه أمر اختيار اللون هواية الفنانء ورؤيأه 
الذاتية. وميله الشخصي إلى العبث» ومفهومه 
لاضن لتاتي الالوران وت ايها 
افا اة با عل ب ون 
ھا سا اغا لاف اوا 
ERE) LÎ‏ 


أما في ميدان الأدب فقد اتجهت التعبيرية 


Ah 


الفحت 


٠ 


س اكرات وان إل اغا 
الموضوعات الاجتاعية طريقا إلى تفجير 
أحاسيسهم الداخلية بإزاء الواقع الإنساني 
السائد. ونقده نقدا لاذعا إلى أقص حد. 

كن التعبيرية كانت َم هوايات 
شخصية حول مفاهیم ثورية ذاتيةء لا يربط 
بینها رابط عاې وقواعد أصولية مشتركة. 
لك اف فة ر وام ل ت 
أعلامها طريقه الفني منفرداء سيد ريشة 
ساطعة فى الفن» أو في الأدب. 

راجه: المذاهب الأدبيّْة والفنية 
الانطباعية. التكعيبيةء التجريدية... 


لامتو سج : 


- I. et P. Garnier: L’Expressionnisme 
allemand, Paris, 1962. 

— B. Myers: The German Expressio- 
nists. A Generation in revolt, Paris, 1967. 


راجع علامة التعجب فى «الترقيم». 


|“ تعريفه: هو «شعور داخلل تنفعل 
به النفس حين تستعظم أمراً نادراء أو لا 


مثیل لهء أو حهول | فة لحققة» أو خفي 
السبب)». 
اسالنة؛ لاحب اسالت کر 


تنحصر في نوعين: 

أ - مطلق. لا تحدید له ولا ضابط؛ 
ويفهم بالقرينة» ومنه «لله فلان»» 
و«سبحان الته»» و«یا لك» أو «یا له» أو «یا 
لي»» واستخدام الفعل «شدٌ» و«العجب» 


ب - اصطلاحیٌ قياسي» وله ثلاث صيغ 
HEE‏ اوها «مأ افلت نحو: «ما أ مل 
السا وناتها «أفعل به»)» نحو: «أحمل 
بالصدق»"» وثالنها «فعل» اللازم» الذي 


)١(‏ «ما» نکرة ET‏ على السكون في محل رفع 


ا ال فا ا اد عل ارال 
مرف فد یا غل غات اال مدر فر 
يعود على «ما». «الساء»: مفعول به منصوب بالفتحة 
لفظاً. ويلاحظ أن المفعول به هنا فاعل في المعنى 
والأصلء هذا لا يصح التعجب إن كان المفعول به 
حقيقيًا ني أصله (وقد وقع عليه فعل الفاعل)ء ففي نحو: 
«سقى المطرٌ الأرض» لا يصح القول: «ما أسقى 
الأرض» بقصد التعجّب الواقع على الأرض. 

(۲) هذه الصيغة إعرابان: ١‏ - «أممل»: فعل ماضٍ 
على صورة الأمر مبني على انكر انى ۲لا 
حرف جر زائد. «الصدق»: فاعل «أحمل» مرفوع ا 
المقدرة منع من ظهورها اشتغال ا محل بحركة حرف الجر 
الزائد. ولك في تابع الفاعل هنا الرفع على المحل» أو 
الجر على اللفظ. ۲ - «ألمل»: فعل ات مبني على 


السكونء وفاعله ضمار مستار فيه وجوبا تقدیره: ائ ت 


SE 


أصله متعدء فحول إلى هذا الباب بقصد 
التعجب» نخو: «سبق العام وفهم ا (أي: ما 
اسبقه وأفهمه!). 

۳ - شروط فعلي. التعجب: يشترط 
ف الشيل الى يى هة اجان 
القياسيتان: «ما أفعله!»» و «أفعل به!» ثانية 
شروط: 

ان کون اضيا 

لاا او راغا عل وزن 
انرا نحو: «ما أظْلّم عقول الكسالى!» 
و بعقول الكسالى!». ومن الشاد 
قولهم: «ما أخصره!» من «اختصر»» وهو 
E‏ ومبني للمجهول. 

ج - متصرًفا في الأصل تصرَفاً كاملا 
قيل أن يدخل في الجملة التعجّية لذلك 
لا یصاغان من «لیس» و «عَسی» 
و «نعم»... الجامدة» ولا من «كاد» الناقصة 
التصرف. 

د - أن يكون معناه قابلا للتفاضل 
والزيادة. ليتحقق معنى «التعجّب»». فلا 
بصاغان ا ل تفاوت فيه نحو نحو: «فنيء غرق» 
عميٰء مأات...». 

اش إل یکو ن غد ااا ا 


يعود على مصدر الفعل اللذكور (وهو ال جمال) «بالصدق». 
جار وبجرور» وشبه الحملة متعلق بالفعل «أخمل». 
(۱( أ بعد دخوله فیهاء فر اما 


4g ۶ 


التعجب 

للمجهول بناءُ يطراً ويزول" فلا يصاغان 
من نحو: «علم» قتل». 

و- أن يكون تاما (أي غير ناقص)ء 

فلا ضاغان من «کان» کاد. بأت...» 


التعجب من وزن و الذي مۇنشە 
«فعلاء»» نحو: نحو: «اعرج اعرج عرجاءء. جمر 
أجر مرا جور اق خوراء». وأجاز 
بعضهم الخر ذلك ومنهم محمع اللغة العربية 
في القاهرة. والإجازة هي الأصح. 

٤‏ - كيفية التعجب من الأفعال 
غير المستوفية للشروط الشمانية: إذا 
کان الل اها أر غ ابل لفارت 
فلا بصاغ منه صيغة تعجّب, وإذا كان الفعل 
زائدا على ثلاثة أحرف» اساعل الب 
IT‏ ا أو شبهه)"» 
ومصدر الفعل» نحو: «ما أشد انتصار 
الحق!»» «أشدد بانتصار الحق!»» وما أجمل 
(۲) أما الأفعال المسموعة التي يقال إِنها ان البناء 
EE‏ 
«رهيّ» هُزل»». فالأنسب الأخذ بالرأي الذي بجيز 
الصياغة منها بشرط أمن اللبس. فيقال: فما ازن 
اا وسا هرل ام ريض !». 

(۳) نحو: قوي» ضعف» خسن قب عظم. 


۳١ - 


التعدّي» التغدية 


جور لون واد كان الل ما 
أا اة من ال الاس الى 


نختاره بالطريقة السابقة» ففي نحو: «ما فاز 
اكا وا ا ع 
الكذابُ» أو «أجمل بألا يفو الكذابُ» أ 
«ما أجمل عدم فوز الكذاب» و«اجمل بعدم 
فوز اهر ا 
کان له مصدر» وجب أن نصع مصدره بعد 
صيغة التعجب التي نأخذها من الفعل الآخر 
الذي نختاره على الوجه المشروح ا 
ففي مثل: «كان الفينيقيون تجارا E‏ 
نقول: «ما أكثر كون الفينيقيين تجارا مَهرة!»» 
أو ك بکون...»» وإِن یکن له مصدر 
اخدا اة من الل ال خر الى 
نختاره» ووضعنا بعدها الفعل الأصلل الذي 
ليس له مصدر, وقبله «ما» المصدريةء فينشاً 
منها ومن الفعل والفاعل بعدها مصدر مؤول 
هو مفعول به بعد «ما أفعلّ» ورور بالباء 
اله کی ا ا ا ا 
الإنسان» نقول: «ما أسرَعَ ما - أو اسر ع 
DT‏ 

ا ذف الج فة و 
عاف الب به و لوا ن 
دل عليه دليل» كقول الشاعر: 
اق غ والجزاءُ بفضله 


ت 


ر ی ۾ ت ء0 
LE as,‏ 


أي: : ما أعَفها وأكرمها! وګجوز في «أفعل 
به!» أن کان e‏ على آخر مذ کور ممه مثل 
ذلك المحذوف» تحو الآبة: : اسي بم 
وأبْصر!4 (مريم: ۸ أي وأبصر جم 

٦‏ - جود فعلي التعجب: ی من 
فعلي التعجب جامد لا يتصرّف» وهذا يتنع 
ا يتقدم عليه) معموهاء وأن يفضل بینہ) 
بغر شبه الحملة (الظرف» والجار والمجرور)ء 
نحو: «ما' أجل بالرجل أن 
«أقبحّ به آن یکذب!». 


بصدق!»» و 


التعدي» التعدية: 

هما ني النحو إيصال أثر الأفعال إلى 
الأساء. ويقابلها اللزوم. انظر: | 
اللازم .)٤(‏ أما في الصرف فها تغيير الفعل 
بتضمينه معنى ال جعل والتصييرء وهو من 
معاني حرنی الجر: اللام والباءء کا انها من 
Ego‏ 

والتعديء ف علم العروض» تحريك هاء 
الوصل الساكنة إذا أدى ذلك إلى كسر 
الورت عا الل قول أبي النجم: 
E‏ 

ا ورت الت و له 
ار لرن 
ا 


= 


التعريب 


التعديد: 

هو» في علم البديعء أن يذكر في الكلام 
عدد من الألفاظ المتتابعة» كل واحد منها 
يقاستب سياق الالفاظ الاخرئ: تخو الاة: 
«ولنبلونكم بشيء من الخوف والجوع 
ونقص من الأموال والأنفس 
والثمرات# (البقرة: .)۱٥١‏ حيث جيء 
بالألفاظ: الجوع» نقص الأموال والأنفس, 
امتناسبة مع بعضهاء ومنه قول المتنبي: 
لمحيل والليل والبيداء مرفي 


والسيف والرمح والقرطاس والقلم 

٣ 
التعذر:‎ 

هو أحد أسباب عدم ظهور حركات 
الإعراب والبتاء فى آخر اللفظ. وتقذر 
الحرکات للتعذر على الألفء نحو: « هوی 
الفتى الرياضة». انظر: الإعراب الرقم ٤ء‏ 
الفقرة ب. 


التعرف: 


رأجع: التعريف. 


التعريب: 


١‏ - تعريفه: هو «أن تتكلم العرب 


بالكلمة الأعجمية مطلقا» نحو قول العرب: 
«خراسان» ابراهيم. شطرنج» دینارں 
ياقوت...». هذا في الاصطلاح, والأصل 
اللغويّ. ما فيا هو متعارف عليه في 
الأوساط الثقافيةء فللتعريب معنى آخر هو 
الأشيع» وهو نقل العلوم والآداب من 
اللات الا حال ال الت 

۲ - أنواع التغيير الطارىٌ على 
الكلمة المعرّبة ومعرفة عجمتها: إن 
التغيير الذي يطرأً على الكلمة المعربةء أربعة 
أنواع: 

الت ورت ر 
ت «کرم» الفار ا (معنی الجر و«صرد» 
معرب «سرد» الفارسية (بعنى البرد). 

-١‏ إبدال حركة بحركة نحو 
«سرداب» مرف «سردآب» (معنی بناء تحت 
الأرض). وقد اجتمع النوعان: الأول 

-٣‏ زيادة شيء نحو «أرندج» (جلد 
ا د( معرب من «رنده» القارة ویلاحظ 
شا و ا ا 

٤‏ - نقص شيء» نحو «هرج» معرب 
«نبهرّه» (أي باطل ومعتاه الزغل). 

ورف عجمة الكلمة بأمور عدة» أهمها: 

١‏ - خروجها عن الأوزان العربية 
تجو فر ابت کل ورن وار 


- ۳ - 


التعريب 


فاعیل». وهذان الوزتان غير موجودين في 
اوزات الأشا القر ية 

۲ - اجتاع حرفين لا يجتمعان في كلمة 
عربية» لذلك حكم اللغويون على «الطاجن 
مهندز»» بأنها أعجمية. وذلك لاشتبال الكلمة 
الأولى على الطاء وال جيم والثانية على الصاد 
والجيم» والثالئة على القاف والجيم» ولانتهاء 
الرابعة بزاي مسبوقة بدال» وكل هذا لا 
نجده فی الكلات العربية الأصلية. 

٣‏ - خلو الكلات الرباعية والخاسية 
من روف اللاو( ركا ق2 ل 
م ~ ن)ء ويستثى من ذلك كلمة عسجد (أي 
الذهب).. إذ نص العلاء على عرييتها. 

> - نص أئمة اللغة على أن اللفظ غير 
تخرنی!: 

۴- وجود المعرّب في اللغفة 
العربيّة: دخلت الألفاظ المعرّبة اللغة 
العربية منذ أقدم العصورء إذ نجد الكثير 
منهاء فى القصائد الجاهلية التي وصلتناء ومنها: 
اللات الدسكرة الكك السك 
ااا (وأصلها فارسي)» وفلفل 
وجاموس» وشطرنج وصندل (وأصلها 
هندي)ء وقنطار وترياق وقبان (وأصلها 
يوناني). وفى القرآن الكريم الكنير من 
الألفاظ المعر بةء فيه من الفارسية «أباريق»» 


«سجیل»» «استبرق»». «دینار» «یاقوت» 
ومشاكه. ومن البوتانة «الرفي 
«الصراط» «القسطاس» «الشيطان» 
«إٍبليس»» ومن الحبشية «جهنم»» «ملائكة»» 
«أخدود» ومن التركية القدية «غساق» 
ومن اهندية «مشكاة» (الكوة التى لا تنفذ)ء 
ومن القبطية «هيت لك»... الخ. 

٤‏ - مشكلات التعريب في العصر 
الحديث: تدرجت الإنسانية عبر تاريخها 
الطويل تدرّجاً ملحوظاء وانتقلت من طور 
تغلب فيه السذاجة إلى طور يتسم بالمدنية, 
ما جعل اللغات تصادف أشياء كثيرة تتطلب 
ا کارا جد ها 
الع لك عا رواحي الع لدف 
أول عصر النهضةء وما زال يعانيه» قد يفوق 
ما عانته وتعانيه معظم الشعوب. إد إن 
العرب» عندما استفاقوا من کبوتهم» وجدوا 


ورأوا أن لغتهم تفتقر افتقارا بيناً إلى معظم 


الصطلحات العلمية التي أوجدتها العلوم 
الحديثةء وكان لزاما عليهم. أن يعملوا 
جاهدين على إبجاد مقابل ذه امصطلحات. 
فنشط العلاء يولون الأمر أهميتهء ويدأوا 
بالترجمة والتعريب والاشتقاق والنحت. 
لكن ما زاد الأمر تعقيداً أن هؤلاء العلياءء في 
بدء النهضة. لم يكونوا وثيقي الصلة فيا 


۴ - 


التعريب 


> فکان کل واحد منہم يصطلح کا 
Re‏ ما دى إلى بلبلة 
الصطلح» واضطراب استعماله في القول 
والكتابة. وكان لا بد لمجامع اللغة العربية. 
من أن تأخذ الأمر-على عاتقهاء فعقدت له 
الاق ونظمخ. الورات. اقب الا 
فيا بينهم بالنسبة إلى مسألة تعريب 
الصطلحات المستحدثة (أي بالنسبة إلى 
اة دا الغر ي وکرو) .ومک :رد 
اتجاهاتهم المختلفة إلى ثلائة: 

١‏ - اتجاه رأى أن اللغة بشكلها القديم 
أجود ما هي عليه اليوم» فرفض التعريب 
مؤثرا التوسع في استعال الألفاظ العربية 
لتأدية المعنى الأجنبي» إمَا بالاشتقاق من 
المواد اللغوية العربيةء مثل «سيارة» 
(للأتوموبيل ماناەصهاسة). وإمًا بترحمة 
اللفظ عمرادفه مثل الور المتحرّكة» 
(للسين|اتوغراف عhمcinématograp)»‏ وقد 
وضع هذا الاتجاه لبعض المصطلحات ألفاظا 
کانت موضوع ا 

۲ - اتجاه آخر أراد أن ختصر الطريقء 
فقال بالتوسع في التعريب والاشتقاق من 
المعرّب» كا كان العرب يفعلون في نحو 
«رهم مذرهم» و«دينار مذبر».. الخ. وعليه 
فلا فرق في نظر بعضهم. بين أن نقول 
«تلفون»» وأن نقول «هاتف» لکونه نفا 


وأا ق دا وده ان ل فى ا با 
دامت كلمة «تلفون» تنطبق على الوزن 
العربي» وتكننا من أن نشتق فعل «تلفنَ. 
وا دات الروف الرفة عا رى اا 
واللام والفاء والواو والنون) هي رر 
رة ولا مانع آنا شن أن رل «د کن 
(من E Î» (docteur‏ (من )Ax×e‏ و«کرتر» 
«(Descartes ja)‏ »رود« .(Rodage ja)‏ 
الخ أي لا 
مانع عند هذا الاتجاه من أن نعرب معظم 


...{(Chauffeur ja) « و «شوفر‎ 


اأضظلحات العلمة. آذ لا فرق هنا عن 


ارخا اريت 

کے دالت اغد رفا وط ف 
الاتجاهين السابقينء إذ كان يبحث عن أساء 
المسميات الحديثة. بأي طريق من الطرق 
الجائزة لغةء فإذا لم يتيسّر له ذلك. استعار 
اللفظ اللأجنبي بعد صقله ووضعه على منپاج 
اللغة العربية. 

ولا شك فى أن الاتجاه الأولء قد أساء 
اختيار الوسيلة في حبّه للغته إذ كاد بحنطها 
ف القاظها والغرية ل تكن وما من الأ 
خالية من كل دخيل. ولا عار على اللغة أن 
تقتبس» فالاقتباس «سنة الطبيعة بين الأمم 
التى تتجاورء أو تختاط بالعلم أو الغزو. إذ لا 


تستطيع لغة واحدة» مها علا شأنها أن تقوم 


بحاجة التعبير عن كل شيء دون الالتجاء 


ETO 


التعريب 


أل اها والاناة ا 

أما الاتجاه الثاني فقد تطرّف في تساهله 
بقبول اللفظ الدخيل» لأنه» إن كان نطق 
اللفظة اللاتينية بلفظ يقابلها ني العربية 
يجعلها عربية. فأي كلمة أجنبية لا تكون 
عربية بعد ذلك؟ وما ينع والحالة هذه» من 
قراءة الألفباء اللاتينية بلفظ عربي» 
لنستريح من مشكلة المصطلحات؟ ثم ماذا 
يبقى من العربية إذا استعملنا تعابير مثل 
«أترمت إلى أوتيل الكوان كالم ورجعت 
متنبلا» ل «ركبت القطار إلى منامة الزاوية 
الهاأدئة ورا بالسيارة»؟ 

وأما الاتجاه الثالث» فيبدو أن آراءه» هى 
الأسلم. ذلك أنه لو أتيناء بأعرابي 
الصحراء وسألناه عن كلمة «مذياع» أو 
«هاتف» ا «سيارة» مثلاء فان هذا الأعرايء 
على الرغم من جهله هذه الآلات 
المستحدَثةء يستطيع أن يرى في مادة الكلمة 
الأولى معنى «الذيوع» وفي مادة الثانية معنى 
«الماتف» وف الثالثة معنى «السير» ويرى 
في صيغها جميعاً معنى الآلة. وبذلك قد يصل 
إلى أن المذياع آلة تذيع» وااتف آلة 
للهتاف» والسيارة الة للسير» فى حين انه 
م ع ن تل ن قا 
ک «الرادیو» ا «التليفون» أ «الأوتومبيل» 
غل ات اقفوو ران لفط :ك 


«دياغوجيٰ» مشلا هي تعريب لكلمة 
ueعéma0.‏ وتفسيرها قائد الأوباش. أي 
رئيس عصابة من العوام. وقد كان بالإمكان 
اح کا و و ا 
ف«غوغائيً» تعني السفلة من الناس 
والمتسرّعين في الشرَ وهي كلمة عربية غير 
أعجميّة. وقس على ذلك غيرها من 
الألفاظ. 

أما بالنسبة إلى عدم التحرج من 
الاقتباس» فلا بد من إبداء الملاحظات 
التالية: 

E‏ إن الاقتباس 0 طبيعية بین 
الأمم. وما من لغة تستطيع أن تذعي أنپا 
خالية من الألفاظ الدخيلة. 

۲ - إن إرغام الألفاظ العلمية القدية 
على أن تتسربل بثوب الألفاظ العلمية 
الحديثة. أمر لا يؤدي إلى الغاية المطلوبة 
ومه) حاول بعضهم استشار الذخيرة اللغوية 
القديةء فإنهم لن يستطيعوا أن يجدوا مقابلا 
لجميع الصطلحات المستحدثة. لذلك. لا بد 
من الاقتباس وبخاصة في أساء الأعيان. 
وأعلام الجنس. كالأوكسجين» واهيدروجين. 
والأنزيم» والإلكترون» وما يدل على تصنيف 
عام من أجناس وأنواع في النبات» 
والمسوادة او اسالا مرا ا ى 
الكيمياء. 


- ا - 


التعريف 


-٣‏ إن اللفات الغفريّة تولف 
مصطلحها العلميّ من كسوع» أي من عدد 
من الوصلات» تدخل الوصلة على الأخرى 
ور او افا ار اا کان 
الوصلات متتابعة ومرتبطة بعضها ببعض» ما 
يساعد على خلق مصطلحات طويلة. أا 
العربيةء فقد لجأت إلى التركيب المزجي 
(نحو «برمائي»)» أو إلى اختزال إحدى 
وصلتي المفردة (نحو «مكزماني = مكان + 
زمان و«زمکانی» = زمان + مکان)» أو إلى 
النحت (نحو «مدرحیٰ» = مأدة + روح)ء 
فأوجدت مصطلحات ملتبسة الفهم 
ومنفصمة العرى» مما يحول دون تصنيفها 
ا عا وا رااان ن 
اللغات الأجنبية أسهل منالا. وأدق دلالة 
من الترحمة. أو الاشتقاقء أو النحت. وما 
إليها. 


٤‏ - إن حركة العلم في تطور مستمر 
حتى إن عدد المصطلحات العالمية المتخصصة 
يبلغ الآن أكثر من مليون ونصف مليون 
مفردة» حصة الطب فيهاء ما يقارب الخمسين 
ألف مفردة. وهذه العركة. لا تنفك» تفرز من 
الملصطلحات. ما يغراوح بين مسين ومئة 


مصطلح جديد يوميا. 


شتو سح: 


ل عب فة اللفة الرية ,انعا 
ط A‏ دار العلم للملابين. باروت» .AAN\‏ 
E‏ محمد المنجى الصيادي: التعريب وتنسيقه ف 


- الجمهورية العراقية: مؤقر تعريب التعليم في 
الوطن العريء بخد اد AANA‏ 


التعريض: 

هو في علم البيان. إمالة الكلام عن 
معناه الوضعيّ الحقيقيّ إلى معنى آخر مراد 
كقولك للبخيل: «ما أقبح البخل» وکقول 
الشحاذ: «إن الله س المحسنين» أي: 
أعطونيء وكقول, اتنب في سيف الدولة: 
اسا فا ال سات غ 

فالبيت» فى ظاهره» حكمة جيلة. لكنه 
ينطوي على تعريض بسيف الدولة في اتہامه 
بسوء الظن» وكثرة الأوهام. 


التعريف: 
ف الاصطلاح: تحديد المفهوم الكل 
للشىء بذكر خصائصه وميزاته. والتعريف 


FV 


تما 


الكامل ما يساوي المعرّف تام المساواة 
E,‏ 

- في النحو: هو جعل الاسم معرفة 
وذلك 

-١‏ بادخال «ال» عليه. نحو: 
«رجل > الرجل». 

۲ - بأإاضافته إلى معرفة» نحو: 
«رجلٌ سه القرية». 

۴ك باضافة إل مضاف: الى رفك 
ورل رخ وفك الا 

NL a 
«شرطيٰ => يا شرطي,‎ 

۵ - بالإشارة» نحو: «رجل -> هذا 
رجل». 

E E E 
اض‎ 

۷- بالإضارء نحو: «أنت مهذْبٌ. 

۸ - بالاسم الموصولء نحو: «جاء الذي 


نجچح). 


مفعول مطلق منصوب بالفتحة الظاهرة 
لفعل محذوف تقديره: أتعسه اله. وهو يقع في 
موقع الدعاء على الآخرين» نحو: «تعسا 
للخائن»» اي الزمه اله هلاکا. 


التعشار: ) 

هوء في النظم العربيء مقطوعة شعرية من 
غ یاک کل مت ا دی خرف 
القافية. 


الف 
و أن يذكر الشاعر 
لفظة في ص بيته ثم يعيدها في عَجُزه» نحو 
قول المتنبي: 
فساق إل العُرف غير مكدر 
وسقت إليه المح غير ملم 
والفرتى بينه وبين الترديد أن هذا يكون 
في تكرير الكلمة في أي مكان من البيت. 
کا ودد کله ری اکن 


اود 


هو التفخيم والتبجيل» ونجده في 
أ اال لري ال ابه 
ضميري الجمع: «نحن» و «نا»» أو مخاطبة 
المقرد ب «انتم». 
SS‏ کقول لبید: 
را و 
دة WE OEE:‏ 
۳ - حذف القاعل لظف أو رة 


عن تحاورة المقعول به» ن : نحو: «خلق الخنزير». 


~ CTA - 


التعقيب: 


هو الاتيان بشيء اثر شيءِ آخر» دون 
مهلة بينهاء أي إن المدة الزمنية الى تنقضي 
بين وقوع المعنى على المعطوف عليه ووقوعه 
على المعطوف» هي مذة قصيرة. والتعقيب من 
معاني حرف العطف الفاء. انظر: ف. 


التعقيد: 
ظاهر الدلالة على المعنى المراد. وهو نوعان: 
والتأخير فى لکلات, ت نحو قول الفرزدق: 
ولا E‏ 
یرید إلى ملك او مأ امد حارب. 
- معنوي: ينتج عن استعال کلات 
أو تراكيب في غير دلالتها المعنوية كاستعال 
السرور ٤‏ قوله: 
سأطلبُ بعد الدار عنكم لتَقرٌبوا 
التعلق : 
هو ف الا ب الشز إل غ 
الفاعل. 


فنا من أفعال اليقين ينصب 
مفعولين أصلها مبتدأ وخبر» بعنى: اعلم 
واعتقد. نحو قول زياد بن سیار: 

فبالغ بلطفٍفي التحيّل واللكر 

(وشفا 2 امقول ية اول توب 
بالفتحة. «قهن»: مفعول به ثان فوب 
بالفتحة) والأكثر أن تق RS‏ 
وخبرهاء ٠‏ موقع مفعولي «تعلم» نحو قول 


فاط ااا 
۲ - فعلا یتعدی إلى مقغول به واحد. 


و ادا کانت من «تَعلم يتلم بحو 


«تعلم اللغات الأجنبية. فاا مفيدهة 
لثما فة». 


هوء ني النحوء إبطال عمل الفعل القلبيّ 


س 


تغليق شبه الجملة 
ین سبه ا 


لفظاً لا حلا لمانع» فتكون الجملة بعده في 
موضع نصب على أنها سادة مسد مفعوليه 
خو لمت نال ناجخ»». انظر: ظن 
وأخواتها (۳). 


لا بد لشبه الجملة (الجار والمجرورء أو 
الظرف) من متعلق يتعلق بت وهذا التعلق 
یکون: 

١‏ فعلاء نحو: رفت في الملعب» 
(الجار والمجرور «ني الملعب»“ متعلقان 
بالفعل «وققت»). 

۲- اسم الفعل» نحو: «نزال إلى 
الا ا ااا ماه 
ب «نزال»). 

۳ - المصدرء نحو: «الأمر بالمعروف 
والنهىٌ عن المنكر واجبان» («بالمعروف» 
E‏ 
E:‏ «النهي»). 

۳ - الاسم المشتق (اسم الفاعلء 2 
امفعول» الصفة امشبهة. ا «أنا حب 
لعملي» فرح به م تاح له» («لعملي» ا 
ا E‏ 
(1) بعضهم بقول إن حرف الجر وحده هو الذي يتعق. 
والاختلاف شكلل نظريّ لا يُصوّب كلاماً أو بخطىء 


آخر. 


المشبّهة «فرح». «له»: متعلقان باسم المفعول 
«مرتاح»). 

ا الاسم اماف ازول جااي 
نحو: «أنت عر في قضابك» ا والمجرور 
«في قضائك» متعلقان ب «عمر» وهو اسم 
جامد مۇول بلفظة «عادل» اف 

ومتعلق شبه الحملة یکون مورا 
ا الافة او درف وفنا اذى 
إما جائز وإما واجب. 

أ - الحذف الجائز: ويكون لوضوح 
المتعلق به بسبب اشتهاره في الاستعال قبل 
الحذف» اللبس بعد الحذف. نحو قول 
الي 

وفك أف تعد داك اج اغا 

والتقدير: أفدي بأبي. کا يكون بسبب 
وجود دليل ا عليه نحو: «سأدرس 
التاريخ في المساء أمَّا الأدب ففي الصباح» 
(«في الصباح»: جار ومحرور متعلقان بالفعل 
«تادرينة: الحذ وة والقدير ,اا الا دت 
فسأدرسه في الصباح). 

ب لاف الاج رلك ا 
امتعلق به دالا على الوجود المطلق أو الكون 
العام» ويكون ذلك في مسائل منها: 

١‏ - أن يقع صفة» نحو: فاخت 


عصفورا فوق الشجرة» (الظرف «فوق» 


E 


تليق شبه الجملّة 
یی سبه ١‏ 


متعلق بصفة محذوفة ل «عصفور»). 

۲ - أن يقع جالا نحو: «شاهدت 
العصفور فوق الشجرة» (الظرف «فوق» 
متعلق بحال سمحذوفة). 

2 يقع صلةء نحو: وات 
العصفور الذي في الحديقة» (الجار والمجرور 
«ني الحديقة» متعلقان بصلة محذوفة تقديرها: 
استقرٌ أو نحوه). 

٤‏ - أن يقع خبرا لبتداً أو لناسخ» نحو 
«المعلم فى ال جامعة» و «كان امعم في الجامعة» 
(«فى الجامعة»: جار ومحرور متعلقان ممحذوف 
خبر تقديره: استقرٌ أو مستقرٌ (نفي المثل 
الأول) ومستقراً (ني المثال الثاني). 

0 - أن يقع في اسلوب تلتزم العرب فيه 
الحذف» كا في بعض الأمثالء نحو قوهم إن 
تزوج «بالرٌفاء والبنین»» («بالرفاء»: جار 
ومحرور متعلقان بفعل محذوف تقديره: 
چت 

ت ان .یکین عرف ا لر هی «الوای: 
أو «الباء»» أو «التاء» المستعملة فى القسم. 
نحو: «واله لأجِتهدن» (حرف الجر ولفظ 


)١(‏ يلاحظ أن شبه الجملة بعد النكرة المحضة تتعلق 
بصفة محذوفة. وبعد المعرفة المحضة بحال عحذوفة. أما إذا 
وقع بعد نكرة غير محضةء أو معرفة غير محضةء فيجوز 
تعليقه بالحال أو النعت. ومنهم من بجيز تعليق شبه الجملة 
ا ا و 
شبه الجملة بمحذوف صفةء وهي أن تكون النكرة حضة. 


2 
ا 

ملحوظات: ۱ - إذا کان متعلق شبه 
الجملة محذوفا جاز تقديره فعلا (مشل: 
حصل» استقر وجد...)» أو وصفا يشبهه 
(مثل مستقر کائن. حاصل...)؛ آما فی 
القسم وصلة الموصول لغير «أل» الموصولة. 
فيقدّر فعلا لأن جملتى القسم والصلة لغبر 
«أل» لا تكونان إلا فعليتين. 

ات حو به اعا ابه اا 
الى هه ارح رخو رعا ف 
الصفة أو الصلةء أو الخبر. أو الحال. وفي 
هذا المذهب تيسر. 

۳ - يجب تعليق شبه الحملة بالعامل 
الذي يكتمل معناه بشبه الجملة هذاء ففي 
رات أقراً في كتاب الأدب» يجب 
تعليق الجار والمجرور: «في کتاب» بالفعل 
«أقرأ» لا ب «جلست»» لأنه لا يصح القول: 
جلست فی کتاب. 

٤‏ - يجوز أن يکون ما يتعلق به شبه 
الحملة مۇخراً ع أو مقدماً عليه» وقد 
اجتمع الأمران في قول الشاعر: 
سالعلم والمال ييني الناس ملْكَهمُ 

يبن ملك على هل وإقلال 

فا جار وا مجر ور «بالعلم» اتان انا 
«یبني» المتأخر عنه)ا. والجار والمجرور «على 


BS 


التعليق المعنويّء الشمول المعنوي 
جهل» متعلقان بالفعل «يبن» المقدم عليها. 


المعنو ی: 
هن اال الكلمة الراحكد اة 
بتر كيبين» نحو قول الشاعر الجاهلي قيس بن 
ال 
ج فا ارات ها 
عندك راض والرً أي مختلف 
فلفظة «راض_ E‏ 
«أنت» والمعطوف عليه «نحن». وغرض 
التعليق المعنوي الإأيجاز. 


التعليل: 

- بيان الأسباب. 

اق الصرف: الإعلال. انظر: 
الإعلال. 

- في علم البديع: ادعاء ما لیس 
بسبب للشيء سبباً له تحسيناً أو تقبيحا. 

- في علم البيان: ذكر العلة والسبب» 
نحو قول البحاري: 1 
اا اکن 

ذم الرّمان وأشكو الطوبا 
) - في علم النحو: أن يكون ا 
وعلة لشيء آخر» وهو من معاني حروف 


الحر: کي٬‏ ف اللا حی ) البأءء علی» عن › 
وة لا قبله. نحو: «بکی من الفرح» أو 
العکس» نحو: «انتبه حتی تفهم». 2 


التعويض. أو العوض» هو في النحو إقامة 
لفظ مقام اشر وهو في الصرف الاستغناء 
عن حرف في كلمة بحرف آخر» دون 
قاط حل الرضن كان امرف امرش 
منه» إذ قد يكون في موضعه» نحو زيادة الياء 
بل از چیو ا ن 
الدال» فتقول «فریزیق» کا قد يکون في 
غير موضعهء نحو زيادة الياء قبل الآخر في 
تصغير «سفرجل» عوضاً من اللام» فتقول: 
«سفيريج». وليس للعوض قواعد و 
تدل عليهء فا لمعل عليه هو المراجع اللغوية 
المشتملة على الألفاظ التي وقع فيها 
التعويض الساعيّ الوارد عن العرب. 
واللملاخظ أن «العوض» يختلف عن 
«الإبدال» من حيث أن الإبدال يجري على 
قواعد قياسيةء ويتقيد وضع المحذوف. أمَا 
العوض فلا يجري على قواعد قياسية. ولا 
يشترط فيه التقيد وضع المحذوف. 
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التغْليب 


0 


السابقين» أو في المصادر» نحو: «استقامة» 
مصدر «استقام»» (الأصل: «استقوام» 
فالاو وغرض عنپا E‏ 

وكير من الکلات تستفمل معوضا فيها 
عن المحذوف وغير معوض» تقول: ردق 
(دون تعويض عن دال «فرزدق»)» وفریزیق 
(بالتعويض)»ء وكذلك: سفيريج وسفيرج (في 
تصغیر «سفرجل»). 

ومعرفة «التعويض» تساعد على فهم 
قواعد الإعلال والإبدال والحذف والقلبء 
ولمعرفة المصادر والجموع وغيرها. 


التغاير: 

هو في علم البديع» أن يتوصل المتكلم 
بلطف إلى مخالفة ما بجمع عليه الناس في 
عصره» نحو قول أبي تام في تفضيل السيوف 
عل الكت ركان الان ف :زات غل 
عكس ذلك: 

لھ 4ے م ۴£ ء۶ 

الست اضق ااام الك 

EE ET 


o2 


التغليب: 

ترجيح أحد اسمين ختلفين بينها مناسبة 
ية عل أن صد تاه الاسمن محا 
نحو: «الأبوين» للأب والأم. ولاحظة 


اللات الت جرى فيها التغليب» نرى أن 
العرب كانت تغلب: 

١‏ - الأقوى والأقدرء نحو 
للأب والام. 

ج الات ا نحو «العمران» لاي 
بكر الصديق وعمّر بن الخطاب. 

٣‏ - الأعظم في الاتساع والضخامة, 
الاي اروا وه 
#وما يستوي البحران» هذا عذب فرات 
سائغ شرابه. وهذا ملح أجاج (فاطر: 
۲( 

الا ك ا 
«القعران» للشمس والقعرء وقد ندر تغليب 
ا ن ا 
الأنثى وفحلها (ويقال للأنثى «ضبع» 
ولفحلها: ضبعان)» ونحو: «المروتان» 
(ل «الصفا» و «المروة»). 

6 العاقلعل غترة. 

والتغليب ساعى عند جمهرة النحاة 
وبعضهم يرى أنه من «الخير أن يكون 
التغليب فياسيا عند وجرد فرينة تذل عل 
مراد بغير لبس كا لو أقبل شخصان 
معروفان واسم أحدهما: محمد والآخر علي» 
ا 
تلازمه)ء أو شدَة تشابهه) في أمر واضح». 

والألفاظ الثناة الت جرى فيها التغليب 


: «الابوان» 


E 


ا 


اع 


تعرب إعراب المثى فترفع بالألف» وتنصب 
وتجرّ بالياءء وهي ملحقة با مثى. 


أحد معاني الفعل الماضي الثلاثىّ المزيد 
فيه حرفان» ومن معانیه: 

١‏ - الاشتراك فى الفاعلية لفظاء وفيها 
وني المفعولية نحو: «تصالح زید وسالم» 
(فكل من «زيد» و «سالم» فاعل في اللفظ, 
وفاغل ورل ا ى الي لان كا 
منها «صالَحَ» الآخر)» وذلك بخلاف صيغة 
اعا ا ا اله دا وان 
صارء إن انتقل إلى «تفاعل» متعدّياً إلى 
مفعول به واحد. نحو: «کاتم زیڈ محمداً سرا 
سے تکاتم رید وحمَد سرا وإذا کان 
«فاعل» تعبا رل اد أصبح» إن 
انتقل إلى «تفاعل» لازماء نحو: «شارك زيدٌ 
مدا س تشارك زيد وحم 

E a: ET 
فتباعَدّ»» و «ناولته فتناول».‎ 

٣‏ - بعنى الفعل المجرّد (أي: لأصل 
الفعل)ء نحو: «تعالى اله وتسامی»» أي: علا 
وسا. 

)١(‏ قرّر مجحمع اللغة العربية في القاهرة أن «فاعل» 


الذي ارد به وصف مفعو له باصل مصدره مثل «باعدته» 
یکون قياس مطاوعه «تفاعل» «کتباعد». 


٤‏ - التظاهر بالفعل وادعاؤه» نحو: 
«تقارض» تغافل». أي: أظهر المرض والغفلة 
وادعاهما. 

8خطر ل الى رها جو واد 
البؤس»» «توارد القوم»» أي: وردوا دفعة بعد 
أخرى. 

عى «فاغل»» نحو «تقاضیته» 
بمعنی: قأاضيته. 

ومصدر «تفاعل»: تفاعل» نحو: تشارك 
تشاركاء تصالح تصالما. 


التفاعيل: 


انظر: تفعيلة. 


م اللغوي الفقيه مسعود بن عمر 
(۱۳۸۹ م / ۷۹۱ هھ) صاحب «تہذیب 
المنطق» و «مقاصد الطالبين». 


ت 
التفجع: 

إظهار الألم في المصيبة. وخاصة في رثاء 
الميت. انظر: الرثاء. 


التفخيم: 
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النطى به» وتنصعیده الى أعلى الحنك وترك 
الإمالة. ويقابله الترقيق. 


= التعظيم: راجع: التعظيم. 


تفخيم الأسلوب: 
راجع: ألحشو. 


0 
شيء لاحتياج اللاحق إلى السابق» ومنه 
قوم في النحو: فاء التفريم. 

- في علم البديع: أن يثبّت حكم لأمر 
خت اناف ماعن ر قول الكت 
أحلامكم لسقام اجهل BEE‏ 

کیا ارک نین الا 

فقد أثبت الشاعر الشفاء من الكلب 
ال ا ات الا ا 


التفصيل 

أمرين من نوع واحد» كقول رشيد الدين 
الوطواط: 

مانوال الغمام وقت ربيع 

کل الأمير وقت سخااءِ 
فنوال الأسير ج س 

E EES 

(بدرة و کن عل راف 
والدتانز ونحوها). 


التفسار: 


و والإيضاح والشرح» وحرفا 
التفسر هہا: ان 


التفشى: 

E 
الفم عند النطق بالحرف» وذلك بتوسيع ما‎ 
بين اللسان واعلى الحنك. وله حرف وأحد‎ 
هو الشين.‎ 


التفصيل: 

تجزئة الشيء كل جزءٍ على جدةء أو هو 
الإسهاب في تنظيم وترتيب. وهو من معاني 
«اما» و «أن» الشرطيةء والفاء. 
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تغليب أحد اثنين اشتركا في صفة فزاد 
أحدهما فيها على الآخر. راجع: اسم 


ميزان للفعل الماضي الثلاثى المزيد فيه 
حرفان» ومن معانیه: 

١‏ - مطاوعة «فعٌل»» نحو: ا 
الزجاج فتکس». 

۲ - اتكلف» وهو معاناة الفاعل الفعلّ 
ليحصل» نحو: «تشجع الجندى» آی: تکلف 
الشجاعة وعاناها لتحصل. 

2 اتخاذ أصلٍ الفعل مفعولا. نحو: 
«تبنیت زیدا» أي: اتخذته ا 

٤‏ - بجانبة الفعل» نحو: « تحرج زید»» 
أي: «جانب احرج و ده آي: ا 
الهجود (النوم). 

واو ی 
أي: صارت أ (الأيہ: من فقدت زوجها). 

ك لذلا غل :ول اضل الفغل 
مرة بعد مرّة. أي الدلالة على العمل في 
E‏ بجمع اللغة العربية في القاهرة أن قياس , 
مطاوعة «فَمّل» هو «تفعّل»» وأن الأغلب فيا ضعفَ 
للتعدية فقط أن يكون مطاوعه الفعل الثلاثي المجرد منه 


۹ . »“ 7 ۰ £ 
نحو: فرحته قعرح» وصعفته فصعفص. 


مهلةء نحو: «(قّ عت الماء»» آي: رة 
جرعة بعد جرعهة. 

۷- الطلب» نحو: «تعښّلت الشيء»» 
أي: طلبت عجلته. 

۸ - اتخاذ الفعل من الاسم نحو: 
«توسد»» آي: اتخ وسادة. 

٩‏ - الانتساب نحو: 
اسب ال اة 

۰-- معی «فغل»» نحو: «تهیب» معنی : 
ا 

وار «تفعل» «تفعل»» نحو: «تعلم 
تما = کر تکسرا» فإن كان معتل 
الأخر تقلب اله ياء وکر الحرف الذي 
قېله نحو: «تأفی تأنياً». 


£ 


» تېدی» اي 


O2‏ ص 


ے م ےم 


من موازين الفعل الرباعي المزيد فيه 
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حرف ودل على المطاوعة' 


ا فتذحرج». ومصدره: «نَقَعُلل» 
نحو: قر کر ك ما إذا کات ا 
فیجب إبدال ضمته كسرة» نحو: «توانی 
توانیا». 


d~ 


تفعیل: 
«فعل» ا العن» نحو: 
رزج تحسيناء کلہ تکلیما». 


راجع: تقطيع البيت الشعريّ. والأوزان 
ال 


التفعيلة: 

هى الوحدة اللفظية ذات القيمة 
الد ال الت ا البت الترى 
وتفسم إلى: 

أ - خماسية 2 فعوان, فاعلن. 
: مستفعلن 8 
فاعلاتن. ا e‏ متفاعلن 
ترات ويصيبها تغییر يقال له زحاف أو 
علة. انظر: الزحاف والعلة. 


)١(‏ وهذه المطاوعة قياسية حسب ما قرر بجحمع اللغة 
العربية في القاهرة. 


التفنن: 

- في علم البلاغة: حسن التصرُف في 
أساليب الكلام. 

- الافتنان. راجع: الافتنان. 


التفويف: 
هو» في علم البديع, اتيان الشاعر ف 
البيت بجمل مستقلة متساوية ف اة ار 
متقاربة» نحو قول الشاعر: 
وأغظم EET‏ وأكبر E‏ 
رأنضيل عا اك شافع 
فهذا البيت أربع جمل مستقاة ومتقاربة 
في الوزن» ومنه قول امریٌ القيس: 
أافاد وخاد وساد ورا 
Ee ls, DC‏ 


ت ‌ ک0 o2‏ 


والتمطيط, قوامه تفخيم النبر اللفظيً. إلا 


أنه يقترن أيضاً بعيب آخر هو الأرثرة 
والاسهاب. فالمتفيهق هو المتشدق. الثرثار 


المهذار. 


2 9 
راجع: التشدق. اهذرء التقعيبء التقعر. 
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التقدير: 

حذف اللفظ مع نيته كتقدير الضمير 
المستتر فى الفعل «نجح» في قولك: «زید 
نجح»» وکتقدیر خبر حذوف تقدیره: موجود 


في نحو: «امعلُ فى الصف». 


«الإإعراب» الرقم ٤ء‏ الفقرة ب. 


التقديم: 

- في النحو: انظر تقديم المبتدأء الخبر 
الحال. التمييز. المفعول به... في: المبتداً 
ار 0( 
الفقرة ج)ء المفعول به .)١(‏ 

- في البلاغة: تقديم ما حقه التأخير 
لاعتبارات بلاغية عدة» منپا: 

|١‏ - تكين الخبر في ذهن السامع» وذلك 
لاشتماله على وصف يدعو إلى التشويق إلى 
ا لخر 2 قول 2 
ثلانة ری ببهجتها 

فل اا وأبو اسحق والقمر 


فقوله «نلالة تشرق الدنيا ببهجتها» 
يشوق إلى معرفة هذه «الثلاثة». 

۲ - تعجيل المسرّة» نحو: «العفو عنك 
صد الا به). 

۳ - تعجيل المساءة نحو 
حکم عليك القاض». 

٤‏ - التعظيم. نحو: «عال أنت». 

ه - التحقص نحو: «شويعر أنشد». 

٦‏ - التفاؤل بتقديم ما يسر» نحو قولك 
لصاحبك: «في حفظ اله أنت». 

اك ك لد اة اله ت 
الآية الله ملك السموات والأرض). 
(الشورى:۹٤).‏ وانظر: المسند والمسند إليه. 


ا 


التقشت 

له في علم البديع» معنيان: 

-١‏ استيفاء أجزاء الفىء. أي أن 
يذكر المتكلم أمرا له أجزاء أو أحكام مختلفة. 
عن اللف والنشر فى أن المفصّل في اللف 
والنشر أكثر من واحد» ومنه قول أخد 
الأغراب ى بن كذ العزيز: ونا امار 
المؤمنين أصابتنا سنون: سنة أذابت ا 
ف ا کلت اللحم» وسنة انقت العظم» وني 
أيديكم فضول أموال. فإن كانت لتا فلا 
منعوناء وإن كانت له ففرقوها فى عباده» وإن 
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التکارس 


كانت لكم فتصدّقواء فإن اله يجزي 
المتصدقن». 

۲- کر متعلّد ثم ما لکل فرد من 
أفراده على التعيين» نحو قول المتلمُس 
الشاعر الجاهى: 
ولا ر على ضيم رد چ 

إلا الأذلان: عير المحي والوتة 
هذا عل الخسفي مربوط رمه 

E وا‎ 


تقطيع البيت الشعرى: 

هو الوسيلة التي تساعدنا على معرفة 
وزنه الشعري» ويشمل ربع مراحل: 

١‏ - الكتابة العروضية. 

۲ - كتابة الحركات والسكنات. 

۳ - تتابة التفعيلات. 

٤‏ - تعيبن وزن البيت. انظر: الكتابة 
العروضية. والأوزان الشعرية. 


التقعرء التقعر: 

- في علم اللغة: إخراج الكلام من 
أقصى الحلق. 

- في الأدب: الإكثار من المحسنات 
البلاغية. والكلات الصعبةء وتركيز العناية 
على الشكل على حساب المضمون. 


التقليب: 
هو في علوم اللغةء تغيير ترتيب حروف 
الثلاثيّ. راجع: الاشتقاق الأكبر. 


التقليدية: 
راأجع: الكلاسيكية. 


التقليل: 

هو جعل الشيء قلیلاء ومنه قوهم «قد» 
الداخلة على الفعل المضارع للتقليل. وهو 
اقا من مال ف ال الي الاه 
«ربّ». (انظر: ربّ). ومن معاني التصغير. 
راجع: التصغير. 


التقوبّة: 

هي» في النحوء تقوية ارتباط معمول 
ا ا 
انظر: اللام الجارة. 
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التكانف: 
انظر: المكانفة. 


التكاوس: 
انظر: المكأوسة. 


IE 


9 
التكشر 


+ 


ّت 


التكثار: 

هو جعل الغيء کثيرا» وهو من معاني 
حرف الجر الشبيه بالزائد «رب» (انظر: 
و وش اشا من معاني «فعل»» و«فاعل»» 
فا نظرهما. 


التكرار: 
راجع: الإطناب. 


تكرار الصدارة: 

تكرار الكلمة أو العبارة الأولى في النظم 
أو ال تجو اديت الريف: ون كان 
يوم باه واليوم الآخر فليكرم ضيفه» ومنْ 
كان يُوْمنْ باه واليوم الآخر فَليحْين إلى 
ارون کان يۇمن باه واليوم الآخر 


£ ۶ ۶ 
صوره المح أفظا او تقدیراء ومنه قوهم: ج 
التكسير. انظر: جع التكسير. 


نکن 


مذهب حديث في فن الرسم» رفع لواءه 
الفنان العالمي بيكاسو (0ءءهءذ۳)» وقد نشا في 
غمرة المد الذي سارت فيه المدرسة 
التعبيرية إلى ذروة الإبداع» في السنوات 
العشرة الأولى في هذا القرن» وفي الفترة التي 
كانت فيها شمس المذحب الانطباعي تجح 
نحو الغروب. 

راذا كانت الاطباغة فى الساق 
الي من بعد قد جسدتا بواڊر الثورة 
الحديثة فى فن الرس من حيث أنها تعبير 
عن رؤيا جديدة لأشياء الكونء جَعَلّت فن 
الرسم يتخلى شيئاً فشينا عن حور کونه 
ادا ها اوغا كاة لامها الكل 
المألوفة في الاتجاهات والمذاهب الكلاسيكية 
السابقةء ليتحول من ثم إلى إعطائها معادلا 
مقيقتها الجوهرية الكامنة فى ذات الفتان 
و اال کات د 
جبارة نحو تحقيق الغاية في مسار هذا التبدل 


اموضوعيّة إلى سيطرة الرؤيا الداخلية 
الذاتيةء وما تستلزمه تلك الثورة من تقنيّات 


0 


التكعسة 


o 0+4 


فنية ملائمة فى استعال الألوان» والخطوطء 
وتناول الموضوعات. وتأليفها استنادا إلى 
منظور خاص میز. 

ليس كافياً لتعريف التكعيبية وتحديدها 
القول بأنها قفزة تعو تغليب الرؤيا الذاتية 
على الرؤية الموضوعية. في الإحساس 
بالأشياء والتعبير عنها. فهذا التركيز الجديد 
في فن الرسم هو صفة مشةركة بين مختلف 
المذاهب الفنية الحديثة. بل ينبغي تفصيل ما 
هو أخص بالتكعيبية» وأظهر لدقائقهاء 
وا ا وا او 
الرسم» يتناول الموضوع» فيحوله» عبر تجربة 
خان ال ا 2 قاي 
معروف» من مقاييس الريشةء وليس ينتظمها 
مبدأً مأثور. 

ولعل این ما يكن تسجيله للحركة 
التكعيبية من تفردات وخصائص» في موقف 
الفنان من جكلية التفاعل بين عالمه الذاقء 
ومعطیات العام الموضوعىّ المحيطء وف 
صياغة الريشة للألوان وال طوط, 
والأشكال» يكمن باختصار فى الأمور الآتية: 

١‏ - لم يعد الفنان التكعيبي فا 
موضوعه بالباصرة. بل تحول عن ذلك إلى 
تناوله بالبصيرة» أي بالمفهوم العقلى والذهني 
المحض. وهذا يعني أن الفنانء في هذا 
الموقف» قد تحرر من سيطرة الطبيعة على 


إبداعه» ومن کہ اا اا ریشته. 
وانتقل من الموقف الذى يغلب فيه . 
والتقليد إلى الموقف الذي يتحكم فيه | 
بالطبيعة ويأختها بناضجها خلا 

۲ ا التكعيبية تسعی› شان 
> أظهارا للبعد 
الال ان ا ال سال ا 
والهويل باللون, وألط رالاس جل 
رفضتها جيعاء ولجأت إلى طريقة جديدة 
ا ن ل 3 ا 
اهندسية لا سيا المكعبات» التى اكتسبت 
من استخدامها التقنّ» اسمّها المتداول 
e‏ 

٣‏ - انطلاقاً من أن التكميبية ا تعد 
رت لهد عن لار واا عر 
البصيرة؛ واستناداً إلى أن الأخذ 5 ل 
ا لر و ا 
بالکلیات والمطلقات دون كل ما هو ج 
ود :واا مع عملية الإدراك العقل 
لقي هي عملية إراديةء وطريقة خلقق ذاتية 
متحررة من سلطة الاتباعء متمردة على كل 
اصطلاح, فك شار الزسانون ر 
ا هذا المفهوم, إلى إظهار ختلف 
روع الاماميةء وال حانيّة. a‏ 
واحدة» کا يوحي بها العقلء ت 
الإدراك الكليء لا كا تفرض الطبيعة 


مذاهب الرسم السابقة كلها 


0ک 


۳ 


ال ۶ 1 


وجودها في عام الظواهر والأشكال. ومن هنا 
نت اباد الموضوع كلها فى واجهة 
اللوحة التكعيبيةء وعلى سطحها الأماميّء ما 
فرض على الُشاهد تحويل مرتكز النظر من 
قلب اللوحةء وجوانبهاء إلى ظاهرها فقط. 

وهكذا راح الفنان التكعيبيّ يدور حول 
موضوعه لیحیط به من کل الات اط 
شاملة کل جزئیاته. مه وهر لك 
من م في رسم مُسطّح» شد ما کون تکثیفا 
للزمان والمكان والإدراك الكلىي» وأبعد ما 
يكون عن النقل التقليديّ» والمحاكاة 
اة ولذلك اندع التكعيييون في خط 

من الرسم أصبحت الألو ان فيه والأشكال. 
توحي ولا تعینء ولا دد أي في نوع 
من عملية تجريد المحسوسات من ظواهرها 
المألوفة للعين. بغية الوصول بها إلى الجوهر 
المطلق. ومن هنا كانت التكعيبية ترسم 
الطريق إلى التجريدية من بعد طريق القمة 
فى التحرر الكامل من قيود الطبيعة, 
وموضوعيتها» وجعل العام الذاتي مركز 
الحقائق العامة والجوهرية. 

هذه» ني اختصارء هي التكعيبية في فن 
الرسم. وإنهاء في الحقيقةء لثورة عنيفة على 
المغاهيم التقليديةء والمناهج المعهودة في 
أعال الريشة الخلاقة. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


الكلف: 

- في البلاغة: مصطلح قديم يقارن 
ل التصنم. الذي يتجاوز فيه 
الكاتب حد الطبع والعفويّة في صناعة النغش 
أو الشعر. وقد استخدمه القدماء بهذا المعنىء 
کا ورد فى قول الجاحظ: «قال ثامة: قلت 
لعف بن ية ا لمان فال إن يكؤن 
الاسم بحيط بعناك. وجي عن مغزاك 
وخرجه عن الشركة ولا تستعين عليه 
بالفكرة؛ والذي لا بد منه أن کون 88 
من التكلف» بعيداً عن الصنعة. e‏ 
التعقيد. غنياً عن التأويل»". 

ET 
الإقدام على عمل ما من غير أن تتوافر‎ 
اتاخ الكفاءة اللارمةة .والوهلات‎ 
الضرورية.‎ 

ورما غنوا به التدرب على 'صناعة الأدب 
وممارسته. ) 

رآ ا ا E‏ 
تأليف أثر أدبي مع تضمين اللفظة معنى 
التفكير والتريث» فتصبح ا للتحبير 
الف 

ج النحو والصرف: هو معاناة 
الفاعل الفعل ليحصل» وهو من معاني 


)١(‏ اشتراك اللفظ الواحد في الدلالة على معان ختلفة. 
(۲) البيان والتبيين. ج >»١‏ ص .٠١١‏ 


O 


e - 


ی ی سے کے 9ر 
«تفعل» و«استفعل». انظرهما. 


التكلم: 
اا ن اا الت و فا 
2 
الخطاب والغيبة. وراجع «ضائر التكلم» في 
«الضمی. 


التكملة: 

هي» في النحو» كل ما في الجملة عدا 
المسند والمسند إليه (انظر المسند والمسند 
إليه). وهي» وإن لم تكن أساسية في بناء 
الحملة العرية تكمل الممى وترضحك فف 
ل رت دارا ا ا 
التكملة «الدواء في المساي» لتوضحَ ماذا 


شرب زید؟ ومتی؟ 


في علم البيان التعقيب بجملة أو 
ore‏ نحو قول کنر عرة: 
ا عة خاصَبَّت شس الضحى 
a a‏ 
فشبه الحملة «عند ا حسنت المعى. 
ا الاحتراس أن هذا يزيل 


الالتباس والغموض عن المعنى» أما التكميل 


فیجَمُله. ومنهم من لا یفرق بینها. والفرق بینه 
وبين التتميم أن هذا الأخير يكون ‏ فيه المعى 
أو الوزن ناقصا فيتمُم, ما فى التكميل فلا 
نقص في المعنى. 


التلتلة: 


هي» في علوم اللغة. كسر تاء المضارع. 


ل 
نحو: «یدرس» في «یدرس». راجع: اللهجات 


ظرف مکان منصوب با لفتحة الظاهرة ف 
نحو: E‏ تلقاء الحائط». 


التلقيب: 


ااا 


مركبة من اسم الإشارة «ني». ولام البعد 


0 - 


التلمود 

(حرف مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب). وكاف الخطاب (حرف مبنی على 
الفتح لا حل له من الإعراب). أنظر: تي. 


التلمود: 

هو من أهم كتب الديانة اليهودية التق 
دونت بعد الكتاب المقدس. وهو ت 
«المشنا»» أي بجحموعة التقاليد (الشريعة 
الشفهية) المتداول بها بين علاء الناموس إلى 
أواخر القرن الثاني و «غبارا» وهو تفسير 
المشنا». 


التلميح: 

هو. فى علم المعانيء أن يشير المتكلم إلى 
قصة أو شعر أو مثل دون أن يذكره. نحو 
فواته ما أدري أأحلام نام 

يشير إلى قِصّة النبي يوشع الذي أوقف 
الجن 

2 

التماثل: 
العمل الفني أو الأدبي. والمذهب الكلاسيكيّ 


يقول بضرورته لجال العمل الفني أو الأدبي 
بخلاف بعض الرومنطيقيين. 


قاثل البداية والنهاية: 
O‏ 


التمأم: 

هو الكال وعدم الحاجة إلى شيء. وهوء 
بالنسبة إلى الأفعال» عدم حاجة الفعل إلى 
خير كالأفعال الناقصة. أو أنه كامل 
التصرّف فيأتي منه المشتقات. وهوء بالنسبة 
إلى الجملة الفعليةء استيفاء الفعل للفاعلء 
وال ال الما الاس اسفقاء الندا 


التمثيل: 

- في النحو: هو إعطاء المنل 
للإيضاح. والفرق بين «التمثيل» 
و «الاستشهاه» أن الأول يأتي ليوضح 
القاعدة» أمّا غاية الثاني فإثبات صحتها. 


ولسى ظا أن يكون «التمثيل» من لغة 


2 0 


التمييز 


عصر الاحتجاج بعکس «الاستشهاد». 
واللغة تستقرأً قواعدها من الشواهد. ثم يأتي 
المثل ليوضح القاعدة وخاصة للطلاب. 

5 ف علم البيان: رأاجع تشبيه 
التمثيل ف «التشبيه». 

- في المسرحية: أداء الأدوار المسرحية 


التشخيصية. 


ج ف الادتة اريام ضور الأشاء 
في الذهن. 


g2 ت‎ 


التمکین: 


راجع «تنوين التمکين» أو «تنوين 
٤‏ د . 
الامكنية» فى «التنوين». 


التملك. التمليك: 
هو التمكين من حيازة الشيء والاستئثار 
به»ء وهو من معاني حرف الحر: اللامء ععی أن 


المجرور بهذا الحرف يكون مالكا لشيءٍ 


التمنى: 
هو في علم المعاني» طلب أمر حبوب لا 
تی ول ا مستحیلا - 
والاشان كرا نا عب الل بط د 
وإما لکونه مکنا غر مطموع في نیله. ومن 
نى الأمر انتيل قول الشاعر: 
الال ااا ت ا 
EEE EE EEE‏ 
ومن تي الأمر الممكن غير المطموع في 
نیله قوله تعالى: يا ليت لنا مثل ما أوتي 


قارون.(القصص:۷۹) وأدوات التمنى 


هي : لنت (وهي الأصل)ء هل ولو ولعل» 
وهلا وألا 


التمييز: 
١‏ - تعغريفه: هو اسم نكرة بعنى 
0 ٍ £ 
«من»' مبان لهام اس او تة 
قبله. مثل: 0 اللاناء رطل انا( 


)١(‏ للتفريق بينه وبين الحال التي بمعنى «في». 

0 الا ی افا س ات او ااه 
(۳) غييز النسبة هو تييز الحملة. 

0 ت إيا ا له لرن ته وت اس ا 


- )00 


التمييز 


ج غه ال غا و 
لد وقد 

ييز المغرد: هو الذي يكون ميزه لفظاً 
دالا على العدد أو على شيء من المقادير"') 
أو ما كان فرعأ للتمييزء مثل الآية: «إإني 
رأیت أحد عشر کوکبا چ (یوسف: .)٤‏ 
ومثل: «خلطت حليب الولد ما 
ول: «خضدت حصول ‏ فدان a‏ 
OIE‏ ومثل 


N - 


الآية: فمن يعمل مثقال ذرة ا 
یره که (الزلزال: ۷). ومثل: «هدا خاتم 


دید . 


= النافية للجنس الذي هو بمعنى «منْ»» ولكنه لا يفسر ما 
قبله. 

(0) «وزن»: مبتدأً مرفوع وهو مضاف. «الإناء»: مضاف 
إليه تجرور. «رطل»: خبر مرفوع. «نحاسأ»: ييز «رطل» 
منصوب. 

)١(‏ هي الكيل والوزن والمساحة. 

وک ا صرت عة ادو ا خد ع 


(۳) «ماء): تمییز منصوب» ميزه «قدی»» وهو نوع من 


المقادير. 
(£( ا ييز ميزه «فدّان» وهو مقدار یدل على 
المساحة. 


)0( ذش ييز مزه راا وهو مقدار يدل على 
الوزن. ) 

(1) «خیرا»: تییز منصوب» ميزه «مثقال» وهو مقدار 
يدل على الوزن. 

)۷( خا من ن «خاتم» وهو فرع من الت 
لأن «الخاتم» فرع من «الحديد» وليس أصلً له. 


تمييز النسبة أو الجملة: هو الذي يزيل 
الإبهام أو الغموض عن المعنى العام بين 
طرفي الجملةء وهو المعنى المنسوب فيها لشيءء 
ولذلك سى قير السبة وهي نراغ ما 

-١‏ ما أصله فاعل في المعى» نحو 
الآية: إواشتعل اراس اي (ره 
(٤‏ 

۲ - ما أصله مفعول به في المعنى» نحو 
الآية: «إوفجُرنا الأرض عيونا4 (القمر: 
1۲( 

-٣‏ ما يقع بعد أفعل التعجب» مثل: 
«أكرم به أبا» ٠‏ 

=٤‏ ما اصله میتداء نحو «زید اکر 
منك مالا» أي: مال زيد أكترٌ من مالك. 

E. حكم التمييز: أو‎ - ٣۳ 
المغرد: إن تييز المغرد بجر بإضافة الاسم‎ 
ل أو بصب مباشرة» أو ی با حرف‎ 
«منْ» إذا كان التمييز للكيل أو للوزنء أو‎ 
.٠»ابيلح للمساحة. مثل: «اشتريت كيللة‎ 
ومثل: «اشاریت درها د ومشل:‎ 


اشيا غير الله ل راا فاغل ى الف 
والتقدير: «واشتعل شت الرأس». 

e (۹)‏ تمييز الحملة قبلهء وأصله مفعول به في 
المعنى. والتقدير: «وفجرنا عيون الأرض». 

(۱۰) ابا تمييز الحملة قبله» ومثله «لله دره ا 
)١١(‏ أي كيلة من حليب فالتمييز للكيل. 

(۱۲) أي ھا ب دع فال الوزن 


- 01 - 


(«(بعت حصول فدانِ قمحا» ‏ ب وجب 2 
هذا التمييز بالإضافة. إذا ات ا الى 
التمييز. مثل: «اشاريت فدان أرض» ۳ 
أا إذا كان المميز عدداء من تلاثة إلى 
فإن التمييز يكون بجرورا إذا كان العدد هو 
المضاف وإلا وجب نصب التمييزء مثل: 
« کتېت الف تنطر؛ زقرات ثلاثة کب ف 
الكتاب مئة صفحة»» وإدا ا ييز المفردء 
ڪور E‏ با لعطف أو بدونه» وا ادا 
کان التمييز تخلوطا من شيئين» مثل: «عندي 
رطل سمنا عسلا أو ا E‏ 

ثانيا قييز الجملة: إذا وقع تييز الجملة 
بعد أفعل التفضيل» ينص إذا كان فاعلاً فى 

4,۶ 

المعى» مثل: «المتعلم اكار ا ام ادا 
م يكن كذلك. فيجب جره بإضافة التمييز 
1 مثل: «هند شل امرأة»( > وإذا 
اف أفعل التفضيل الى غر التميين 

)١(‏ أي من قمح فالتمييز للمساحة. 

(۲) «فدان» ال اضف الى التمييز «أرض». اما ادا 
أضيف المميز لغير التمييزء فيجب نصب التمييز أو جره 
ب «من»» كقوله تعالى: إفمن يعمل مثقال ذرة خيراً 
یره4. (الرلزال:۷). ومثل: «ني الإإناء قدر راحة شن 
دقیقی). 

(۳) والتقدیر: كرت إجادة المتعلّم. 

(٤(‏ «امرأًة»: ييز ضيف اى أفعل التفضيل وهو غور 
فاعل ف المعنى. ور ا اليه ا بالكسرة 
الظاهرة. 


التمييز 
ف الف وتوا عل ود انل 
لادا ا ك الت ل 
ف ا ا 
وحب نصب التمييزء مثل: «علا الأمين 


)¥ 
منزلة»' 


٤‏ - ملحوظات: أ - يقع التمييز بعد 
که ات ا رل عل غاا 
ا ی اا وو 
علبا»» 

و «أنت غيري فر 

ب - إن عامل النصب» أو الجر 
بالإضافة. في التمييز المفرد هو اللفظ المبهم» 
ل فا ا و ا ای 
«من»» فيكون هذا الحرف هو العامل» مثل: 
«لله دره من فارس». 

ج - إن عامل التمييز يتقدّم غالبا على 
ال وا ا كان وا الان اعا 
مثل: «اشتریت رطلا عسلا»“» أو فعلا 


(0) «شاعرة»: عييز وجب نصبه لأن أفعل التفضيل 
أضيف إلى غير التمييز. 

)١(‏ وذلك للتفريق بينه وبين الفاعل في المعنى دون 
الصناعةء مثل: «قه درك فارسأً» أي عظمت فارسا 
فالتمييز ليس محولا عن الفاعل الصناعيّ أي الفاعل في 
اللفظ والمعىء لذلك جوز جره ب «من»» فتقول: «لله 
درك من فارس» والمقصود التعجب من فروسيته. 

(۷) «منزلة»: تييز منصوب لأنه حول عن الفاعل 
الصناعيٰ» والتقدير: «عَلت منزلة الأمين». ) 

(۸) التمییز زغلا عامله اسم: «رطلا». 


OV 


ٍ 4 ص ۶ 
٩ ٤ 1‏ 
جامداء مثل: . «ما PE‏ رجلا!» 1 ويندر 


تقذّم التمييز على العامل المتصرف» مثل 


قول ا 

ادا la‏ أضيق. ا 
ولا يائس »ع ا E‏ 
3 

التنازع: 


١‏ - تعریفه: أن يتوجه عاملان 
دما او اکر إلى معمو لواف ا 
أو کش ج «وقف وتلل الخطیب». 
و «شاهدت وکافاأت المجتهد». والاية: 
إآنوني أفرعٌ عليه قطرأًي" (الكهف: 
(© ورا مي عاناة ل ا ا 
() يقصد بالعامل المتصرّف الفعل الذي يشتق منه 


ماض ومضارع» وأمر» واسم فاعل» ,واسم مفعول» وصفة 


)۳( «ذرعأ» عييز عامله الفعل المتصرَّف «أضيق» وهذا 
نادر. 

E SSE E)‏ «تكلّم» 
ضمیر مستتر جوازا تقديره: هو واما ل ل «تکلم» 
وفاعل «وقف» ضمار مستار فيه جوازا تقديره: هو. 
(6 #الحتهة ا مفتو ل به الل واشت 
و «مفعول» انات حذوف. وإما العكس. 

)١(‏ «آتوا» فعل أمر يتعدّى إلى مفعولين. ومفعوله الأول 
هو الياء» وهو يطلب ظا ليکون مفعوله الثاني. 
و«آفرغ» فعل مضار ع يطلب اظ على انه مفعوله. 
e‏ مقعول به «أفرخ» والمفعصول الثاني ل 
«آتوا» محذوف. ولو کان قا ف ل «آتوا»» لقيل 


«افرغه». 


(٦ 
ولك أن ا في الاسم المذكور أي‎ 
العاملين شتت. فإن أعملت الثاني فلقربه,‎ 
ا اغ رر غ ا اعات‎ 
الأؤل فى الاسم الظاهر. أعملت الثاني في‎ 
ضماره» ع م غاره» نحو: ر‎ 
وأكلا الضيفان»“*» و «نجج فأكرمتهم‎ 
««(حصرء ف عليهاء‎ ٤ ٤ " المجتهدان»‎ 
العلاةة وان اعت الفامل التان. ف‎ 
الت الظاهن أعملت العامل الأول فى‎ 
و ا ا‎ 
ا‎ N ونجح أخواك»'‎ e 
E 
أخويك». أمّا إن كان ضميره غير مرفوع»‎ 
فا واب كد الور‎ 
ا ادان بو «اكرفت‎ 
و کرمني ال وارك و بي أخوك»‎ 


ولا يجوز القول: «أكرمتهماء فسر 


(۷) أنظر اوامش السابقة. 

(۸) «الضيفان» فاعل «جلس» فهو معمول لهء لن 
lS‏ 
«الألف» المتصل به. 

)٩(‏ «المجتهدان» فاعل «نجح» (أي: معمول «نجح»» 
لأن الفعل يعمل بالفاعل أي: يرفعه) و «هما» في 
«أكرمتها» مفعول به ل «أكرمت» (معمول «أكرمت»). 
(١٠)الألف‏ في «اجتهدا» فاعل ل «اجتهد»» فهو معمول 
له. «أخواك» فعمول «نجح» (فاعل له). 
(١١)وبعضهم‏ أجاز عدم الحذف. 


- (O0۸ - 


تنافر الكلمات 


المجتهدان»» و«أکرمته» وأكرمني» المعلم» 


و«مررت به» ومر بی أخوك». 


۲ - العاملان في لا يقع 
التنازع إل بين فعلين متصرفين . 
الاك افا ارات ن ت 
«المؤمن مساغد وناض ألفق ار قل 
متصرّف واسم يشبهه» نحو الآية: بإهاؤم 
اقرأوا كتابيةٌ4 (الحاقة: .)٠١‏ ولا يقع 
التنازع بين حرفين» ولا بين حرف وغيره» 
الا ا ما يشبهها في التنازع ا 
«عاملي التنازع»» والمعمول يسمى «المتنازع 


فيه). 


التناسب: 

- في النحو: حالة من حالات التوافق 
ين الألفاظ تجيز لأحدهما ما هو منوع» ومند 
الممنوع من الصرف للتناسب 
في الإيقاع الموسيقيّ» وذلك في قراءة نافع 


(1) إلا فعلي التعجب» فيجوز أن يكونا عاملين في 
مع انپا جامدان. نحو: «ما أجمل وأنفع 


«التنازع» 
الصدقى» و «أجمل وأنفع بالصدق». 
)١(‏ «الفقي»: مفعول له إما لاس 
وإما لاسم الفاعل «مساعدي». 

(۳) «هاؤم»: ها: اسم فعل أمر بعنى: حل والميم للجمم. 
و «اقرأوا» فعلل أمر. و «كتابيه» مفعول 
ل «ها»» أو ل «اقرأوا». 


الفاعل «ناص» 


والكسائي لقوله تعالى: «سلاسلا وأغلالا 
افع( ا رف کا 
«سلاسلا» الممنوعة من الصرف لتتناسب مع 
ئل «اغلال الس ةة 

ى علم البديع: راجع: مراعاة 
النظر. 

ق الآأدب والفن: حسن العلاقة 
وانسجامها بين أجزاء العمل الأدبي والفي. 


التنافر: 


راجع: المنافرة. 


تنافر الحروف والأصرات: 

ثقلها في النطق والسمع» وهو خل 
اة خر ك و 
في قول امری القيس: 
غدابِره EE‏ إلى العلا 


ر ~~ 


EE EE 


تنافر الكلات: 


نقلها ف النطق و بسبب اتصال 
بعضها ببعض» وهو خل بالفصاحة» ومنه 
و 
و خرب مكان قفر 


?و 


ولیس قرب قبر خرب قار 


ok 


إعلام ما في ضمير المتكلم للمخاطب على 
وجه الإيقاظ. زارف التنبيه هي: 51 ام 


هو التوبيخ والتأسيف على ما فات» 
زاف اده ها لرا ا 
ألا. ویشترط کي تکون هذه الأحرف 
لتنديم والتوبيخ أن يليها الفعل ا 
ومعنی وهذا الفعل یکون افا ن 
«هلا دافع E‏ ع ن 
و «لوما المظلوم رمت»؛ أو E‏ > نحو: : «هلا 
الواجبَّ اديت فان ادخلت هذه الأخزف 
على فعل مضارع» أو على فعل ماضٍ 
ر ال کات ف ص 
ا ا و حرف في مادته. 


هو فى علم اللغةء إطلاق اللفظ على ما 
يقارب معناه من دون تجوز أو كناية. 


التتضى ا 


ج ف النقد: اجراء الكلام على سشاق 


وأحد e‏ وأحد. 


متوالية مدحاً 


التنصيص: 
راجع علامة التنصيص ف «الارقيم». 


لنش 
الدلالة على المستقبل بواسطة حرف 
الاق 


0َ 


التنکر: 

ا و قف 
شائع» ويكون ذلك بوسائل» منا: 

ا 
«الرجل ¬> رجل». 

٣‏ - تثنيته» نحو: «زید س زیدان»» 
وعند التثنية تدخل عليه «أل» التعريف التي 
لا تدخل إلا على النكرة. كا يوصف 
بالنكرة» نحو: «جاء زیدان کریان». 

-٣‏ جعه جع ا ا أو مى 
وت ا نحو: «زید »> زیدون»)» 
«فاطمة س> فاطات». 

٤‏ - إدخال تنوين التنكير عليهء نحو: 


RE 


التنوين 


نر ترك ویزید آخ» ف «یزید» الأول 
معرفة» وهو ممنوع من الصرف» و«يزيد» 
الثاني نكرة» وقد دخله تنوین التنکار. 

ه - إضافته إلى نكرة» نحو: «جاء زيد 
رجل »: 


التنوخي: 

لقب القاضي والأديب المحسن بن علي 
(٤۹۹م‏ / ٤ه)‏ صاحب «الفرج بعد 
الشدة». 


التنوين: 

1~ تعریفه: هو زيادة نون ساكنة 
لفظاً لا خطا في آخر الاسم لغير التوكيد. 
وهو نوعان: أصيل وعیر أصيل. 

۲ - التنوين الأصيل: ات أنواع» 
وهي: 

أ - تنوين التنكيرء وهو الذي يلحق 
لأساء أ لیجعلها نکرات» نحو 
تاشت ر ودا آخں» ف «یزید» 
اول مغرف ووه ا ان ن 
a‏ 
معروف» وهو لا يعني سوی رجل اسمه 
احجمد. 


ب - تنوين العوض. أو التعويض» وهو 


الذي يكون عوضاً من: 

- حرف» نحو: «جاء قاض » (الأصل: 
حاء قاضي). 

- کلمة. وهو ما یلحق «کلّ» و«بعض» 
وما في حكمها عِوضاً ما تضاف إليه, a‏ 
ر الاي ا ا منهم» أي: 
کل 2 ف 0 د 

_ جملة حذوفة وهو ما يلحق «إذ» عوضا 
چا ون ها خرو رك و اا 
وكنت حينئذ خارح البيتِ» أي: حين إذ 
زرتك.. 

ج رين الصرتة. أو الامكة أو 
التمكين. وهو الذي يلحق آخر الأساء 
الف رل عل ا ف 
التنوين في فا رات کا خا 

د - تنوين المقابلةه وهو الذي يلحق 
جع المؤنث السالم ليكون مقابل النون في 

جع المذكر السا نحو: «مررت بتلميذات 
e‏ 

aA‏ التنوين غر الأصيل. و 
أنواع» منہا: 

|= نوين الترنم. وش ع الف 
زيادة نون ساكنة فى آخر القافية المطلقة 
اغوساکة ارو تو قرول جرد 
اقل اللوم عانل والعتايَن 

و إن ا لقد أصابن 


IL 


وغاية هذا التنوين. عندهم التمييز بين 
َ 
الشعر والنر. 
رن ۶ موي ۶ 
فتاة «بدرا»» ثم تعكى اللفظ المسمى بهء 
: 2 


o 
فتقول: «جاءت بدرا».‎ 


2 ن 


3 -تنوين الشذود» نحو تنوين «ھۇلاء»» 
والأصل «هوؤلاء». 

د - تنوين الضرورة» وهو الذي يلحق 
لكات 'التوعغة من الصرف: ولك 
اشرورة المرب نحو: نتوين «ناطعت ف 
قول الفرزدق: 
هذا ابن ا إن کنت جال 


راغا الا ا 1 الكلمات 
التاررة: لأن الاس غاا عا ع 
الأذن. وأثرا في تقوية المعنىء وقکینه في نفس 
السامع ا ومن أمثلته كلمة 
«سلاساا في الاية: إا أعْعَذنا للكافرين 
سلاسلا وأغلالا وسعیراً4 (الإنسان+٤).‏ 
ه - التنوين الغالي» وهو الذي يلحق 
أواخر القوافى المقيدة (الساكنة الرُويّ)» 
نحو قول رؤبة: 
وقاتم الاغماق خاوي الَحَرَقِن 
مشه الأعلام لاع الخفقن 
زي «غاليا» لتجاوزه حد الوزن 
وفائدته التفريق بين الوقف والوصل. 


نه: 


اس إغارة لكر ارت ي غل 
السكون في حل رفع أو نصب أو جر حسب 
ر ا و ا ا 
سم إشارة مبي على السكون ف حل 
رفع مبتدأً). تدخل عليها «ها» التنبيهء 
فتقول: «هاته»» ولا تدخلها كاف الخطاب 
و 


)» ته»: 1 


له کي ۰ 
۴ 0 
لغتان ى ((به). راجع: نه 


التهامي: 

هو الشاعر عل بن محمد (١٠۲٠٠م‏ / 
ف خائ الف الخهورة الان 
في رثاء ابنه. والنسبة إلى تهامة (منطقة في 
اا 


التهانوي: 

هو الباحث الموسوعي محمد علي (بعد 
۵مم / بعد ۱۱۵۸ه) صاحب «کشاف 
اصطلاحات الفنون»» وهو معجم للمفردات 
الفتية المستخدمة في العلوم الإنسانية. 


RE 


توارد الخواطر 


ت 
ص 
التهجية: 
٤ 0 ¢‏ 


تعد اد حروف امحاء وقراءتها. 


التهذيب: 

- في التصنيف: الاختصار المنقح 
با لحذف وغيره. 

- في الأدب: التنقيح والتصحيح 
وتغيير الكلام الذي لا يراه الأديب جيلا أو 
اسا کا کان یفعل زهیر بن بی سلمی ني 
قضائده الى سميت بالحوليات لان کلا منہا 
كان يستغرق سنة كاملة كتابة وتنقيحا. 


التهکہ: 

هوء في علم البديع» الإتيان بلفظ البشارة 
في موضع الإاندار» والوعد في موضع الوعيدء 
والمدح ني معرض الاستهزاء» ومنه قوله 
تعالى: لإبشر المنافقين بأن هم عذابا آلا 
(النساء: ۱۳۸)» وقوله للكافر: لذق إنك 
أنت العزيز الكريم (الدخان: .)٤١‏ ومنه 
أيضاً قول ابن الرومي: 
فالأ نل مالع 

يرفعّه الله إلى أشقل. 


e 8 e ۱ 


هو. ني مصطلحات علم التصنيف» تدوين 


o ۰ ر‎ ۴ 5 
۳-2 * 


1 
ول لن موت ال ةة ٠و‏ ال 
منصو بة بالفتحة : خو رعا الا و 


التوابع: 
انظر: التابع. 


التواتر: 
انظر: المتواتر. 


توارد الخواطر: 

داقر ا 
الصطلح تلك الحالة النفسة. اتی برتبط 
فيها معنى بعنى أخر» وينساق في الذاكرة 
من جرائها» مجرى حر من تداعي الأفكار 
وصور المخيلة. 

و التداعي تنطلق ا نفساني 
ع 
الف الا 

وفى التحليل النضسى أن التداعى الح 
عو الب ار ارو ااا ها 2 د 
وسيلة للكشف عن المكبوت من الرُغبات. 


- 1 - 


التواضع 
ال اغات اتقات الد ات ن 
عوامل الترابط والحالة هذه هي الدوافع 
اللاشعورية لدى الإنسان. 

والتداعي هو القاعدة الذهبية للمذهب 
السرّياليّ في الإبداع الأدبي والشعريّ 
والفنئ. وفي هذا الصدد يقول رائد السرّيالية 
الأدبية اندریه بریتون (8۲0۸ ٤إ١مA):‏ «إن 
السريالية هي تدوين ما يليه علينا الفكرء في 
غياب أية رقابة يمارسها العقل» ومعزل عن 
کال ا رول ود 
لتقنية التداعي في الكتابة السريالية يقول: 
«خذ بين يديك ادوات الكتابةء 8 إلى 
مكان أكثر ما يكون ملاءمة لتجميع ذهنك. 
وترکیزه على داته. وکنْ آکٹر ما تستطيع في 
حالة السلبية الكاملةء والتلقي» وجرد من 
عبقر يتك ومهارتك. ومهارات غيرك. ا 
أن القت عو اغد الترزت الى صل ل 
کل شيء» ومن اشدّها شقاءًء و ينر عة› 
ويون أي موصوع مقرر ا اتب بلا 
وو ران ق ا ف ا 
ا او ال ا ا 
ا ا ا 
اا رانا ل ا 
الحو 


)١(‏ بيان السرّياليةء دار غاليمارء الطبعة الثانية» باريس. 


(۲) المرجع نفسه. 


وقد سعى علاء النفس إلى رسم بعض 
اغد اا 2 ارو اا 
فقالوا بقوانين التشابه والتماثلء وبالتقارن 
في المكان والزمان وبالعلية وغيرها من 
الأسبابء والحواف:. 


هو ني علم اللغةء التواطئ. أو الاتفاق. 


على مصطلح. 


نع 
التوأم: 
ڳے ` هه 
فإذا ابدلت نقط بعضهاء ظهرت ها معان 


حل ذه » نحو قول الشاعر: 
رى 2 او اوق <= ٠‏ ا 
ر رو قل هد 

و #0 و ړٌ 


راجےع «الإنكکار التوبيخي» ف 
«الاستفهام». 


1 - 


التوجيه: 
هو في علم العروض» حركة ما 
قبل الروىّ المقيد (أي الساكن)ء نحو كسرة 
راء في قول ا 
أا العاذل ي ا 
في نفضسي جواها ری 


اورب الان و 
التخير: 


هيء ني علم البديع. أن يذكر المتكلم 
لفظا مفردا له معنیان: قریب ظاهر غر مراد 
وبعيد خفيٰ هو المراد» نحو قول الشاعر: 
فقالت: رح رك من أمامي 

فقلت ها: بربك أنتِ روحي 

فلفظة «روحي» ها معنيان: قريب» بعنى: 
ادهبي» وهو غير مقصود» وبعيد يمعنى: نسمة 
الحياة. وهذا المعنى هو المقصود والتورية 
وة أنواع: 

-١‏ مبينة: وهي ما ذكر فيها ما 
يناسب المعنى البعيد المقصود (المورى عنه)» 
نحو قول البحةري: 
وا د ا اع ا 

بالحسنِ تلع ني القلوب وتفْدُبٌ 

E‏ الشاعر بكلمة «تلح» وها 
مبان الأول من اللر ةه (خد العدوة 


التوريةء الإبهام» التوجيه» التخيير 

وهذا هو المعنى المورى به غير المقصود 
والثاني من اللاحة أي الجال» وهذا هو 
أل الخدالرر ى ةوق ارد ره 
اة ية لن الكاعر كرا تاس 
(يلازم) المعنى البعيد وهو: «ملية بالحسن». 

۲ - مجردة: وهي التي م يذكر فيها 
لازم من لوازم المعنى البعيد (المورى عنه)» 
ومنه قول الشاعر في سنة كان فيها شهر 
کانون معتدلا فأزهرت فيه الأرض: 
کأن يسان أمُدى يِن ملابه 

اهر كانون راان الل 
اف قل الق ن 

فا ترق بين الذي والمَل 

فالتورية فى هذا البيت فى لفظة «الغزالة» 
الى اراد الس الف الد اررق 
غد ل الميوان امروف (الم القريت 
المورى به)» ولم يذكر الشاعر لا أوصاف 
الشمس كالإشراق والطلوع والغروب.. الخ 
ولا أوضاف الغزالة (أنتى العزال) من طول 
الف ورغ الات وواد الت 
الخ. 

- ۴- مرشحة: هي التي يُذكر فيها 
ما يناسب المعنى القريب (المورى به)» نحو 


- €0 


فالتورية في لفظة «خاها» التى ها معنيان: 

١‏ - أخو الأم وهذا هو المعنى القريب 
الموزى به غير المراد. 

۲ - الشامة السوداء التى تظهر على 
الجلد وتکون علامة حسن وجمال» وهذا هو 
الى اة الرر ى غ رالود ردد 
الشاعر ما يناسب المعنى القريب (أخو الأم) 
وهو لفظة «عمي» (أخو الأب). 

٤‏ - مهيأة: هي التى لا تتهياً إلا بلفظ 
يكون قبلها أو بعدهاء أو تلك التي تكون ني 
لفت لرا كل م لا عبات اورت ى 
الآخرء نحو قول الإمام علي بن أبي طالب 
في الأشعث بن قيس: «إنه كان يحوك الشال 
باليمين»» فلفظة «الشال» قد تكون جمع 
«شملة» وهي الكساء پشتمل به» وهڏا هو 
المعنى البعيد الموزى عنه والمقصود» وقد 
تكون بعنى اليد اليسرى وهذا هو المعنى 
القريب المورى به وغير المقصود. ولولا ذكر 
«اليمين» بعد «الشال» لما تنبه السامع لمعنى 
اليد. ومنه أيضا قول عمر بن أبي ربيعة. 

عَمرك الله كيف يلتقيان؟ 
ي ا ااا 


2£ @ ا 


وشتهل: إدا E‏ اني 


فالتورية في اللفظين: الثريا وسهيلء 
فالأولی ها معنيان: 

١‏ - بنت علي بن عبد اله بن الحارث 
اين أمة (وغذا هو المح اليد المورى :ةة 
E‏ 

۲- نجم التريا (وهذا هو المعنى 
القريب المورى به وغير المقصود). ولفظة 
«سهیل» هما أيضاً معنيان: 

١‏ - أبن عبد الرحمن بن عوف الياني 
(وهذا هو المعنى البعيد المورى عنه 
ا 

۲ - النجم المعروف ب «سهيل» (وهذا 
هو المعنى القريب المورى به وغير المقصود). 
ولولا ذكر «الثريا» التي هي النجم لم يتنبه 
السامع لسهيل. وكل واحد منها صالح 
للتورية. 


التوسع 
هو» نی علم اللغةء استعال اللفظ ليدل 
على أكثر ما وضع له. 


ج ف علم البديع: انظر: الإرصاد. 
چ ف الشعر: نظہ الافحاتة راجع: 
الشخات ءالا اة 


۸ 
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الت وكيد 


التوشيح المضمُن: التوکید هی: «إِن. أن. لام الابتداءء لام 
هو أن يضمن الشاعِرٌ موشحه بيتاً ‏ القسّم. قد نون التوكيد الحفيفة نون 
مشهورا لغيره» نحو قول صفي الدين الحل: التوكيد الثقيلة. أنظر كلا في مادته. 
وق ا هوى ماحلت يومأعَن هوى 
ولكن نجمي فوالحب ةف م إلركير نى النحى. 
ARES‏ اد ترش او واناد 
واضنى فؤادي بالقطيعةوالنوى , 2 
ليس في للمموى عَجب e‏ 
اشاب ار اكلام تجوز أو حذف» أو هو كل ثا كر 
وال هوى تب تقریرا ۵ا 
E‏ : م ا ۲ - اقسامه: التوكيد قسان: لفظيٰ 
ومعنوي. والتوكيد المعنوي ضربان: 
أ = ما يرفع توهم ما يكن أن يضاف 


وهذا البيت الأخير هو للشاعر أبي 


ا إلى المتبوع المؤكد وله اللفظان: «نفس» 

و «عين» اللذان لا بد من إضافتها إلى 

ا ج بان ا ت و وا 

- في التصنيف: التمهيد لبحث نفسه») و «جاءت هند عینہا» و «جاء 
موضوع. الزيدان انها واهندات اهن 


- في عِلم العروض: تكرير القافية في 2 ما يرفع توهم عدم إرادة الشمول, 
الشعر لفظا ومعنى» وهو من عيوب القافية. u‏ المستعملة: كل. كلا کلتاء جمیع. 
عامةء نحو: «جاءت القبيلة کلها». 

التوعر: )١(‏ «نفسه» مرفوع بأالضمة وهو مضاف. واهاء 
e‏ بد «کلام الا وب «کلتا» مى المؤنث 
ویژکد e‏ أجزاء فلا يصح أن 
فا رید کله ب إضاء : 
التوكيد (ف المعانى): نقول: زيد كله». ولا بد من إضافة جميع هذ 
e »‏ 1 الألفاظ إل ضر نطابة المؤكد. رلا جوز حذفه لکن 

هو تثبيت الحدوث والوقوع» وأاحرف ٠‏ إا كان التوكيد بلفظة «كل» فإنه قد يستغنى عن ضمير _ 


هو فى الأدب» استعال الألفاظ الصعبة. 


0۷ - 


ت 


الت وكيد 


أما التوکید اللفظیَ فیکون بتکرار ذکر 


ت 
اللفظ المؤكد. أو بذكر مرادفه في المعنى. 
«ذهب امعلم المعلم»“ وني الفعل» نحو: 
الطالب» وني الحرف, نحو 
«(نعم نعم درست درسی) وف الجحار والمجرورء 
نحو: « جلست ف الدار فى الدار»» وفي الحملة 
کقوله تعالی: چ کلا سيعلمون نم کلا 
سيعلمون » (النبأً: £= 0( ومن أمثلة 
اللوكد بذك اا ادف قول الراج «انت 
بالخیر جدیرُ قمن»" 

۳ - ملاحظات: 

| فد يو کد ب «أجع» وفروعها بعد 
«کل»» وهدا هو الكثر إلغالب 5 اللازم 

ء ء 

بحو: «جاء الطلاب كلهم ا حمعون»') 

٤‏ م 
و «رایت الطالبات کلهن جمع». وقد ورد ف 
القرآن الكريم التوكيد بأجمع دون أن تسبق 
ب «کل»» كقوله تعالى: إن جهنم لموعدهم 
ا كد با اف وك ال ر الظاهر الكت سن ذلك 
قول کثیر عرٌة: 

ِ‌ 4 

ا 

اا الاو ك الاي جا 
)١(‏ «ذهب» فعل ماض مبني. «المعلم»: فاعل مرفوع 
بالضمة. «المعلم» توکید مرفوع بالضمة. 
(۲) «قمن» تأکید ل «جدیں» مرفوع بالضمة المهدرة: 
)۳( «کلهم» توکید للطلاب مرفوع با لضمة. و «هم» 
مضاف إليه. و «أجمعون» توكيد للطلاب أيضا مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 


أجعين. (الحجر: .)٤١‏ 
ب - إذا تعدّدت ألفاظ التوكيد فهي 
كلها للمتبوع» وليس هناك توکید و 


ج - ألفاظ التوکید تت تتبع المؤكد ا 
ولا يجوز قطع التوكيد إلى الرفع أو إلى 
الف ا ق اله 


د - لا جوز أن تعطف بعض ألفاظ 
التوكيد على بعضها الآخر. وإذا ورد ما فيه 
حرف عطف» فإن حرف العطف يكون 
زائدا نحو قوله تعالى: [أولى لك فأولى ثم 
أولى لك فأولى4' (القیامة: .)٠١ - ۳٤‏ 

ت ا اا و ا ا 
فالبصریون بمنعونهء والکوفيون ومعهم ابن 
ا د و کو ا 
ويشترطون في الإفادة أمرين: 

١‏ - أن تكون النكرة محددة أي ها 
ابتداء وانتهاء كأسبوع وشهر وسنة... الخ. 

۲ - أن يكون التوكيد من ألفاظ 
الإحاطة والشيول نحو: و lL‏ کل 

و- يؤكد المت بالنفس والعين وبكلا 
وكلتاء ومذهب الضنن أنه لذ يۇکد بغر 
ذلك فلا يصح أن تقول» حسب مذهبهم: 
فاا ع و ات 
القبيلتان جعاوان»» لكن الكوفيين أجازوا 
ذلك. 


)٤(‏ ألقاء و «تم» هنا حرفا عطف زائدان. 


SAS 


توكيد الفعل المضارع 


ز- إذا أردت توكيد ضمير الرفع 
السلا ا ا ت 
عليك توكيده بالضمر النفصل» نحو 
«قوموا انتم ا و و ات 
و و فی ق E‏ 
المر فر وري أو اا و ال 
بغير النفس والعينء فلا يلزم ذلك نحو 
«ر أيتك أنت نفسك»» و «ر ابتك نفسك»» 
وا و «قاموا هم كلهم»... الخ. 

ه - يجوز أن تجر «النفس» أو «العين» 
بباء اذه تخوة «حضر المدير بنفةه ١‏ 

E ETE 
لر ات ن ار ف اله‎ 
التقوية. وحذف المؤكد ينافى هذه التقوية.‎ 
فلا نستطيع القول: «جاءَ نفسه» بل: «جاءَ‎ 
الكل شف‎ 

ی إذا ردت“ توكيد: ضمي لضب 
المتصل أو ضمير ال محر .ا متصل توكيدا لفظيًاء 
وجب و إعادته مع اللفظ المتصل بهء 


نحو: ف بك بك». واذا أرذت أن تۇ کد 


(۱) «أنتم» ضمير منفصل مبنيّ في محل رفع تسوكيد 
للضمير المتصل في «قوموا»» «أنفسكم» توکید ثان مرفوع 
بالضمة وهو مضاف» و «كم» مضاف إليه. 

(۲) «بنفسه» الباء حرف جر زائد مبني. «نفسه» تو کید 
مرفوع بضمة مقدرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. والاء ضمير متصل مبنى في 
حل جر بالإضافة. 


م 
الحرفء فانك نعیده دون أن تصله بشیء إدا 
كان من احرف الجواب» نحو قول جيل 


ا ا 


لا لا أبوح EEE‏ 
ا مو بر ا 


ETE 


ا : إن إنه بجتهد» ومع ا 
لمر اذا فلا ةد 
زا ناجع». وقد وردت بعض الأبيات 
الشعرية الشأذة عن هذه القاعدة. كقول 


ار 


ت 


: إن زیدا إن 


الشا غر 
ا اا فة ها 
يرين من أخار ق 


انظر: فعل الأمر .)١(‏ 


توكيد الفعل المضارع 
انظر: الفعل المضارع (۷ و ۸). 


(۳) کد الشاعر في هذا البيت الحرف «إن» توکیداً 
لظا بأعادة لذْظه دون أن نت م اللفظ المتصل به. 


مع أنه من غير أحرف الجواب. 


aE 


التوكيد اللفظيَ. التوكيد المعنويّ 


الت وكيد اللفظيَ» التوكيد المعنويّ) 
انظر: التوکید (). 


راجع «العطف على التوهم» ني «العطف» 


.(¥( 


ي 

اسم إشارة للمفردة المؤنثة. مبني على 
موقعه في الحملةء نحو: «تي شلارزة فة 
وقد تلحقها كاف الخطاب للآإشارة إلى 
متو البعدء نحو: «تيك سيارة قادمة»» کا 
قد وط لام البعد بينه وبين كاف الخطاب 
بعد حذف الياء منهء فیصبح «تلك»» وهی 


تصخر اسم اللإشارة «تأ»» E‏ 


إعراا. تا. 


هو في الأدب والفنء اتجاه عام نحو 
فكرة معينة أو تذوق معين. تتبعه مدرسة من 
مدارس الأدب والفن. نحو تیار التجديد في 
الأدب العربي» تيار الرومنطيقيةء تيار 
الرمزية.. الخ. وهو يقترب» في المفهوم» من 
المدرسة إلا أنه امل متها مذلولاء لان 
ا ادا که تیل غد ارش 


اسم فعل أمر بمعنی: «أمهل» مبني على 
الفتح الظاهر. وفاعله ضمير مستار فيه 


وجوبا تقدیره: إت 


2 من اسم اللإاشارة «ني» وکاف 
الخطاب (حرف مبنى على الفتح لا محل له 


ت 


ak 


من الإعراب). انظر: تي. 


هو اسم الإشارة «تان» فى حالة النصب 
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اوا اظ ن 


تڍن: 
اسم إشارة للمثى البعيد. تعرب إعراب 


o or 
«تّ». انظر: تین.‎ 


باب 


الثائية: 

ف علم العروض. القصيدة التي 
روا ف الاد اط الروی» ون 
فصيدة خاتية قول آي نواس: 
وا بأبي ألشغ لاّجَجتة 

فقال في غنج وإخناثِ 
ا رأی 2 ج 5 


اغ : 

بقال: ليس ني الدار ثاغ ولا راغ ۲ 
أي: ليس فيها اخ «ثاع » و «راغ» 
لفظتان معطوفتان معر بتان. («ثاغ»: اسم 
«لیس» مرفوع بالضمة المقدرة على الياء 
المحذوفة. «وراع»: الواو حرف عطف...). 


)١(‏ الثغاء: صوت الشاة. والرغاء: صوت الناقة. 


الثاء 


ثالث: 

عاد ال غل الرفت وون و 
مزا ورت هة رع إ5 كر هدا 
المتبوع» نحو: «جاء الول الثالث». (الثالث: 
نعت «الولد» مرفوع بالضمّة لفظا). أما إذا 
يذكر معدوده» فإنه يأخذ إعرابه» فیعرب 
کت و ا و وا ا 
(الثالت: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة 
لفظاً). ونحو: «رأيت الثالت» («الثالث»: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). 


ثالكٹ عشر: 

وک ل غ و 
مذكر بعرب مئل «ثالثة عشرة». انظر: ثالثة 
عشرة» نحو: «ابتسمت للفائر الثالت عش». 


ثالث واربعون: 


ت 
عدد ترنيبي معدوده مل کر: یعرب مثل 


EV 


«ثالثة وأربعون». انظر: ثالثة وأربعون: نحو: 
£ ر 4 
«زارنى الطالب الثالث والاربعون». 


ثالث وتسعون - ثالث وثلاثون - 
ثالث وثهانون - ثالث وخمسون - 
ثالث وسبعون - ثالث وستون - 
ثالث وعشرون: 

مل :«تالت. واربعون انظ تالت 


واربعون. 


ثالثة: 
عدد یدل على الترتیب» ویکون معدوده 
و 
مؤنثا. یعرب مثل «ثالث». انظر: ثالث. نحو: 
«زارتی الفائزة الثالغة». 


ثالثة عشرة 

عدد رکب یدل على الغرتيب» معدوده 
مؤنث» ويبنى على فتح الجزءين في محل رفع 
أو نتصب أو صفة لعدوده ادا دکر هذا 
المعدود نحو: «جاءتنى التلميذة الثالثة 
عشرةٌ. (الثالثة عشرة: اسم مبی على 
فج الجزءين في محل رفع صفة 
(۱( لاغ أنه عند التعریف» تدخل «ال» على «تالٹ» 
فقط. 


ثالثة وأربعون 
ل «التلميذة»). أمّا إذا لم يذكر المعدود 
فيعرب حسب العامل (موقعه في الجملة) 
ویبقی مبنيا م فتح الجزءين؛ نحو «مررت 
بالثالنة عشرَة». (الثالثة عشرة: اسم مبني 
ع ی ر ر ا 
ونحو: «جاءت الثالثة عشرة» («الثالشة 
عشرة» اسم مبني على فتج الجزءين في محل 
رفع فاعل). 


ژالذة وارتون: 

ع ی فو ا ا 
SE Nos‏ 
وینوب عنه فيأخد إعرابه إن ل يذكرء وال جزء 
الثاني معطوف على الجزء الأول» يرفع 
بالواوء وينصب ور بالیاء لانه ملحق بجمع 
المذكر السالء نحو: «قرأت الصفحة الثالنة 
والأربعين من الكتاب». («الثالثة»: صفة 
ا و ا ا 
معطوف على «الثالثة» 
حرور بالیاء لأنه ملحق بجمع المذكر 
الا ر فعا الاك ورون 
(«الثالثة»: فاعل «جاء» مرفوع بالضمُّة 
لفظا. الا ر شون مفطرف :عل «الالة 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالب). 


«الاربعين»: اسم 


EVE 


ثالثة وتسعون 


ثالثة وتسعون - ثالثة وثلاثون - 
ثالثة وثانون - ثالثة وخمسون - 
ثالثة وسبعون - ثالثة وستون - 
ثالثة وعشرون: 

مثلل «ثالثة وأربعون». انظر: ثالثة 


وأربعون. 


ثامن: 
انظر: ثالث. 


ثامن عشر: 
مثل «ثالٹث عشس». انظر: «ثالث عشر». 


ثامن وأريعون - امن وغو 
ثامن وثلاثون - ثامن وثمانون - 
ثامن وجمسون - ثامن وسبعون - 
ثامن وستون - ثامن وعشرون: 
ل ٠ال‏ وارشرن انظ الك 


وار بعون. 


ثامنة: 


انظر: ثالثة. 


وعشسرون: 
مثشل «تالثة وأربعون». انظر: ثالثة 


واربعون. 


ثامن عشر: 
مثل «ثالٹث عشر». انظر: ثالث عشر. 


ثان: 

ع «ثالث» انظر: ثالث وكلمة «الثاني» 
شرت اعات ا اي اط الات 
ارقي 


ثان وأربعون - ثان وتسعون - 
ثان وثلاثون - ثان وثانون - ثان 
وجُسون - ٿان وسبعون - ثان 
وستون - ثان وعشرون: 


¥٤ 


ا ا 
ثعلی 
ټ 


نظ تالت وارکون 


اني - 1 
انر الت عر 


o e ۴۸ 


ثأنية: 


مثل «ثالثة». انظر: تالثة. 


ثانية عشرَة: 
مثل «ثالنة عشرة». انظر: ثالنة ا 


ثانية وأربعون - ثانية وتسعون - 

ثانية وثلاثون - ثانية وثأنون - 

ثانية وخمسون - ثانية وسبعون - 

ثانية وستون - ثانية وعشرون: 
انظر: ثالثة واو 


الثبوت: 

هو عدم التجدد. وهو من خصائص 
الجملة الاسمية. ف «نجاح» زيد في قولنا: 
رت ا اکر ا ن وا 
قولنا: E‏ زيد» لا في الفعل من دلالة على 
امن افر ال وق اد تاليرت 


۳ 
بون: 

جع . وهي الحاعة e‏ من 
برفع î‏ و و بالياء. 


الغرم: 

هوء في عم العروض» حَذّْف أول الود 
ا «فعُولن» بعد حذف نوها 
فتصبح: : عول» u‏ إلى وة ونجد الثرم 
في البحر المتقارب. 


الثعالبيّ: 

قب الأديب اللوي المؤرّخ عبد الملك 
ابن محمد (۱۰۳۸م/۲۹٤‏ ھ) صاحب 
«يتيمة الدهر فى شعراء أهل العصر»» و«فقه 
اللغة»» و«كتاب الأمثال». 


۱ے کے7 


ژعلب: 

هو النحوىّ الراوية أحمد بن بحيى 
۲۹۱/۹۰٤)‏ ھ) صاحب «الفصيسح»» 
و«قواعد الشعر». 
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عة وعفراء 
عله وغفرا: 

قصة كتبها الحسشن بن هارون ( 8 
6 وال ا الحيوانات» مُقلدا 
«كليلة ودمنة» التي لابن المقفع. فيها الكثير 
من الحکم والأمثال. و ضاعت هذه القصة 
فیا ضاغ من كتنب الترات: 


الثقافة: 
ل ل 2 ع 

مصطلح كثير التداولء ني اقلام العصر. 
وهو الى ذلك متنوع المعانيء منفتح على 
والأغراض. 

واللفظة قدية فى معجم اللغةء إلا أن 
السالفين لم يكسبوها أبعادا أدبية وفكرية 
وفنية و خقارية شخولية. کال ترط با ي 
الوقت الراهن. فقد وردت فى استعال 
«الجاحظ» هما ممعنى التدرب على احتراف 

ء ع 
عمل من الأعالء والتمرس بكفاءة من 
الكفاءات المختلفة .كا أن لفل« «تقف» 
الترد ال ا 
إلى هذا المعنىء الذي ما تزال لفظة ثقافة 


تحتفظ به حتى اليو نوع مدلول الثقافة 


بتنوع ميادين النشاط الإنساني» خصوصا 
تلك الي تقتضى معرفة ل ف 
وارسة ية مطابقة. من هنا يقال» مثلاء 
الثقافة الأدبية. والثقافة العلمية. والثقافة 
الفنية. إلى غير ذلك من أنشطة إبداعية. 
ول اا تتطلب ناتغل 
ات ا يحقق اى اغ 
مخض متميزة. وقد تتفرع 
النشاط و حددة» فيقال: | 
العروضية. مثلاء والثقافة النثرية 
الل واا ن كات ر 
الثقافة الأدبية في بعض أنواع الأدب 
وفنونه. 

عل أن الفا بوصفها طاقة اكتساب 
وإنجاز» تقتضي E‏ اجتاعيا تحکمه 
طاخات مقرفة ولرد فة أغاط الركة 
کا تقتضي في امقابل أفراداً يكتسبون من 
ذلك الط مضاميته المحرفية ,واليلوكة 
ومرن ورف ق ا عا رن 
حقلى الفكر والعمل. 

فالثقافة. معناها الشامل» حالة اجتاعية 
مشبعة بوروثات حضارية متراكمة عبر 
أجيال وقرون. وهي تشتمل على يحمل 
النجزات العقلية فى الأدب والفن والفكر 
والعلم. ما في ذلك الآداب الشعبية. والفنون 
الفولكلورية, على اختلافھا؛ کا تشتمل على 


0V = 


L1 
الثقافة‎ 


حمل الأنغاط السلوكية. من عادات وتقاليد 
وشعائر وطقوس وسواها من ممارسات 
يخا ساندة ف علاقات الناس: وطرائق 


عيشهم وسعيهم. 
والثقافة معناها الشامل أيضاء هي حالة 
ا مكتسبات عقلية عقلية» وبألوان 


من المعرفة» تنعكس ف مناهج عله 
وطاقات سلوکه» وتوجهاته. 

وإذا كانت مصطلحات متقاربة في 
ملفا ال قاف وا رة والمدتة 
تققرن» في لسان البلدان المتقدمة. بفوارق 
دقيقة في المعنى» فإنهاء في العربيةء ما تزال 
غير مستقرة» وقد تةرادف» وتتناوبها ا 
للدلالة على المعنى الواح الذي يفيد 
موی التقدم راتفر والعمران. 

غل أن ا الخرص ا من 
ترجيح تخصيص مصطلح الثقافة با لجوانب 
النظرية والعملية من نشاطات الفكر والأدب 
والعلم والفن» سواء أكانت أصولية أكاديية 
م شعبية فولكلورية؛ وخصيص 2 
المدلية بالمحوانب العمرانية. المنمثلة 
طط الدن ودس البتاة: وشن 
الط قات» وإقامة الجسور» وتحديث أساليب 
الإنتاج الزراعيّ والصناعيً. في حين 
بخصص مصطلح الحضارة مجمل الأنشطة 
الثقافية والمدنيةء التي تسود في المجتمع» 


وتدفعه إلى التقدم والتطور» وتطبعه بطابع 
اتاق :ارت تارش مز 

وني تعميق مفهوم الثقافة نتبين أنه 
ليست فقط هي المعرفة. وليست. فوق ذلك 
هي العلم فحسب» مها تكن درجة المعرفة 
العلمية مرتفعة. إنغا الثقافة. إلى ذلك هي 
مارسة لعرفة سلوا E e‏ ا 


AR‏ لزم ب به صاحبه في مساعيه ا 
وتصر فاته کلها. 


والثقافةء مما هي التزام المعرفة والعلم 
مسلكا عملياً في كل ترك إنسانيء فإنها 
ليست بالضرورة وقفا على حملت الشهادات 
ا 
لمستويات المعرفة البدائيةء وإن تكن الثقافة 
العلمية أشمل» وأعمق. وأكثر فعالية 
بالتالي» من ثقافة الذين يقفون في الدرجات 
الات ا اا 

والثقافة أقسام في نظر بعضهم. . فمنهم من 
يقسمها إلى قسمين أساسيين: علمية, وهي 
الف غل التطور الصناعي. مل شتف 
القرن الثامن عشرء وما نتج عنه من ثورة 
علمية ني مختلف الحقول والميادين» وأدبية 
يدخل فيها الأدب وسائر العلوم الإنسانية 
كالتاريخ والجغرافية وعلم الاجتماع» 
والفلسفة» وعلم النفس. وغيرها من العلوم 
الإااتة. 
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الغقافة المضادٌة 


رالتقافة حرجات واحاهاتة ال كا 
توحداً في القكر والعمل» في الرأي والموقف 
وسواء كانت ثقافة أدبية أم علمية. 

کین ميت اوت الاق فى الذرحة 
فإن مستوى المعرفة هو الذي يحدّد كونها على 
رل و علميٰ» م انپا 
اظ وار رمه عدو ر 
إلى الإحاطة المنهجية. والشمول الفكرّيء 
وإن لم تفتقر إلى اقترانها بفعل سلوكيّء أي 
إلى الأصالة خاصتها الجوهرية» لدى 
لمقف. 

آنا اخافات. الفاقة فبرهونة 
بالاتجاهات السلبية والإيجابية لحركة 
التناقض الاجتماعي والتارخيّء التي تنعكس 
في الوعي الثقافّ وني منجزاته الأدبيّة 
والفنية والفكرية والإيديولوجية والتي 
تتراوح بين حدّي التقليد والتجديد. والجمود 
والنموء والثبات والتجاوز. 


لتو سح: 


عاطف وصفي : النقافة والشخصية دار العارف 


A0 عص‎ 
A. Varagnac: Civilisation traditionnelle 
et genre de vie, Paris, 1946. 
R. Williams: Culture and society (1780- 
1950), London, 1965. 


الغقافة المضادة: 

ج عربي حدیث» يقابل مصطلحا 
أجنبيا خدا أيضاً (Anticulture)‏ اطق ف 
اترو للدلالة على نزعة رة ف الثقافة 
ترمي إلى معارضة المفاهيم. والم)رسات 
القافية الموروثة والسائدة. يفاهيم 
ومارسات ثقافية مناقضة. فى مختلف الميادين 
الفنية. والأدبية» والفكرية» کا فى العادات 
والتقاليد. والآداب الشعبيةء والفولكلورية. 

وني الإطار العام للثقافة المضادة. راجت 
مصطلحات خاصة بكل نشاط إبداعي 
يرفض الواقع الموروث» ويعارض ما هو 
سائد منه بنشاط مضاد. من مثل المسرح 
المضاد. والأدب المضاد. والموسيقى 
المضادة... 


الغقافتان: 
هما الثقافة إلأدبية والثقافة العلمية. 
انظر: الثقافة. 


الغقل: 
مانع ينع ظهور حركات الإعراب على 
الواو والياء. انظر: الإعراب التقديرىّ في 
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ثلا ا 


£ 
ثلاث: 
ء 2 E.‏ 
ها احكام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


ثلاث: 

عدد مفرد معدوده مع مۇنث مضاف إلى 
ثلاث ال ذا کان اسم جنس نحو «طیں» 
أ اسم جمع» نحو: «قوم»» و ب «من). 
اا و 
ثلاث فتیات ')» و«شاهدت ثلاثة من 
الطر» e‏ بثلاثة من القوم». 


ص ه0 م 
‌ د 


عدد مر کب» معدوده مفرد مؤنٹ منصوب 


على التمييزء يبنى على فتح الجزءين» ويعرب 


حسب موقعه فى الجملة. نحو: «شاهدت 


م 0 رت ۶ م o‏ م 
ثلاث عشرة مسرحية». («ثلاث عشرة» اسم 


مبني على فتح الجزءين في محل نصب مفعول 
وم ةا عييز منصوب بأالفتحة لفظا). 


ثلاث نقط (...) (إملاء): 

تستعمل للدلالة على كلام حذوف» وأكثر 
ما يكون ذلك في نهاية جملة ناقصة لا نريد 
إقامهاء نحو؛ «... ثم دخل سمي منزلي 
es‏ 


EE" 
ثلاث واربعون:‎ 

مثل «ثلاثة وأربعون» إلا أن المعدود هنا 
يکون مۇنثا. انظر: E DS‏ 
ا لاا وات فتاة». 


ثلاث وتسعون - ثلاث 

وثلاثون - ثلاث وثانون - ثلاث 

وخمسون - ثلاث وسبعون - 

ثلاث وستون - ثلاث وعشرون: 
انظر: ثلاث واو 


الثلاتاء: 

اسم اليوم الثالكث من الأسبوع. يعرب 
إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 

وهذا الاسم يكتب بالألف هكذا: 
«الثلاثاء»» وبدونهاء هكذا: «الثلثاء». 


ثلانة: 

عدد مفرد معدوده مح ماک واخکان 
ا أحكام ««رتلاث»)» انظر: ثلاث نحو: 
«حاءَ ثلاثة رجال ». 
ثلاثه عشر: 


4ھ ٠‏ 
عدد مركت معدوده مفرد مدکر منصوب 


VAS 


ثلاثة وأربعون 


على التمييزء ينی على فتح الجزءينء ویعرب 
حسب و في الجملةء نحو: قرات ثلالة 
عش کتابا»: («ثلاثة عشس»: اسم مبني ل 
فتح الجزءين في حل نصب مفعول به. 
E ET‏ 
«جاءني الثلائة عَشَرَ رجلا . («الثلائة 
عَشرَ»: اسم مركب مبني على فتح الجزءين في 
حل رفع فاعل). ويجوز إضافة «نلاثة عشر» 
أل هترد ت وعدي اا عر قل 
وني هذه الحالة يجوز إبقاء «ثلاثة عش» 8 
على فتح المجزءين كا ل أو إعراب 

العجز نحو: «عندي خمسة عشر قلمر ٤أ‏ 
اا ادرال ال ري ا 


لاه واوا 
عدد م رکب من جزءین» ثانيھ) معطوف على 
الأرلء معدوده مفرد مذكر متصوب على 
التميين وف حسب موقعه في الجملةء 
نحو: «جاءني نلا زارو تلميذا». 
(«ثلاثة»: فاعل «جاء» مرفوع ا 
«الواو» حرف ع طف مبني على الفتح. 
«أربعون»: معطوف على «ثلاثة» مرفوع 


(0 لاحظ أنه عند التفريف تذخل رال غل الا 
الأول من أالعدد. 


بالواو. لان ملحق بجمع المذكر السام). 


aL 


ونحو: و بالثلاتة والاربعن معلا»"'. 


ثلاثة وتسعون - ثلاثه وثلاثون - 
ثلاثة وثانون - ثلاثة وخمُسون - 
ثلاثة وسبعون - ثلاثة وستون - 
ثلانهة وعشرون: 

انظر: ثلاثة وار 


ات من ألفاظ العقود» يرفع بالواو 
وینصب وج بالیاءء لانه ملحق بجمع المذكر 
السام» ويعرب حسب موقعه في الجملة 
ومعدوده ينصب على التميين نحو: «جاءَ 
ثلاثون رجلا» («تلاثون»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالواو E‏ ملحق بجمع المذكر 
السام. «رجلا e‏ منصوب بالفتحة)» 
ونحو: «كافأت ثلاثین طالبا». («ثلاثین» 
مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق بجمع 
ا و چ ور ان ا 
(«تلاتین»: اسم جحرور بالياء لأنه ملحق 
بجمع المذكر السالم). 


)۲( لاحظ أن «أل» التعريف تدخل على جزءي أ لعدد 
المعطوف. 


EN a 


الثلثاء 


الثلائی: 

هو في الصرف» ما كان بناؤه على ثلاثة 
اخرت اول فاء الكلمة وعينها 
ولامهاء وهو نوعان: برذ ومزيد. انظر: 
الفعل الثلائيًء والاسم :)٤(‏ 


الثلاثيّ المجرد - الثلاثيّ المزيد: 
انظر: الفعل الثلاثيّ. ٠‏ 


- ف الأدب: تحموعة من ثلاثة 
مۇلفات» تدور على حور واحد من 
الموضوعات. على أن كلا منا يشكل وحدة 
مستقلة بذاتهاء ویترادف في الوقت نفسه مع 
الاثنين الآخرين» من حيث المناخ العام 
والمقاصد المتوخاة. 

وأصل هذا المصطلح قديم في اللغات 


الأوروبية. وآدابهاء لاا اللانة ست 


اطلق. بد غ ات مید کات 
ا بارا في احتفال واحد و 
ا واا E‏ ا وذلك في 
القرن الرابع قبل ا وات فيا 
بعد للدلالة ج الثلاتّات التأليفية في شتی 


وهدا اللون من :المسلشلات: الان ما 
يرال دا فى ربلد لوقا إل 
بعض أعلام الأدب العربي المعاصرء مثل 
القضاص الضرى اروف تخب غغ 
٤‏ ثلاثیته الشهيرة «بين القصرين» و«قصر 
الشوق» و«السكريّة» الي تغطي مرحلة 
طويلة من الزمن» وتتناول أحذانا غخلذة 
واف الا هات راسد 
الروايات الثلاثء مع التركيز على استقلالية 
ا 

- ف اللغة: نظرية القائلين بأن أصول 
اا واا ر من لات 
أحرف, وليس من حرفين» كا تقول النظرية 
الثنائية؛ ولیس كذلك من حرف واحد کا في 


يعتمدها في 


الفرضية الاحادة. 

هي «ٿلاٿون» في حالتي الجر والنصب. 
انظر ثلاثون. 
الثلثاء: 


راجع: الثلاتاء. 
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کو 
الثم 
نین 
الثلم: 
هو. ني علم العروض» حذف أول الود 
الجموع من دفول الستالة ‏ فصر 
«عولن»» و تنقل اى «فعلن». 


۰ 
A‏ 
ما ج 


تأتي بوجهين: حرف عطف» وحرف 
اناف 

١‏ - ثم العاطفة: حرف يفيد التشريك 
فی الك ات س ااي غا 
(عدم وجود مهلة بين المعطوف والمعطوف 
عليه). وهي تعطف مفردا على مفرد» نحو 
ا المع وحملة على جملة 
نحو: «حضر الطلاب ثم لعبوا». وينصب 
الفعل المضارع بعدها ب «أن» مُضمرة» وذلك 
إذا کان العطف با على اسم جامد لا يوول 
بفعل» نحو: «اجتهادك ثم تنج حدثان 
عظیمان» (المصدر المؤول من «أن» المحذوفة 
والفعل المضارع المنصوب «تنجح» أي: 
نجاحك. معطوف على المبتداً «اجتهادك. 
وقد تلحقها التاء التي لتأنيث اللفظ, فيقال: 
انظر: ت ثمُت. 
۲ - ثم الاستثنافية. نحو الآية أو 
یروا کیف دی اله الحلق م يعيده) 
(العنکبوت: ۱۹). إذ لو ا «ثم» هنا 


ا 
الخلقق ثم إعادته. وهذه الإعادة لم تحصل 
فهم» بالتالي» م بروها» فإعرابها حرف 
استئناف يعفينا من التأويل» ويكون المعنى: 
م ا فا شنا 


ا إشارة غبر متصرّف للمكان البعيد 
بني على الفتح في محل تصب على الظرفية. 
ا ا ل ت 
الخطاب» نحو : 
«ثم» ب «من»» نحو: «وصلنا إلى المدينةء ومن 
انتقلنا إلى متحفها». وقد تلحقها تاء 
التأنيث (تأنيث اللفظ)»ء فيقال: نة أو ثمْت. 


: «ثم جماهير محتشدة». وقد جر 


ثمان: 


اسم معدول من «ثأنية ثا نية»» 2 من 


الصرف, SE‏ فيه المذكر والمۇنث› 


وبعرب حال نحو: «دخل الطلاب القاعة 
ثمان ا (أي ا E‏ ا حال 
منصوبة بالفتحة لفظا. و«ثمان» الثائية توكيذ 
منصوب بالفتحة). 


ثمان: 


اسب منقوص ا يأؤە› إدا م يکن 
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معرّفا ب «أل» ولا مضافاء وذلك في حالتى 
الرفع والجر» نحو: «جاء من النساءِ ثمان» 
(«ثمان»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
الياء المحذوفة)» ونحو: ر بثمان من 
النساء) («ثمان»: اسم مجرور بالفتحة 
المقدرة على الياء المحذوفة). أما في حالة 
اللضب فتبقى ياوه تخو «شاهدت فان 
من النساء». وكذلك تبقى الياء إذا كانت 
مضافة» نحو: امت ثاني نساي («ثماني»: 
فاعل مرفوع بضمة مقدرة على الياء للئقلء 
وهو مضاف. «نساي»: مضاف إليه رور 
بالكسرة الظاهرة)ء أو إذا دخلت عليها 
«أل» نحو: «جاءت النساء الثاني». أما 
أحكامها فمثل أحكام «ثلاث». انظر: ثلاث. 


ثمانِ وأربعون - ثمان وتسعون - 
ثمان وثلاثون - ثمان وخمسون - 
ثمان وسبعون - ثمان وستون - 
ثمانِ وعشرون: 

کل 5 این انظر: ثلاث 


وار بعوںن. 


26 
)١(‏ لاحظ ان «ثاني» منوعة من الصرف لأنها تشبه 
وزن «مفاعل» في الحركات والصيغة. 


ثهانون: 

اسم من ألفاظ العقود ملحق بجمع المذكر 
السال, ا بالواو. وينصب ویر بالياء» 
عرب حسب موقعه في الجملة وينصب 
وة على التمييزء نحو: «نجح ثأنون 
طالبا». («ثمانون»: فاعل «نجح» مرفوع 
بالواو لاأّنه ملحق بجمع المذكر السال. 
وال موب اا طا ت 
«شاهدت ثا نین سار («ثمانین»: مفعول به 
ر ال و ع اکر 
السال. «سیارة: قييز منصوب بالفتحة), 
ونحو: رر بثا نین امرأة» («ثما نین»: اسم 
حرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم). 


ثماني عسرة: ) 
مثل «ثلاث غ انظر: ثلاث 


ثا نية: 
مثل «ثلاثة». انظر: الائة. 


ت 


مثل «ثلایة عش». انظر: تلان عش 
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ثمانین 
ثانية وأربعون - ثانية 
وتسعون - ثانية وثلاثون - 
ثانية وخمسون - ثانية 
وسبعون - ثمانيه وعشرون: 

مثل «ئلانة وأربعون». انظر: ثلاثة 


وأربعون. 


مانین: 
هي «ثانون» في حالتي النصب والحر. 
أنظر. ثا نون. 


کے 
ھ © 
ھە , 


حرف عطلفہ وهو مه مد أن متته 
اتاء التي لتأنيث اللفظ فقط. انظر: ثم 

ول ا ال ى ا ت 
الوه وا 


0 َو ت 
o7‏ و ا م رو ر 


ھی «ثم» (اسم إشارة) التى لحقتها التاء 
التى لتأنيث اللفظ فقط. انظر: ثم نحو: 
”چ ٤‏ و اى ق 
«ثمة اناس بون مواطنيهم کا نفسهم». 


اللذة 

و ي 
و الي ورد ذکرْها في القرآن الکریم, 
والي ابیدت بفعل الحروب» أو حف 
الرّمال» أو الزلازل. أو البركان» أو المأض 

تعود نقوش هذه اللهجة إلى القرون 
الأخبرة قبل الميلاد والأولى بعده» وكانت 
تكتب بالخط المستد ذى الحروف المنفصلة 
والخالي من الحركات» والشدة» وعلامات 
الإشباع (الواى الياءء الألف). 


و 
ثناء: 

اسم معدول عن «اثنین اثنین»» على وزن 
و ٠‏ من 2 ويستوي فيه 
المذكر والمؤنث. ونت حالاء > نحو: «کافات 
الطالبات ناء تناء). («ثنا» الأرلى حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. و الثانية 
توكيد منصوب بالفتحة). 


«م» هل» من». وهذه للكلات إذا | 


9 


أعلاماء وقصد إعراءہا والتصرّف بها ضعفت 
واا و وا لن (لتخض اه 
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«لو»)» آم اذا هة بالت: 


فأ نه عند الفلمة:: نے نضعف ألفهاء : ثم نقلب 
الألفى الثانية همزة» نحو: e‏ لء. 
الثنائية 


هي» ني علم اللغةء وتحديدا في موضوع 
أصل الكلهات» نظرية تفترض أن جذور 
الألفاظ. سواء أكانت أساءُ أ فسالا 
حرفان انان هما ٍ الأسا شس وکن کل 
اشتقاق لان ونوا کل الإضافات المزيدة 
الى :رافقت تطرر: اللات وها ظروف 
الحياة بغناها العقليٌ والحضاريّ» وانعكست 
في الكلام بوصفه وعاءٌ للفكر. وظاهرة 
اجتماعية. تنمو بنمو المجتمع وتتخلف 

وقد اهتم الباحثون من مختلف الأمم 
والعصورء اهتباماً بالغاً بدرس الظاهرة 
اللغوية عموماء في بنيتها الداخلية. أصواتا 
واشتقاقاء وتراکیب» وني علاقاتها الخارجية 
تأثرا وتأثيرا بالبيئةء والفكرء وأنظمة 
لحرن و افا ال و 
وما شابه من موضوعات تتاولتها الدُراسات 
بشتى المناهج والاتجاهات. 

وفك طت اة اللفة وامرل 
الكلات» بقسط كبر من الاهتام. وهو 


موضوع يتجاوز البحث فيه واقع اللغةء إلى 
الخوض في الأسباب والعلل الكامنة وراء 
الظواهر والوقائم» فيخرجه من نطاق العلم 
الوصفيٰ» ويدفعه إلى آفاق التصور 
الفلسفيّ» بحا عن أجوبة تقديرية. فى 
غياب المعطيات الموثوقةء بعيدا عن إمكان 
الحصول على أجوبة تقريرية قاطعة. 

من هنا تشعبت الآراء ني هذا الموضوع» 
وكرت افرص ات ودوت ,الت اهب 
eT 2‏ 

فتن اللا ور أن اللغة. فى طور 

E‏ الأول بدأت ألفاظا أحادة الروف. 
ذات دلالات بدائية فدية» فرضتها حاأجة 
الر ف الاعات ب ا 
لاضوات :الط م هة اة 

ویری آخرون أن الأصول اللغوية. ف 
لأسا والأفعال» هي ال 0ا دن 
ا اا ت 
التطور ف دور لاحق» إلى ثلاثية وما فوق 
مُستنبطة من الأصول الثنائية. 

دهي ارون إل ان اال : 
حروف 8 هو الجذر الثلاثيّ» وليس 
الثنائ. فضلا عن الأحادي. 

وق الدراجات اللعرة الغرة هة 
قاض اف ا ا ا 
و و 
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8 
الثنائية 


الثلاثية. ولا يتعداها, 

على أن القول الاحادیة جاء على الدوام 
عرضاء ومقتصرا على طور ا الأول 
السحيق في القدم» و على أن کل حرف 
من حروف الأبجدية العربية lC‏ 
غاص ف ذاه وق عرفا معان الحروف: 
أمكن معرفة معنى الكلمةء ولو لم تكن 
معروفة من قبل. 

أشي افا ان الاحادة نن 
علا آلري القاضرين الك عذال 
العلايليء في كتابه «مقدمة لدرس لغة العرب» 
فهو يرى أن بداية استعال الإنسان اللغة 
کانت ا في صورة أصوات وحروف 
منفصاة ذات دلالات قدية. تطورت تلك 
الاصول الاحادية إلى ثنائية وثلاثيةء في أدوار 
تاربخية طويلة لاحقة 

e e 
ارت الكل بن اع الف ايى‎ 
O O 
ومحمد المبارك. وصبحي اا وجرجي‎ 
ااا ولات‎ E E 
ريرج التوفشكى. من علا "اة‎ 
المعاصرة والديثة.‎ 

ومن أشهر ا العرب الذين بحثوا في 
ام الثناتة ا E ETR‏ 
ف كتابه «سٌ الليال في القلب والابدال» 


وجرجي زيدان في «الفلسفة اللغوية»» 
وابراهيم اليازجي في «نشوء اللغة العربية»» 
وعبد اله العلاييء في «مقدمة لدرس لغة 
العرب» وعبد الله الأمين في كتابه 
«الاشتقاق»» وبطرس البستاني في مقدمة 
معجمه «البستان»» والشيخ طاهر الجزائري 
ف کتابه «الکافی في اللغة» والأب مرمرجي 
انى فی بعض أبحاثه ومۇلفاته. 

ومن أشهر العلاء العرب القدماء الذين 
أشاروا إلى وجودها إشارات عارضة» ابن 
چ ف «الخصائص» وابن فارس في 
«مقاييس اللغة». والراغب الأصفهاني ف 
«غريب القرآن» والبيضاوي في «أنوار 
التنزيل»» وابن منظور ف معجمه «لسان 
العرب»» والزبيدي في قاموسه «تاج 
العروس». 

على أن الكثرة من علاء اللغة ترى أن 
أصل اللغة العربية هو الثلاثي» وإن كانوا لا 
ا ا ا 


تنائية. في بعض الجوانب والأصول. 


لتو سع: 


توفيق محمد شاهين: أصول اللغة العربية بين 
الثنائية والثلاثية. دار التضامن للطباعة. الطبعة 


الأرلى مصر) (IA‏ 
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عبد الله العلايلي: مقدمة لدرس لغة العربء 
القاهرة. ۱٩۳١‏ 


ثنائيّة اللغة: 

ا وو ا رحد ب و ن 
واحد عامَيّ» والثاني د کا 
وذلك كوجود اللغة العامية بجانب اللغة 
الفصحى عند العر ب (مiیه‌اع[)‏ وهی 
تختلف عن ازدواجية اللغة (عصوiںعBilin)‏ 
أن هذه تعني وجود لغتين مختلفتى الجذر 
كالفرنسية والألمانية. أو كالعريية والأرمتة. 

وهذه الثنائية نتيجة قانون التطور غير 
المتوازي بين اللغة كأداة تعبر عن حاجات 
کاداة تعبير فني عن معاناة إنسانية فى إطار 
قواعد وأصول لغوية ثابتة وتقاليد سلطوية 
مورولة رک لإيقاع التطور 
الحنان: فتتشا التنانة وتتعاظم مع مرور 
الزمن» نتيجة تدني المستوى الثقاني العا 
وانعدام وسائل الإعلام والاتصال 
الجاهيري» وقد يصل التباعد بين خطي 
التطور أحياناً إلى حد التغاير الكلى» وولادة 
لدد او لغات عديدة» من اللغة الاأم. 
كا حدث للغة اللاتينيّة التى ازدوجت. 
وتفرع عن تضاعف ازدواجها في النهاية 


اللغات الفرنسية والإيطاليّةء والإسبانيّة 
وغيرها. كا قد تبقى الثنائية في الحدود 
الدنياء بفعل عوامل التأثير المتبادل 
فتتعايش في اللسان لغتان: فصحى أدبية. 
وعاميةء أو عاميات شعبية للتداول اليوميّ. 
وظاهرة الثنائية هذه لا تخلو منپا أية لغة منذ 
بداية عصر التدوين الكتابي حتى اليوم. 
وقد وقف المفكرون العرب من ظاهرة 
الثنائية فى اللغة العربيةء ثلاثة مواقف مختلفة: 


١‏ - موقف يرى أن نسمو بالعامية إلى 
الفصحى» فنعمل بختلف الوسائل كي 
يتكلم الناس العربيّة الفصحى في جميع 
شؤونهم» وبذلك تصبح الفصحى لغة طبيعية. 
تنتقل من السلف إلى ا 
التقليد. فلا يقضى التلميذ في تعلمها إلا وقتا 
ا يتفرغ من بعده إلى حقائق العلوم 


وشؤون الحياة. 


۲ - موقف يدعو إلى نوع من الملاقاة 
أو الوك بن الفضى .العامة ويكزن 
ذلك بأخذ ما يستطاع أخذه من کل منها. 


٣‏ - موقف يدعو إلى اعتاد العامية في 
الكتابة العلمية والأدبية وفى ختلف الشؤون 
التي نستخدم فيها الفصحى. 


راجع: الدعوة إلى العامية. 
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لغة فى «اثنتا عشرّة». انظر: اثنتا عشرة. 


ثنتان: 
لغة ف «اتنتان». انظر: اثنتان. 


TZ EAAS 


باب 


۰ © 


جیء: 
اريه ب عل اك ا حل ا 


NE TE 
(«المعل»: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة‎ 
الظاهرة).‎ 

۲ - فعلا ناقا يرفع اذا وتضت 
الخبر» إذا كانت معنى «صار»» وذلك فی مثل: 
ا جا اا ی ا ات 
حاجتك؟ («ما»: اسم استفهام مبني على 
السكون في ,محل نصب خبر «جاءت». 
«جاء»: فعل ماض ناقص مبني على الفتح. 
والتاء حرف للتأنيث مبنى على السكون لا 
حل له من الإعراب. «حاجتك»: اسم 
«جاء» مرفوع بالضمة لفظاء وهو مضاف. 


ا 


والكاف ضمير متصل مبنيّ على الفتح في 
حل جر مضاف إليه). ويجوز. القول: «ما 
جاءت حاجتك» بنصب «حاجتك» على أنها 
خر «جاءت»» و «ما» الاستفهامية مبتدأ 
وجملة «جاء» مع اسمها الضمير المستتر 
وخبرها «حاجتك» في حل رفع خبر المبتداً. 


الجا حظ: 

لقب عمرو بن بحر (۸1۹م / 
0۵ هھ) أحد أئمة الأدب العربي» وصاحب 
«الیخلا و«البيان والتبيين»» و«الحيوان». 


الجار: 


حاورة. الي ا والر 
ت د 
بالمجاورةء والحجر على التوهم» والتوابع. 
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الجار والمجرور 


لجار والمجرور: 
انظر: ال حر 


هو کل عامل جزم القعل المضارع سواء 
أكان حرفا أم اسا. راجع: الفعل المضارع 
»)٦(‏ والشرط. 


الجامد: 
هوء في النحو والصرف» الاسم غور المشتق 


مصدرا کان ام غر مصدر؛ والفعل غار 


راجع: الاسم الجامد» والفعل الجامد. 


هوء في باي التشبيه ولا من علم 
البيان» وجه الشبه بن المشبه ا به اؤ 
بن المستعار له والمستعار منه. راجع: ال 
والاستعارة. 


جانب: 
ظرف مكان منصوب على الظرفية. نحو 
E‏ جانبٌ الحائط». («جانب»: ظرف 


ا 


کان منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق 


بالفعل «جلست»). 

اس رد ا ا غل 
من الإعراب. 
الجاهلية: 


راجع: العصر الجاهلي. 


۰ 
ني النحوء الإخبار عن ترك الفعلء 
وهو من النفي. ومن مرکباته: لام 


الجحود وهي الوأقعة قعة زأئدة ف سياق النفي 
ل «كان» الناقصة.ء نحو «ما كان اله 
ليظلمنا». 

جد: 


اسم يعني بلوغ الغاية ويعرب حسب 
موقعه في الحملةء نحو: «شاهدته جد جحتهد». 
خد حال منصوبة بالفتحة وهو مضاف. 
«محتهد»: مضاف إليه مجرور بالكسرة)ء 
ونحو: «صديقي جد نشیط». ا خار 


E 


الجدل 


مرفوع الف ونحو: ا تلميذاً 


محتهداً خا الاجتهاد». جد مفعول مطلق 


اسم معنی: كثيرا» يعرب مفعولا مطلقاء 
۾ ب 
نحو: «احب وطنی جدا». 


الجدل: 

لفظ تذاوله قدامى. النقافوالبلاغين. 
العرب: بعنى النقاش الذي يحتدم حول 
مسالة ماء ويرادفه في بعض الوجوه 
لاخو ولاف واا عة اة 
ES‏ 

والحدلء في رأیهم» مذموم ما ر تکن غایته 
جلاء الحقيقة بصدق ومنطق. ومُستكره مق 
اقتصرَ الأمر فيه على النقاش لذاته ول يكن 
هم المتناقشين سوى إحراز غلبة على خصم 
ونيل شهرة ليس غير. وهو في مثل هذه 


والعدائية 

ومنذ اضطلاع العربية بالمشاركة في 
الفكر العالميّء خلال النهضة الحديثة. اعتمد 
ا لجل مصطلحاً عريياً للدلالة على معنى 
«الديالكتيك» الذي اتخذ فى الفكر 
الأوروبي» معاني متعدّدة. وفاقاً للاتجاهات 
الفلسفية المختلفة. 

فا لجدل عند سقراط اقترن بمعنى النقاش 
غ اا او را ا ل 
کف الحقائق المتوخاة. 

وهو عند أفلاطون» منهج في التحليل 
المنطقيً» يقوم على تقسيم الأشياء إلى 
أجناس وأنواع» واعتباره علم المبادى 
الأوليةء والحقائق الثابتة. 

ما ارسطوء فد میز بین الجدل بوصفه 
علم الآراء الافتراضية» وعلم التحليلات 
بوصفه علم البرهان. 

وني حصيلة الفكر اليوناني استقر الجدّل 
من جهة» على أساس تصور الوجود عناصر 
تناقضية, تتصارع متعايشةء وتتوالد من نفي 
بعضها لبعضها الآخرء في صيرورة دائمة 
يتحول فيها الثيءٌ إلى نقيضه باستمرار. 
وكذلك الفكرء من جهة أخرى» مقولات 
تحتوي على نفي ذاتهاء وتتوالد من نفي 


.0A <¥ 


~۹1 - 


۳ 


الجر 
النفي» متطورة باطراد إلى ما لانهاية. 

وي عصر النهضة الأوروبية ققدم 
»دyك|رٽ«‏ )10471 — ۱16°( (Descartes)‏ 
في. نظریته عن خلق الکون» و «سبینوزا» 
»)Spin02a( (۱۷۷ - ۳۲(‏ فی مفهومه 
للجوهر بوصفه علة ذاته» نماذج من الفكر 
ا لجدل» ما لبث «روسو» (۱۷۱۲ = ۱۸۷۸) 
(سaءءوuهR)‏ أن رسخها باعبتار التناقض 
شرط التطور التاريخيً» وأغناها «ديدرو» 
)Dider0( (۱۷A - ۷1۳(‏ بترکیزه على 
التناقضات في الوعي الاجتاعي. كا أثراها 
«کانط» )K«( )۱۸۰٤ - ۱۷۲٤(‏ فی جال 
المعرفة العقلية. و«شلنغ» (۱۷۷0 - )۱۸٥ ٤‏ 
)Schelling(‏ و «ھيغل» (1¥۷۰ - (۱۸۳١‏ 
j (Hegel)‏ ميدان الالتفات إلى التناقض 
الجحدلي في ظواهر الطبيعة والمجتمع والمعرفة. 

ما «مارکس» (۱۸۱۸ - ۱۸۸۳) 
)4١«(‏ فإنه استبعد المضمون المثالل لفلسفة 
«هيغل» وأقام الجدل على أساس الفهم 
المادي للتاريخ ولتطور المعرفةء وتعميمه على 
ظواهر الطبيعة والمجتمع والفكرء بحيث 
أصبح الجدل الأساس العلميّ للقوانين التي 
تحکم تطور الوجود» وتطور المعرفة في آنء 
باعتبارها الصورة الذهنية للعالم الموضوعيّ 
المتطور باستمرار» وا مؤثرء تبعاً لذلك ني 
تطوير الفكر. الذي يعود بدوره إلى التأثير 


في العام الموضوعيّ» في حركة متبادلة ترقى 
بالفكر إلى مستوى الوجود واستيعاب 
تناقضات المجتمع وتظوزة: 


التو سح: 


نسيب غر: تطور الديالكتيك عبر التاريخ 
منشورات إلى الما بیروت. .۱۹٩۷‏ 

الموسوعة الفلسفية. دار الطليعة. بيروت 
NAV4‏ 


M. Merleau - Ponty: Les Aventures de 
la dialectique, Paris, 1955. 

B. Parain: Sur la dialectique, Paris, 
1953. 

P. Sandor: Histoire de la dialectique, 
Paris, 1947. 


الجزء: 
هوء في الشعرء المصراع أو الشطر. راجع: 
المصراع. 


الجذر: 

هو العنصر الأصللٌ البسيط لمجموعة من 
الكلات تنتمي اى عائلة وأاحدة. فجذر 
«عالم»» و «استعلم» و«علامة» و«تعلم» هو: 
ع ل م. ونحصل على الجذر بحذف جميع 
الأخرف الزوائد من الكلمة. وبرد الأخرف 
ال ا ا 


E 


2ٌ 


الج 


العربية غالبا من ثلاثة صوامت. 


ال 

١‏ - أنظر: علامات الجر في: الإعراب 
(£(. 

إ٩‏ حروف الجر كنارة هي 
حروف ا والمشهور منہا عشښر ون : 
من - إلى - حتی - خلا - حاشا - عدا 
في > عن - على - مذ - منذ- رب - 
اللام - کی - الواو - التاء - الكاف 
الباء - لعل - متى. انظر کل حرف 
ا 

۴ - عملها: حروف الجر ع آخر 
الاسم التي يلها اشر وها 


0° 


)١(‏ يسيها بعضهم حروف الإضافة لأنها تنقل المعنى 
من العامل إلى الاسم المجرور. ويستيها بعضهم الآخر 
«الظرف»». لأن الظرف يشملل شبه الحملة بنوعيه: 
الظرف والجار والمجرور. 

)۲( م الاسم أيضاً بالإضافة. أو بالتبعية لسم تحرور. 
)۳( أي دون أن يفصل بين حرف الجر والاسم المجرور 
فاصل. وقد يفصل بينها «كان» الزائدة أو «لا» النافية 
مثل: «سافرت بلا تردد». والکوفیو ن يعتارون «لا» في 
هذه الحالة اسا مضافاً إلى ما بعده» ويعتبرها غيرهم 
حرفا زائداً معقرضاً بين ال جار والمجرور. 

)£( أي لا جوز إلغاء عمله. 

)٥(‏ الجر المحلي أي المختص بالكلات المبنية كالضائر 
A ES‏ 


كقول الشاعر: 

ا ل 
E E‏ 
ومشل: «ما من فقتى يستجيب لنداء 
اوه ت اا 
للعالمين» ومشل: «یتأل المرء من يوقعون 

نالا 

۳ - ملاحظة: إذا دخلت حروف الحرٌ 
عل وا حاف ها اا ى عد 
الو مل و الها كل 
والهوان؟» ٠‏ ومشل: «ل التغفاضي عن 

ا لحى؟»'“ ونحو: «عم تتساءّل؟»". 
٤‏ - أقسامها: تقسم حروف الجر من 

ناحية العمل إلى قسمين: 
١‏ - حروف تجر الاسم الظاهر» وهي 


(1) «الشعوب»: اسم حرور ب «إلى»» و «الجهل»: اسم 
حرور ب «الكاف»» و «الشعوب»: اسم جرور ب «اللام». 
(۷) «فی»: اسم حرور ب «من» وعلامة ره الكسرة 
المقدرة على الألف للتعذر. 

(۸) «من» أصلها «من»: جرف تر و «من» اسم 
e E‏ 

)٩(‏ أما في الوقف فيجب حذف الألف؛ ثم المجيء بهاء 
الكت فقول ل عع فة 

(۱۰) «فیم»: أصلها «في» مع «ما» الاستفهامية. 

(۱) «»: أصلها «اللام» وهي رق ره مع «ما» وهي 
اسم استفهام مبني على السكون في محل جر ب «اللام. 
(۱۲) «عَُ» أصلها «عن» وهي حرف جر٬‏ مع «ما» وهي 
u E E‏ 
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الجر 


لګ سسس 


أربعة أقسام: 

أ - ما لا ختص بظاهر بعينه» وهي 
وا 
- ما يختص بالزمان» وهما اثنتان: 


2 وت 


مذ ومند. 


ج - ما کختص ب «الله» ت نانا 
ل «الكعبة» أو ل «ياء المتكلم»» وهو حرف 
الجر «التاء»» نحو الآية: فإوتاله لأکيدن 
أصنامکم) (الأنبياء: 0۷)ء e‏ ب الكعبة» 
و «تربي س 


والضمي» وهي : من ألىء عن» عل ي“ 


الباءء واللام. 
ومن ناحية أصالتها تقسم إلى ثلاثة 
أقسام: 


اا جر ا وا 
E IE‏ وهي الي نتم معی عاملها 


)١(‏ قد تدخل الكاف على الضمير للضرورة 
الشعرية» كقول الراجز: 
ا ا کا 

E REE 

أي خلّی مار ارعش ابات انت موك فالا 
و«أم اؤعال» اسم هضبة. «كها» أي مثل الذنابات أو 
أقربا. 

(۲) الحروف الأصلية هي التي تؤدي معنى فرعيا في 
الحملة. وتصل بين العامل والاسم المجرور. 

(۳) حرف الجر الشبيه بالأصلي هو لام الجر الزائدة 


وتستکمل بعض نقصه با تجلبه معها من 
معنی فرعي جديد وتتعلق بالعامل» مثل: 
«سافر الطلاب في الباخرة»“. 
ب - حروف زائدة کاللام والباء 
و والكاف. وهي الي ل حاب هن 
ا إا تۇ کد وتقوي المعنى العام في 
الجلة كلها ولا تتعلق بالعامل» مثل: «کفی 
با لله ا 

ج - حروف شبيهة بالزائدة'"» هي 
کالزائد دة تجر الاسم لفظاً لكنْ ببّقى له محل 
اخر من الإعراب» وتفيد معنى E‏ 
مستقلء ولا تعلق بالعامل. وهذه الحروف 
هی: رب ولعل ولولا“» مثل: «رب صدیق 


زيادة غير محضة. لأنها تقوي عاملها الضعيف» و 

الك الانتاء غا 

)٤(‏ عند قولنا «في الباخرة» زال النقص العنوي من 

الحملة «سافر الطلاب». 

(0) بجر الاسم بعدها لفظاً وله محل آخر من الإعراب. 

)1( «باقه»: «البأء»: حرف جر زائد. «الته»: اسم الجلالة 

حر ور لفظاً مرفوع حلا على أنه فاعل «کفی». والتقدیر: 

کفی الله ا 

(۷) حروف الجر الشبيهة بالزائدة هي التي تکون زائدة 

زيادة غير محعضة (أي تأتي لتقوية العامل الضعيف وييكن 

الاستغناء عنها). أو زيادة محضة (أي لا تفيد إلا توكيد 

معنى الجملة كلها). 

لا دخلت «لولا» على الضميرء كانت حرف جر 
شبيهاً بالزائد وکو تما د ها را لفظاً مرفوعاً حلا 

أنه مبتداً. 


2 


الجر 


ل 


مخلصٍ کان أوفى من قريب» 

١‏ - متعلق حرف ال جرً: انظر: تعليق 
شبه ال جملة. 

1 تقدم العامل وتأخره: یکون 
العائل الذى نغلى هخرف ال إا قدا 
على الجار والمجرور كالأمثلة السابقة. أو 
متأخرأً عنها. لذلك عليناء في اختيار العامل 
الل كلك 4 حف ال د ا 
العنويّ الذي يحتم هذا التعلق دون التأثر 
بقربه منهاء أو بعده عنهاء أو تقذمه عليهاء 
N TE‏ 
ذلك قول الشاعر: 
والغنى ني يد اللئيم قبيح 

مثل الكريم في الإملاق"' 
وکقول کک 

عن المرء لا سال و عن قرینه 

فكل فرين بقارن يقتدي' 


(۱) «رب»: حرف جر شبیه بارا > «صديق»: اسم 
جرور ب «رب» لفظا مرفوع حلا على أنه مبتداً. 
« علص »: نعمت «صديق» يجوز فيه الرفع تبعاً للمحل 
والجر تبعاً للفظ. 

(۲) «في يد»: جار ومجرور» والجار متعلق ب «قبيح» 
(عامل متأخر مشبه بالفعل)؛ «نى الإملاق» جار وحرور. 
والجار متعلق ب «قبیح»» أو بمُحذوف حال» والتقدير: مثل 

قبح الكريم حال كونه مفلسا. 

(۳) «عن المر ء»: جار وحرورء وال جار متعلق ب «تسأل» 
(عامل ا عنها). «عن قرینه: «جار ومجرورء وال جار 
متعلق ب «تسأل» (عامل متأخر عنپا). «عن قرینه»: 


۷- مقارنة بين حرف الجر الأصل 
والزائد. والشبيه بالزائد: 

أ خرف الم الأصل وهه يان 
بعئی فرعي جدید یکمُل معنی عامله ویتعلق 
به ولا یکون له مع مجروره محل من 
الإعراب. 

۲ - حرف 4 الزائد لا يأتي ممع 
جدید. او ا لجملة. ولا يحتاج إلى 
ف ور الاسم بعد لفظا ع أن بكرن 
له حل ني الإعراب. 

ا ا 
کالراند لا بان خی دید تفلا 
يحتاج متعلقء ويجر الاسم بعده لفظا على أن 
یکون له محل آخر في الإعراب. 

۸ - الجر بالمجاورة: وردت بعض 
الأمثلة عن العرب اتا على اسم محرور 
من غير سبب ظاهر جره إلا جاورته لاسم 
حرور قبله اشر ومنها: «هذا جخر ضب 3 
خرب» بجر کلمة e‏ نها صفة ل 
«جحر» ولا تصلح 1 و لان 
«الضب» وهو نوع من الحيواناتء 
بأنه «خرب». والأمثلة الواردة فيه تحفظ ولا 


يقاس عليها. 


ارف 


جار ومحرور» والجار متعلق ب «سل» (عامل متصرف 
متقدم علیها)؛ «بالمقارن»: جار ومحرورء والجار متعلق ب 
«يقتدي» (عامل متصرّف ا عنپا). 
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الجر 

-٩‏ حذف حرف الجر وحده مع 
ا عمله» وحلفه مع بجروره: ڪور ان 
ّف حرف الجر وببقی عمله کا کان قبل 
الحذفء ا هذا الحذف في مواضعء 2 

أ - أن يكون حرف الجر هو «ربُ» 
بشرط أن تكون مسبوقة ب «الواوي» ا 
«الفاء»» أو «بل»» خو قول مر القيس: 
وليل کموج الخو از شا 

علي بأنواع اموم ليبتلي 

ب - أن يكون الاسم المجرور بالحرف 
2 مولا من «أُن» ومعموليهاء أو من 
والفعل والفاعل» نحو: ات أك 
ناجح» و «أفرح ا تنجح»» أي: فرحت» 
وأفرح» بنجاجك. 

a‏ أن يکون حرف الجر جا ن 
ES‏ المجرور به هو لفظ 
الحلالة «الته»» نحو: «الله کی أي: 
«با له لاجُتَهدن. 

IT 
واقعين في جواب سؤال» وهذا السؤال‎ 
مشتمل على نظير لحرف الجر المحذوف» كأن‎ 
سال «ف أیّ مدينة فت العطلة؟»»‎ 
فتجيب: «القاهرَة». أي: في القاهرَة.‎ 
يکون حرف الجر واقعاً هو‎ 
والاسم المجرور به بعد حرف ع طف‎ 
والمعطوف عليه مشتمل على حرف جر مايل‎ 


هھ ~- أن 


للمحذوف» بغر فس بان حرف الجر 
والعطف» نحو: اورت الع والمدير» أو 
مع وجود «لا»» أو «لو» فاصلة بين حرف 
العطف وحرف الجر المحذوف» نحو: «ما 
للطالب إلا جذه. ولا العامل إلا عمله» 
ونحو: «من تعود الاعتماد على غيره» ولو 
أهله» فجزاؤه الخيبة»» أي: ولو على أهله. 

و - أن يکون حرف ار اقا عو 
وجحروره في سؤال باممزة» وهذا السؤال 
ناشیء من کلام مشتمل على نظیر للحرف 
و 
فيسألك المستمع: «أزيدِ الحدّاد؟»» أي أبزيد 
الحداد؟». 

ز - أن يكون حرف الجر وبجروره 
واقعين بعد «هلا» الي للتحضيض» بشرط 
أن يكون التحضيض وارد بعد کلام مشتمل 
على مثيل لحرف الجر المحذوف» كأن تقول: 
«سأتصدّق بليرة» فيقول لك السامع: «هلا 
لرتين»» أي: هلا بليرتين. 

ح - أن يكون حرف الجر هو «لام 
التعليل» الداخلة على «كي» المصدرية. نحو 


o ي‎ ۴ 


ادرس کي تنجسح»» أي: لکي تنجح» 
والتقدير: لنجاحك. 

ط - أن يكون حرف الجر داخلا على 
المعطوف على خير «ليس» أو خەر «ما» 
المجازة بشرط أن یکون کل منہا صالا 


EE 


لدخول حرف الجر عليه نحو: «لست 
کسولاء ولا متقاعس ». 

أما حذف ال جار والمجرورء فجائز في كل 
موضع لا يفسد المعنى بيذا الحذف» وبوجود 
اا ق إواتقوا یوما 
لا تجزي نفس عن نفس شيئا (البقرة: 
۸ ) والتقدیر: لا جزي فيه. 

--٠‏ نيابة حرف جر عن آخر: قد 
ينوب حرف جر عن آخر"' إِمّا على سبيل 
المجازء وإمَا على سبيل التضمين (انظر: 
التضمين). فلكل حرف جر معن حقيقيٰء 
فمعنی «في» الظرفية» و«على» الاستعلاء 
ولكن قد يأتي کل من 
هذه الحروف يمعنى آخر» على سبيل المجاز أو 
التضمين. نحو: «أشكر المحينَ على 
إاحسانه». حیث اف «علی» بمعنی اللام. ومن 
النحاة» من لا يقصر حرف الجر على معنى 
حقيقيّ واحد. فكل المعاني التى يأتي بها 
حرف الجر هي نذه فة ا انظر 
معاني کل حرف جر فی مادته. 


و«من» الابتداء... 


الجر بالمجاورة: 
راجع: الجر .(A)‏ 


)١(‏ هذا لا يعني صحّة نيابة أي حرف جر محل أي 
« کتبنا بالقلم». 


الجزء 

الجر على التوهُم: 

هو جر اسم معطوف لتوهُم جر المعطوف 
علیه» e‏ قول رهیر بن آبي سلمی: 
بدا لي بای لست مذرك ما مضو 

EE 

حیث ر کلمة «سابق» المعطوفة على 
كلمة «مدرك» َة أ «مدرك» محرورة 
بحرف جر زائد إذ یکٹر جر خبر «لیس» 


الجزاء 
الجزاء: 

اا أسلوب الشرط. ویقال ل 
Eu Sal‏ 
e‏ الشرطء نحو الفعلل «ينجح» في 
قولك: «من يدرس ينجح» (راجع: الشرط). 


الجزالة: 

هي» في الأدب. فصاحة اللفظ ومتانة 
صياغته» مع و الأتان .بالضارات 
المنسوجة على منوال البلغاء. ويقابلها 
«الركاكة». 


الجزم: 

هو. فى النحوء حالة الفعل المضارع 
السبري. جارك أو االراقم جرا الب 
بشرط أن یکون ما قبله سببا لا بعده» وجرا 
من الواو والفاء الناصبتين. راجع: الفعل 
امضارع (). 


جعل: 

تأتي: 

SE EEC 
الرجحان ينصب وان تن ات‎ 
القطة كلبا» («جعلت»: قعل وفاعل. القطة:‎ 


مفعول به أوؤل منصوب بالفتحة. «کلبا»: 
مفعول به ثان منصوب بالفتحة). ومنه قوله 
تعالى: إوجعلوا الملائكة الذين هم عباد 
الرحمن إناثاي. 

تام اال الخو ر 
التصيير (بعنى: صير) ينصب مفعولين» نحو: 
وجل اجار اب بابا 

۳ - فعلا من أفعال اليقين ينصب 
مفعولين أصلها مبتدأ وخبرء و ا 
العم رمزاً للوطن» (أي: اعتقدت العم رمزا 
للوطن). 

٤‏ فعلا من أفعال الشروع يرفع 
المبتدأ وينصب الخبر» ومن شروطها هنا كي 
تعمل 8 «كاد» أن يكون خبرها جملة 
ا ع الفاغ فا أو ناته من 


وأن المضارع غير مسبوق ب «أن» 


)١(‏ الزخرف: 1۹. وقد قيل: إن «جعل» هنا بمعنى: 
«أعتقد» فهي والحالة هذه. من أفعال اليقين. 
(۲) ومن الشاذ مجيء الجملة ماضويةء نحو قول ابن 
عبان «فجعل الرجل إذا ل شطع أن رح إرشل 
i‏ حيث جاءت جلة «أرسل ا الماضوية 
ا لول كاف الا الا ةر له 
نحو قول الحاسي: 

من الأكوار مرتعّها قريب 
حيث جاءت الجملة الاسمية «مرتعها قريبُ» خبرا 
و 
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الجاء الغفبر 


المصدرية» وأن يتأخر الخبر عنها وعن 
اسمهاء نحو: «جَعَلّ المعلمٌ يشر الدرسً» 
(«جَسّل»: فعل ناقص مبني على 
الشسح. «العلّه: اسم وَل مرفوع 
بالضمة. وجملة «یشرح الدرس» فى محل 
صب خار «جُعّل»). ومن الملاحظ هنا أنه 
يجوز حذف خبرهاء نحو قولك: «جعّل 
المعلم» جواباً لمن سألك: «هل جعل العلل 
شر اللو ام والقدي جل اا 
یشرح الدرس». 

۵- فعلا معنى «أوجد» أو «خلق» 
فف را ار ر و فال 
[الحمد له الذي خلق السماوات والأرض 
وجعل الظلمات والنوري (الأنعام: .)١‏ 

ات ف معنی «أعطى»» فت 
ف به ادا نحو: «اجعل للدرس 
جزءا من وقتك». 


٩‏ حرف جواب» ععی «نعم» فتکون 
۲ - اسم عى «عظيم» أو «یسس"» 
)١(‏ لأن «أن» المصدرية تخأص زمن المضارع للاستقبال. 


فيها تدل أفعال الشروع على الزمن الحالي. 
(۲) فالكلمة إذا من الأضداد. 


٤ه‏ 
أو «اجل»» ومن الشواهد الي جاءت فيها 
معنی: «عظيم» قول الحارث بن وعلة: 


قومي هم قتلوا, ا أخي 
فإدا رمیت يصيبني سهمي 
فلن کک لأغفون جل 
ولئن و لأوهنن عَظمي 
وتن الوا ال جات ابت 
«یسیں»» قول امریٰ القیس: 


ډو .© 


بقتل بي أسد e‏ 
أ کل شءِ ل 
ومن الشواهد التى جاءت فيها بعنى 
«أجل» قول جيل بثينة: 
رسم دار وقفت ف طللة 
كدت أقضي الحياة من لله 
وقد قال بعضهم إن الشاعر يريد هنا 
«من عظمه»» لا «من أجله». 


ص 


جا: 
كر سالا صو بالف ئ شل 
۶ ٍ 
قولك: «جاؤوا جما غفيرا». 


الجاء الغفر: 
اسم بمعی الكثير جداء تعرب «الحاء» 


- £ 


جاعاتٍ جاعاتٍ 
حال O‏ بالفتحة» وتعرب «الغفي» 


¢ 
صفة هما منصوبةء نحو: «جاؤوا الحاء 
ص ً 
الغفي». و«الجاء» مؤنث «الاجم» بمعى: 


الو وان ال د طاق 


جماعاتټ جاعات: 

تعرب «جماعات» الأولى حالا منصوبة 
اک عا ا الفتحة لأنها جع مؤنث 
سال وتعرب «جماعات» الثانية توكيدا ها 
منصوبا بالكسرة عوضاً من الفتحة لأنه جمع 
مؤنث سالم» وذلك في نحو: «جاءتِ النسوة 
ماعات جاعات». 


الجال: 

مصطلح تجريدي» كثير التداول. تيع 
المدلول» يتجسد موضوعيا في صفات عديدة 
خاطة بها اميل من اغاء الب 
ومن أعبال الإنسانء وإبداعاته ني مختلف 
الحقول» لا سيا في حقل الفنون على 
أتواغها :وغو تتجسد دايا ق غالات ا فة 


)١(‏ لاحظ أن «أل» هتا دخلت على الحال» كا دخلت 
عليها فى نحو قوم «أرسلها العراك» فهي زائدة 
ودخوطا شاد. 


شعورية» فكرية» وفي ردود فعل كيانية 
متنوعة» تتراوح بين مستوبي الوعي العقليء 
من جهة, والذائقة الحدسيةء من جهة ثانية. 

والواقع أن تحديد المجمالء برغم كارة 
المحاولات» لیس سهلا ولیس وخا لدی 
الباحثين رالا فقد تنوعت فيه الآراءء 
واختلفت باختلاف المذاهب الفلسفية 
واتعاهات الفكر عند الدارسين» وكثيرون 
ینکرون إمکان تعديده» والاحاطة بحقيقة 


هویته» واصوله ومقاییسه. 


عل أن تبسيط المسألة وحصرها في ارز 
ر E‏ ا مكن. كذلك 


كنف القابل وح اغالات الفة 


وردود الفعل الذاتيةء التي يثيرها الجمال لدى 
الكائن البشرىّ» على اختلاف درجات 
الإثارة» واتجاهانپا. وما يترتب عليه بإزائها 
من مواقف فكرية» ومسالك عملية متنوعة. 

ال اير عا و ال ن الات 
الإنسانية ذلك الجو الغامر من الارتياح» ومن 
الامتلاءء والاكتفاءء والفرح المتمادي بالحياة 
ارف الخال القض غل الل 
الأبديّء والاتحاد الكوني العام. فالإنسان مع 
لجال يني أعمق إحساساً بالوجود. وأوفر 
ا مع ذاته وحيطهاء وأكمل انسانية 


وال ا ااي إدراکاً. 


ONE 


ولا جدال في أن تأثير ا لجال متفاوت 
الدرجة لدى الناس» لعوامل ثقافية وبيئية 
وذوقيةء وسواهاء إلا أن الناثر به هو قدر 
الناس جمیعاء بدرجة أو بأخرى. وهو يتناول 
قوى الإنسان بأجمعهاء إدراكأً عقليًا واعياء 
ا ا غامضا في آن. 

ولعل أبرز مواصفات ال جال في الأشياء 
الموضوعية. في الطبيعةء كا فى الفنء ذلك 
التناسق العام بين عناصره الحسيةء والذي 
لا يکون الشيء جمیلا من دونه. 

والتناسق العام في الفنء الذي يستهدف 
خلق الجال وإبداعه يعني انعدام التنافر بين 
عناصره وأجزانه. وهو يعني في الأدب 
خاصة. انعدام التنافر بين أجزاء المضمون 
من جهة. وأجزاء الشكل ا ا 
وبين كامل المضمون» وكامل الشكل من 
و اخ 

على هذا لا يكون الكلام جميلا إلا إذا 
توافر له الانسجام بين المعانيء الت يتألّف 
منها مضمونه» وتوافر له الانسجام بين 
الألفاظ اللغويةء التي تتلبّس المعاني أشكاهاء 
وتوافرّ له الانسجام بين دلالات اللفظ 
ومدلوله» وبين هذه وتلك جميعا. ا یکون 
روح العمل الفني. وجوهره الجباليّ الفريد. 

رد اه الفرت كرا نة ال اقات 
الجمالية في فن الأدب والشعر. فتقضوا 


الجمال 

اسز ارها :اللاغية واست رخا قز اغندها 
البيانية. وجعوها في فصول علم البلاغة 
ومشتملاته. 

ومن الصفات الموضوعية للجال صفة 
الوحدة ني التنوع» أو التنوع داخل الوحدة. 
وراد بها في الفن الربط المحكم ہیں 
الموضوع وأشكاله التفصيلية. کا يكنا أن 
نلاحظ ذلك مثلاً في الأعال المسرحيّة 
الكري ي :الاد ال حوادث 
تفصيلية» وتتطور في فصول وتتعقد ني 
اقات EE‏ ودد الشخصيّات. وا 
ذلك كله مسلاا ههر ق ود ا 
تنتظمها من الها إلى يائها. 

NEES 
اع الك فف انا حاف الى‎ 
ما سبق» هي صفة الحركة التى تسد الحياة‎ 
وتنفي عن ال جال صفة السكون والفناء.‎ 

على أن للجالء في مواصفاته الخارجية. 
وق الات اا بإزائه. انعکاسات 
وملابساتٍ سلبية وإيجابية على مجرى الحياة. 
واتجاهات الحضارة والتاريخ. وهي ما يتناوله 
علم الجمال. ى لا ما يقاولة ن اجات 
تتصل بطبیعته ومظاهره» وحقوله. غا أشرنا 
إلى بعضه فيا سبق. 

وعلم الجمالء أو الاستطيقاء كا نقل 
التراجمة في العصور العباسية. أو الجمالية. 
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الجمال 

کا نفضل أن نقول حديثا. e‏ 
مستقل بقواعده ا وقد کان منذ 
نشأته» وعلى مدى القرون الطويلة. وما 
يزال» أحد أبرز المواضيع» الذي عالجت فيه 
الفلسفة قضايا الفن» على اختلافهاء من 
حيث أن الفن صناعة خلق جمالي» ها 
أ ا ا ا و 
حيث أن الف هو التعبير بتلك الأصولء 
والتقنيات. عن معاناة إنسانية ذات أبعاد 


نفسيّة» ومدلولات اجتاعية. وتاريخية. 
i‏ 

فال جبالية هي العلم الذي يبحث في ال جال 
عامة» وف الإحساس الذي يتولد في نفوسنا 
من جرّائه. وهو من الفلسفة الموضوع الذي 
بهد ورا اال فل الف اکر 
ملاءمة لعلم الال هو کا يقول «هيغل» 
(۱۸۳۱-۱۷۷۰) (e1عHe):‏ «فلسفة الفن» أو 
على وجه أدق» فلسفة الفنون الحميلة»'. 

ا 
اللقب» منذ فجر التفكير الفلسفي ني العام 
. يضمن نظرته الشمولية. ا في الفن 
والجال. أو بحثاً فى قضاياهما العديدةء 
وجوانبها المبهمة. 

من هنا كان البحث في الفن يستند» لدى 
کل فيلسوف. الى نظرته العامة للحياة 


Hegel: Esthétique, P.U.F. p.7 (1) 


والكون. وإلى المنهجية التي يتوسلها إلى 
غرضهه وهی ف کل حال . منهجية منطقه 
الفكريّ وغايتهء فا لجا لية تۆلف قرغا من 
موضوعات فلسفته» ووا لا ينفصل من 
أجزائه» وعنصرا متا للبتاء الفلسفي» الذي 
ينض الى تشییده. 

ولقد ذهب علم الجال» بوصفه فلسفة 
الفن. نى الاتجاهات الفلسفية جميعا. واعتمد 
مناهجهاء النظريةء والتطبيقيةء والتحليلية 
والنفسيةء والاجتاعية. وسواها من المدارس 
والمناهج المأثورة والحديشة الناشئة 
والمتداولة. وهي جميعا تتوخى دراسة 
الظاهر ات ال ااا الو اة 
وانعكاساتها الثقافية والحضارية» بوسائل 
متنوعة. ودروب مختلفة. 

وإذا كان التراث العربي لم يعرف الدلالة 
الاصطلاحية العامة لفلسفة القن وهي 
الدلالة التى أشرنا إليهاء والمتداولة ا 
باسم «علم الجال» أو «الجمالية» فإنه قد 
عرف مدلوطاء. وأغراضهاء ومناهجها. 
وليست أبحاث «البلاغة» العربية» من هذه 
الوجهة. إلا الأبحاث ال جبالية المنوه بها 
وليس علم البلاغةء من هذه الزاويةء سوى 
«علم المجال»» إا باسم آخر غير اسمه 
الاصطلاحيّ الرائح في الفكر العالميّ 
لاض 


وفي يقيننا أن الأبحاث المستفيضة التي 
كيت في البلاغة العربية. على يد الأعلام 
الكبار في هذا النوع من الدراسات» هي 
التي نابت» عند العرب» مناب الجالية 
وفلسفة الفن. وذلك لأنها قد ارتقت إلى 
مستوى المنهجية العلميةء ترابطا منطقياً 
وعمقاً؛ كا انطلقت إلى أغراضها من ضمن 
نظرةٍ شمولية أساسية إلى الحياة والعالم. 

وإذا كانت دائرة الأبحاث البلاغية | 
تتسع للبحث في الفنون الجميلة عامة» بل 
ظلت حصورة في نطاق الأدب» ومقتصرة 
على الشعر أو تكادء فذلك لأن الشعر» دون 
سواه هو الذي حمل اموم الجمالية الكبرى 
للفنانين العرب على مر العصور الماضية. 
وكان الشعر من دون سائر الفنون الحميلة. 
ما خلا فن العارة إلى حد ماء هو وحده 
التعبير الفنى الأغنى عن معاناة الفنانين 
العرب الإنسانية. وأحاسيسهم الجالية. ولو 
عرف العرب» في الواقع» إبداعات فنية فى 
غير نطاق الأدب والشعرء لكان علم البلاغة 
قد تحول إلى فلسفة للفنء ولم يقتصر فقط 
على علم الجال الأدبي» وفلسفة للأدب 
غا وال فضا 


لاو سي؛ 
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صفة منوعة من الصرف لأنها على وزن 
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الجنع 


ف وهي بعنى «جميعهن» 2 عن 
«جعاوات» (جمع أجمع). وتعرب وکا 
وهي ا تۇ کد إلا جع المؤنث» وأكثر ما 
بعد لفظة و نحو: «جاءت 

ا جمع». («کلهن» توكيد للنساء 
مرفوع بالضمُة لفظاء وهو مضاف» «هَن»: 
ضمير متصل مين على الفتح في محل جر 
مضاف إليه. «جمع»: توکید ٿان مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


الجمع: 
- في علم البديع: الاتيان بمجموعة 

ألفاظ أو معان بجمعها حكم واحد. نحو قول 

الشاعر: 

إن الشات والفراع و 


مفسدة للمء اي IR‏ 


حیث مح «الشباب»» و«الفرأع»» 


وات ى ا فاا لاان 

- في النحو: ما دل على ثلائة فأكثر. 
وهو ثلائة أقسام: جمع المذكر السالء جع 
المؤنث السال. وجمع التكسير. (راجعهاء 
وراجع كذلك: اسم الجمع» وجمع الجمع 
واسم الجنس الجمعيء والجمع بألف وتاء 
مزيدتين» وجمع القلة. وجمع الكثرة» والجمع 


الذي لا مفرد لهء وجمع ما صدره «دو») أو 


اا و عد ارت ا دل غل 
ان اک ای ات شيل الى وو 
مذهبهم شواهد كثيرة فصيحة. ومنها الآية: 
وسلیمان أذ حکان ف الحرثِ. 
اذ نفشت فيه غ القوم» وکنا لحکمهم 
شاهدین 4 (الأنبياء: ۷۸). فقد قال تعالى: 
إلحکمهم مُریداً اثنین: داود وسلمیان. 
ومنها الآية: #إن : تتوبا الى الله فقد صغت 
قلوبك| 4# (التحريم: .)٤‏ فقد أراد با لجمع 
«قلوب» أثنبن. 

ملحوظة: من الجموع ما لا مفرد له 
ومنها ما يجري على غير مفرده. راجع: 
«الجمع الذي لا مفرد له»» و «الجمع الذي 
يجري على غير مفرده». 


جمع الاسم المركب: 
انظر: جمع المذكر السا الرقم ۸ الفقرة 
أ. وجمع المؤنث السالء الرقم ۸ الفقرة ه. 


الجمع الذي لا مفرد له: 

وردت في اللغة العربية بعض الجموع 
التي لم يعثر اللغويون على مفردهاء ومنها: 
التعاجيب (أي: العجائب)ء التباشير (أي: 
البشائر)» التجاويد (الأمطار الجيدة. 
النافعة). الأبابيل (أي: الفرق). 
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جمع التكسير 


الجمح الذي يجري على غير مفرده: 
من الجموع ما يجري على غير مفرده» 
ومنها: المحاسن (جمع اسن ومفردها 
الحقيقيّ: تحسن)ء الملامح (جمع «لمحة» 
ومفردها الحقيقي: مَلمّح) المخاطر (جع 
«خَطر»» ومفردها الحقيقي: مخطر) «نساء» 
ومفردها «امرأة»» «مناجذ» ومفردها «خلّد». 
٠‏ الجمع بألف وتاء مزيدتین: هو ما 
يسميه أكثر النحاة: «جمع المؤنث السال» 

0 الفسحة الارل» الي نجدها عند ابن 
هشام» هي الأصح. ذلك أن مفرد هذا الجمع 
قد یکون مذکراء : نحو: «معاوية معاويات» 
جام حمامات»» أو قد لا يسلم مفرده عند 
ا لجع TEE‏ دات دی 


سعدّيات». انظر: جمع المؤنث السال. 


جمع التكسر: 

١‏ - تعريفه: هو ما یدل على ثلاثة 
فأکثر. وله مفرد یشارکه فی معناه 0 مع 
غير یطراً على صيغته عند المع نحو 
وک لا ا شم وکات 
نفس». 

۲ - قساه: 

قلة, ة» وجمع كارة. 

| جمع القلة يدل على عدد محدّد لا 


جمع التكسير قسان: جمع 


يقل عن ثلاثةء ولا يزيد عن عشرة وصيغه 
أربع. وهي: «أفعلة»» نحو: «أغذية أذوية, 
سيت د «السن, ارجُل. 
ا و «فعلة»» نحو: «(صبيةء فتية. غلمة 
(جمع غلام)» و افا نحو: «أعناق. 
أعبام» أبطال». 

ب - جمع الكثرة يدل على عدد يزيد 
على عشرة (وقيل على عدد يزيد على ثلانة 
ما عدا صيغ منتهى الجموع التى تدل على 
غد يزيت عل عكر وغه کت ربا 
على الثلاثين. نحو: و ومثاطها وف 
E‏ نحو: «عمد» و«غعال» نحو: 
«ثیاب»» ونل نحو: «تھور» و«فعلان»» 
نحو: «غربان»» و«فسًال» نحو: «صوام» 
و«فّل»» نحو: «عُرّل»... الخ. 

۳ - ملحوظات: بالنسبة إلى دلالة 
جعي التكسير لا بد من ملاحظة ما يلي: 

اج او الد فد کن له ضغ و ع 
ن ف اي وف a el‏ 
للقلة, نحو ا اغناق» أفدّة» جم: 
«رجُل. اعلق > فؤاد» على وزن «أفعل, أفعالء 
افكت (وكلها آوزان لمع القلة)» أو للكثرةء 
نحو: «رجال. قلوب» جمع: «رجل. قلب» 
على وزني: «فعالء فعول» اللذين دلا ن على 
الكثرة. وليس لأىٌ من «رجلء عنق» فؤاد. 
رجل» قلب» صيغة أخرى في الجمع. والذي 


~~ 0° 0 


جمع التكسير 
ل ا اوخل اعات ات فلزی. 
رجال» تذل على عدد يقل غق اغفرة او 
ك اا اا ودا 
ب - إن المفرد قد يكون 
التكسير: أخذشا بضفة ب تختص 
بجمع القلة. والآخر بصيغة مستقاة قختص 
بجمع الكثرة وتستعمل إاحدى هاتين 
الصيغتين في معنى الأخرى. أي إن الصيغة 
الدالة على القلة قد يراد بها عدد أكثر من 
عشرة أحياناء والصيغة الدالة على الكثرة 


له نوعان من 


0 م‎ SF 


(1) والمرجع ني تعيين الدلالة هو سياق الكلام وما بحيط 
به من ظروف وملابسات. آمّا القصة المروية عن لسان 
النابغة الذبياني وحسان بن ثابت» والتي مفادها أن 
حسّاناً كان يعرض شعره على النابغة. فلا وصل إلى 
قوله: 
لنا الجفنات افر يمن بالضحى 
وأسيافتا يقطرن من نجْدَةٌ دما 

قال له النابغة: لقد قللت جفونك وسيوفك. فأغلب الظن 
أنبا مفتعلة. ومنهم من يذهب إلى أن الاعتراض على 
ا ف استع اله «الحفنات» بدل «الحقان» و«الأسياف» 
موضع «السيوف»» ساقط باعتبار أن إضافة الأسياف إلى 
«نا» الضميرية صرفتها إلى الكزرة.» وان «الحفنات» 
تستعمل للقلة والكثرة لأنها جع سالم» أو هي للكثرة 
لاقترانها بلام التعريف الجنسية. 

والذي ثبت لدينا من استقراء الواقع 


اللغوي أن كل 


صِيغ جوع التكسير صالحة للقلة والكثرة معاً بحسب ما 


العربية لخيري مود رسالة ماجستير بجامعة الكويت). 


Cw 


ج يقول سيبويه في «الكتاب»: 
جعي التصحيح (أي جع المذكر 

وجمع المؤنث السالم) يراد بها عدد لا يزيد 
على عشرة» فها عنده» كجمع القلة في 5 
الدلالة على العدد. وأغلب الظن آنا لا 
بختصان بالقلة وإنغا يصلحان للقلة والكثرة 
شرط ألا توجد القرائن الى تين الجن 
لأحدهما دون الآخر. 

هذه الملحوظات الثلاث تدفعنا إلى الظن 
أن ا في استعاهم صيغ الجموع,. U‏ 
کانوا يفرقون بين دلالة جمع القلة وجع 
الكثرة. وإغا كان هذا التفريق من صنيع 
النحاة أنفسهم. أما وجود أكثر من صيغة في 
المع للمفرد الواحد» فيعود إلى تعدد 
اللهجات العربية القديةء على الأرجح 

8 وزان جع القلة: لمح القلة 
أربعة أوزان هي: 

أ - أفعل: ويطرد في 

اك الثلائی الذي على وزن 
«فعل» الصحح الفاء والعينء غير المضاعف. 
ا ابر < ت ان - ظبيء 
أظّب» وقد شذ «أوجه» أعين. أكف» جع 


««وجه» عین» کف». 
2 ع 
۲ - الاسم الرباعى المؤنث تانيثا 


E E 


جع التكسير 


a 7 ME‏ ص 


موا (أئ غا انت غاس وا 


. 2 
آخره حرف فن د نحو : «دراع» آدرع 2 عان؛ 


«شهاب» غراب» جنین» عتاد». 


ك اف ویرد في. 

١‏ - الاسم المذكر الرباعي الذي قبل 
نحو: و ا 
- رغیف» ا 

الذي على وزن «فعال» أو 
الذي عينه ولامه من جنس وأحد» 


آخره حرف ا ر 
مام اة 


ا - کساءء أكسية» وفد E‏ مں 
الصفات: «أشحة, أذلة. أعزة» 
e‏ دلیلء عر یز)» وشذ من المؤنث 
«أعقبة» جمح «عقاب»» ر من الثلاثٹی جح 
«نجد (وهو ما ارتفع من الأرض)ء 2 > قد 
خال» حالء قفاء زمن»› باب» على «أنحدة» 


of 
أفرخة. اقدّة. أخولة. احرلة أففة: أزمنة.‎ 


وبة» کا شد من لاسي جمع «رمضان» 
على اة 

a‏ أفعال: ویطرد ى جح الأساء 
الثلاثية على أي وزن كانت» إلا التق على 


)١(‏ كا في قوله تعالى أذلة على المؤمنين. أعرّة على 
الكافرين# (المائدة: .)٥٤‏ 


وزن E‏ والتي 1 فيها وزن 
وشل نحو: «(بیٽت» أا جسم› 


اعات ع ا 
سمع على هذا البناء فحفظ دون أن يقاس 
عليه جمع «شاهد» صاحب» یتیم. شریف» 
اف خان (وهر الفلت عة مت 
حرّ» على: «أشهاد. .أصحاب» أيتام اخراف: 
افال ان ع ر 
8 فعلة: هذا الوزن ساعيٰ» لذلك 
ا أن يقاس عليه أي 
ورن من الأوزان. ومن أمثلته «شیسح» 
شيخة ج فتية - ا > أاخوة- ثور 
- غلام» غلمة - غزال. غرلت١‏ 


(۲) بجمع «فعّل» على «فعلان» كا سيأتي. وقد شد 
EM Ia‏ 
الربيع أو النتاج). 

(۳) ينع أكثر النحاة جع «فعل» الصحيح العين قياساً 
على «أفعال». لكن الأب أنستاس الكرملي أظهر أن ما 
شغ عن الفصحاء من جوع «فغل» على «أفعال» أكز 
ما سمع من جموعه المطردة على على «أفعل» ا9 «فعال» ا 
E‏ ا و انات د - سجع» 
شکل» أشکال - - فرخ» أفراخ - حمل أحمال - 
أزناد - شخص. أشخاص - لفظ. ألفاظ - 
آراء - لحظ. ألحاظ». أنظر محاضر جلسات دورة 
الانعقاد الرابع لمجمع اللغة العربية فى القاهرة ص .١١‏ 
)£( جح أحدذهم ما ie‏ على «فعلة» ف قوله: 


0 


جمع التكسير 


ایا 


۵ - اوران جمح الكارة: 

أ - فعْل: وينقاس في کل صفة مشبهة 
على وزن i‏ ا «فتلاء» نحو: «أهن 
را اد اا صفر - أبكي 
بکاء ہکم - أصم ا ص أعمى» 
عمیاء عمي» ومنه الأية: صم بک 
عم (البقرة: )٠۸‏ وإذا كانت الصفة 
ال عا با رت اها ت 
«ابيض بیض - أعين (من اتسعت عیناه 
واتسع سوادهما) عبن». 


ف فل وينقاس في شيئين: أوها 
الوصف الذي على وزن «فعول» عى 
«فاعل»'“ نحو: E‏ - غفور e‏ 
وثانيها الاسم الرباعي الصحيسح الآخر 
الذي قبل آخره حرف مد زائد" ولیس 
تختوما بتاء التأنيث. نحو: «کتاب» کت 


عمود» عمد - قضيب» قضب». وقد جمع 


o 0‏ ن ر 


E 

خذها جموعاً نيبت لفِعَلة 
تارا و ريك .الها 

)١(‏ فان کان «فعول» مُعنی «مفعول»» ل جمع على 

«فعٌل» نحو: «رکوب» رکو بةء رات - حلوب» حلوبةء 

حلالب». 

(۲) أما الاسم الرباعيّ المضعْف الذي قبل آخره حرف 

الألف الزائد فإنه يجمع على «افعلة» كا رأيناء نحو: 

«زماې رمد - هلال اهلة». 


وتلتنية 


على هذا الوزن على غير قياس «ره نر - 
وعل» وغل - سفينة» سق = صحيفة» 


ر ا رر ٣‏ 


صحف - مدينة» مدن 2 خشبة› حشب). 


ل ويطرد ني أربعة آشیاء: 
e‏ وزن ف نحو 


ر رھ ے 4 


«غرفة» غرف - ا حجج». 

۲ - وصف على وزن ل الي هي 
مۇنث ا لمذكر «أفعّل»"› 
«کهری» کر - وسطی. و 


يم 


E‏ اسم على وزن ««فعلة»» نحو: ا 
۾“ 


ak 
کل جع تکسیر على وزن «فعُل»‎ 2 
وعينه ولامه من جنس واحده وذلك عند‎ 
بعض الان العربية الي تخففه فتجعله‎ 
على وزن «فّل» نحو: ذلولء ل ذلل».‎ 
وقد جع على هذا الوزن شنوذا‎ 
«رؤيا» نوبة. قرية» فقیل: «رؤی» نوب»‎ 


ر 


فری». 
فعل: وينقاس في الاسم الذي 
على وزن «فعلة» ° نحو: «قطعة» قطع 0 


(۳) لذلك لا يصح جمع E‏ على وبل أا وضف 
> ا له. 

)٤(‏ الرؤيا ما يراه الإنسان في الحلم أو في حالة اليقظة, 
الو ما يرا الأنان ى عاك اة 

- قد يجمع «فِعلة» على «فعّل»» نحو: «جلية حل‎ )٥( 


لحية» لحى». 


- 0° A- 


لتکسار 


ت 
ت 


بد عة» ا E cr‏ - حلية. 
جل بميةء بّى» وقد جع على هذا الوزن 
ا فة 


لمذكر عاقل على وزن e‏ معتل اللام 
بالياء ا الواو نحو: رام» را ساع» 


E‏ غز اب داع دعاة» وأصل 
هذه او rE‏ غروة. دعوة». 
جمع «کميٰء یری باز (وهو 
اسم)» هادر (أي الساقط)» على «كاة 
ا 

و - فعَلة: اس في کل وصف على 
وزن «فاعل» لمذكر عاقل صحيح اللا.١‏ 
2 8 کب 
خونة. ا جمع اشد اکار (وهو الفلاح), 


زق (الخمر)» على «سادة اکت زققة». 

- فعلى: وینقاس ف وصف عل 
وزن n‏ دال على هلك أو توجع اوا بلہ 
أو آفةء نحو: («(مر يص › مرطضی - فتیل» 
٤ o 2‏ ء0 
قت = جر جرحی ¬ اسي اسر ی). 


وا ا 


ر2 


E‏ برره EE‏ خائن» 


)۱( الحجة هي السنة والمّة من الحج» وقياسها الفتح 
لأن الكسر يدل على اهيئةء والفتح يدل على المرة» لكن 
العرب لم تنطق بها إلا بالكسر. 

(۲) يلاحظ أن أوصاف المغرد هنا هي أوصافه ف 
الصيغة السابقة إلا أن الام هنا صحيحة» وني الحالة 
السابقة ا 


وقد يڪون هذا الجمم لغیر «فعیل» مما یدل 
على شيء ما تقدم نحو: هالك. هلکی - 
۶ ا ك 0 

میٹ موں - ا می جمفی - سکران» 


سکری». 
a‏ - فعلة: في کل اسم 
صحيح الام ECS‏ 
قرَطة 2 درج» درجة - كوزء كوزة - دب 
دببة» وقد جمعوا «قرد» هادر» قط هن ديك 
فيل» على «قردةء هدرةء قططة. هررة ويكة, 
فية». 

و فعٌل: وينقاس في كل وصف 
صحيح اللام على وزن «فاعل» أو «فاعلةي» 
نحو: اعد اغد فن نائ نائمة 
ت فان صاتة مره ومن النادر 
الذي ا ان غل أن يکون فل جما 
لوصف معتل مذكر على ورن «فاعل»» 
نحو: «غاز. غ ی - عاف» عفى جتان 
سرّی» وقد ا «نقساء > خرید3) 
ال غل و ن 

ي فعّال: وينقاس في کل وصف 
صحيح الام Eg E‏ 


(۳) هي المرأة التي وضعت ا وتجسع على 
«نفساوات» اا وعلی «نقاس» و «نشس» شذوذا. 
)٤(‏ هي البکر والمرأة ذات ا ا 
«خراند» واا على «خرده.. 

() وهو من لا سلاح له. له. وتجیع ف على «عرل» 
ولیست «الأعزال» ا ك «أعزل» بل ل «عرّل». 


_ 0*۹ 
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«صائہ. صوام - حارس» حراس - خائن. 
ا - کاهن» کهان». 

ك - فعال: وينقاس في مفردات كثيرة 
الأوزان» أشهرها السثة التالية: 

١‏ - اسم أو وصف» ليست عینها ياء 
على وزن «فغل » أ «فعلة» نحو: «ثوب» 
ثياب - قصعة» قصاع - صعب وصعبةء 
صعاب - ضخم وة ضخام». وندر يئه 
ين مل القن بالا انحو وة 
ضياع - ضيف ضياف». 

۲ - اسم صحيح اللام غير مضاعف 
على وزن «فغل» أو قات نحو: «ملء 
جمال - تمرة ثاأر». 

٣‏ - اسم على وزن «فعل»» نحو: 
رذب ذثاب - بر بئار». 

٤‏ اسم على وزن «فعل» ليست عينه 
واوا ولا لامه ياء نحو: «رمح» رماح - دهن. 
دهان». 

۵ - وصف صحيح اللام على وزن 
«فعیل» أو «فعيلة»» نحو: «كريم» كرية 
کرام - طويل» طويلة.» طوال». 

٦‏ - وصف على وزن «فعغلان» أو 
«فغل» أو «فعلانة» ا EDE‏ نحو: 
«عطشان. عطشی» عطشانة. عطاش - 
a‏ (الضامر البطن) خصانة. خاص». 


وما مع على هذا الوزن» على غير 


قیاس: «راع » زاغية. رعاء - قائمې قأائمةء 
قياء - صائم» صائمة. صيام - اعجفء 
عجفاء» عجاف - ا 
جیاد - جُواد» جیاد - أبطح» بطحاءء 
بطاح - قلوص (الناقة الشابة)» قلاص - 
أشى» إناث - نطفة» نطاف - فصل 
فصال - سيم سباع - ضبع» ضباع - 
ا ای 

ل - فعول: ویطرد في: 

١‏ - الاسم الذي على وزن «فعل»» 
نحو: «کید» کبود = غر» نمور». 

۲- الاسم الذي على وزن «فغل» 
ولیست عینه واوا نحو: «قلب» قلوب - 
ليث» ليوث». 

٣‏ - الاسم الذي على وزن «فغل» 


نحو: زيرد برود ¬ ن حنود). 

٤‏ - الاسم الذى على وزن «فعل»» 
نحو: « حمل مول - فیل» فیول». 

رفظ ف ف أوزان کثیرة منہا 
«فغل»» ٺحو: ا e E‏ 
شجون - دک ذکور- طلل» طلول». 
و«فاعل»» نحو: «شاهد. TE‏ راقد» 
رقود - باك بکي»ء و فغ نحو: 


(۱) ومنه قوله تعالی: «خُروا سجّداً وبکيًا). (مریم 
.(OA‏ 


0 


: .° ا 2 و٥‏ 
«فريق» فروق» و «فعلة» نحو: «جقبة «فعل»» نحو: «بلد. بلدان - خشب» 
و 4 o‏ 
حفوب). ® بان» 


2 فعلان: ویطرد ي: 

-١‏ اسم على وزن فعا نحو 
«غلا» غلهان ات غر بان». 

۲ - اسم على وزن E‏ نحو 
ار جرذان». 

۳ اسم على وزن نل عينه واو 
نحو: اة حیتان - عود» عیدان». 

٤‏ - اسم على وزن «فعل» اة الف 
أصلها واو نحو: «تاج» تيجان - جار 
جاران». 

وقد «فعلان» في غير ما 5 من 
الاوران الارهة الاب فحفط وون أن 
يقاس علیه» ومنه «غزال» غزلان - ر 

نوان - ظلیم. ظلان - خروف» خْرّفان - 
حائط. حيطان - ضيف» ضيفان - شيخ 
- فصل» ۰ = 
تاع ¬ شجعان». 
- فغلان: : ويطرد في: 

١‏ - اسم على وزن «فغل» نحو 
«ظهر. ا کب رکبان». 

۲ اسم صحیح العين على وزن 


صبيٰ» صبيان - 


)۱( جع «شجاع» على «شجعان» شاذ» وإن كان على 
وزن ا لأنه صفة» وهذا الوزنء إا هو للأساء > 
للصفات. وكذا إذا قلت «شجعان» فهو جمع شاذ أيضاً. 


۳ اا على وزن «فعيل»» نحو 
« کثیب» کنبان 
وقد ت ا فی غير ما ذکر من 
الأوزان السابقة. فحفظ دون أن يقاس 


ء ء 
عليه»ء ومنه: «وأاحد. وحدان - اوحد» 


e رغیف»›‎ - 


ه٤‎ 

احدان چداز دران + دب داق E‏ 
راع a‏ - شاب شبان - شجاع؛ 
ا تزف سوا أمن حمران - 


أبیض»› بیضان - أعمى» اک اڪن 
عوران». 


س - فعلاء: ویطرد ف 

١‏ - وصف لمذكر عاقل على وزن 
«فعیل» جعنی و و غار 
ماع دال کل ب مد ذم أو على 
مشاركة. نحو: «نبيه» نبهاء - كريم 
کرماء = علیم» لاء = بخیل. لاء - 
ا 
زا 

1 - وصف لمذكر عاقل على وزن 
واغل ال عل س مد ار و 
عالم» علاء - جاھل» جھلاء - شاعر. 
ا 

وما مع على هذا الوزن. على غير قياس 
ان و آیی م ذل ع 


ARE 


جع التكسر 
ناظ» فقيل: فاب سان أا 
ا E‏ 

E‏ أفعلاء: ول في 

١‏ - وصف على وزن «فعیل» معتل 
اللا أو مضاعف» نحو: «غن» أغنياء - 
شدید. أشدّاء» ذلیل» أذلاء». 

وما سمع على هذا الوزن جمع «نصيب. 
E‏ 
«انصباء» اعشراءء اخمساء اربعاء». 
صيغ منتھی الجموع: فی - فعالل 
وفعالیل: ۴ «فعالل» في: 

١‏ - كل اسم رباع الأصول برد 
نحو: «درهم» دراهم» أو مزيد» نحو: 
زف غضافی». 

۲ - وى الاسم الخاسى المجرد. نحو: 
E‏ سفارج» او المزيدى نحو 
«عندلیب» عنادل». 

ویطرد «فعاليل» في الاسم الرباعيٰ اف 
ا لاسي الذي قبل آخره حرف علة ساكنة 
نحو: «قرطاس» قراطيس - فردوس؛ 
فرادیس - دینار» دنانیں». 

كذلك سمعَ على هذين الوزنين. الاسم 
الثلاني الذي زيد فيه حرف صحيح» نحو: 
و 


ص - أفاعل وأفاعيل: يطرد 


«أفاعل» في: 

-١‏ ما كان على وزن «أفغل» صفة 
التفضيلء نحو: «أكرّم أكارم - أفضل. 
أفاضل». 

- اسم رباعيٰ» اول ها دة 
نحو: «إصيع» أصابع EE‏ 

E Ns 
المزيد الذي قبل آخره حرف مد نحو:‎ 
«أسلوب. أساليب - إضبارة. أضابي.‎ 

ق - تفاعل وتفاعیل: يطرد «تفاعل» 
فى الاسم الرباعيّ الذي أوله تاء زائدة 
نحو: «تنبل» (القصير)» تنابل - تجربة 
عجارب». ویطرد «تفاعيل» في الاسم الرباعي 
المزيد الذي قبل آخره حرف مد نحو: 
«تقسيم» تقاسيم - تسبيحة» تسابيح». 

2 مفاعل ومفاعيل: يظرد 
«مفاعل» ني ما كان على أربعة أحرف» أوّله 
ميم زائدة» نحو: «مسجد مساجد - مكنسةء 
مكانس - مصيف» مصايف - معيشةء 
معايش - مفازة» مفاوز». ومع على 
«مفاعيل» ما كان من ذلك مزیدا قبل اخره 
حرف مد» نحو: «مصباح» مصابیح - میثاق. 
ا 

ش - يفاعل ويّفاعيل: يطرد 
«يفاعل» ني الاسم الرباعيٌّ الذي أوله ياء 
زائدة» نحو: «يحمد (عَلم على رجل)» 


0= 


التكسر 


ت ا E‏ 


يحامد». ويطرد «يفاعيل» في الاسم الرباعي 
المزيد الذي قبل آخره حرف مد نحو: 
«ینبو ع» ینا بیع». 

ت - فواعل وفواعيل: يطرد 
«فواعل» فی: 

ا 
کوکب» کواکب». 

۲ - «فوعلة» نحو: «جوهرةء جواهر - 
صومعة» صوامع». 

۳ - «فاعل»» نحو: «طابع» طوابع - 
خاتم خواتم». 

٤‏ - «فاعلای» نحو: نافقاء (اسم مخز 
اليربوع)ء نوافق. ٍ 

۵ - «فاعل» وصف لمذكر غير عاقل. 
نحو: «صاهل» صواهل - شاهق.» شواهق». 

٦‏ - «فاعل» علا كان أو غير عل 
نحو: «جابر» جوابر - حاجب» حواجب - 
شارب» شوارب». 

۷- «فاعل» صفة لمؤنث عاقل. نح: 
«حائْض» حوائض - طالق» طوالق». 

۸ - «فاعلة»» نحو: «فاطمة فواطہ - 
ناض توافی ج کا کرای = خاماة 
حوامل - غانية غوان». 

غل ووا ا کم 
ا قبل ره ری مد تخو ظا اة 
طواحين - طومار (الصحيفة) طوامي. 


ت - فعائل: ویطرد ٤‏ کل رباعي 
aE RSE‏ 
١‏ - «فعالة» نحو: ھا شهاند ‏ 
سحابة» سحائب». 
۲ - «فعالة»» نحو: «رسالة» رسائل - عامةء 
عا ئم». 

- ونا نحو: «حتالةء حثائل‎ a 
دوائب».‎ 

ع «فعولة» نحو: حلوبة» حلائب - 
حمولة حهمائل». 

۵ «فعيلة» شرط أذ يکن بممعى 
«مفعولة»'ء نحو: «عشيرةء عشائر - كتيبة. 
کتائب - عقيدة. عقائد»". 

E «فعال»» نحو: شال‎ - ١ 
شناط› (المرأة الحميلة). شنائط..‎ 

۷ «فعال»» نحو: «شال (الريح 
الشالية)» شائل». 

۸- ا نحو: «عقاب. عقائب». 

ج «فعول»» نحو: «عجوز» عجائز - 
جنوب (الريح الجنوبية) جنائب». 

ا «فعیل»» نحو: «حزيق (الريح 
الشديدة)» حزائقى». 


)١(‏ وشدٌ جمع «ذبيحة. ذخيرة» وديعةء تريكة (المرأة 
المانس. أو الروضة غير المرعية). (وكلها معنى 
«مفعولة») على «ذبائح» ذخائرء ودائع» ترائك». 

(۲) يلاحظ أن شرط جع «فعالة فعالة فعال فَعُولة» 
على «فعائل» هو الاسمية كالأمثلة المذكورة. 


O 


ر 


را غ فوا ول انی غا 
جمع «ضرة كنة (امرأة الاين أو الأخ)ء 
لصة» على «ضرائ كنائن. لصائص.». 

2 فياعل وفياعيل: بطد 
«فياعل» في ما كان على أربعة أحرف» ثانيه 
ياء زائدة» نحو: «صبرف» صیارف». و 
«فياعيل» في ما کان منه ا قبل اجره 
حرف مد نحو: «دجور» دیاجیر». 

ذ- قعال» فعالی فعالی: یطرد 
«فعال» و«فعالی» في: 

١‏ - اسم على وزن «فعلاء»» نحو: 
«صحراء» صحار» صحاری». 

۴ - اسم على وزن «فعلى»» نحو: 
اف فتاو فتاوی». 

۳- اسم على وزن «فعلی»» نحو: 
«ذفری (اسم العظم الذى خلف الأذن)ء 
ذفار» ذفاری». 

٤‏ - وصف على وزن ن لائ غر 
أنثى «أفعل» نحو: «حبلى» خبال » حبالى». 

وقد حفظ هذان الوزنان» دون قياس» في 
الصفة التي hk a OE‏ 
نحو: «عذراء» عذاری» عذار». 

بطد ونال و فال ى وتاغل 
وزن «فعلان» أ «فغلل»» ٽنحو: و أنء 
کر سکاری» سکاری = کیان 
غصبی»› غضابی» E‏ > عطشان» عطشی» 


عطاشی. عطاشی». 

وینفرد «فعالی» في ا فی: 

١‏ - اسم معتل اللام على وزن «فعيلة» 
نحو: «هدية. هدایا». 

۲ - اسم معتل اللام على وزن «فعالة» 
ارات ار وات ب وا فر 
اک وا ای ا 
(ما اخترته)ء نقايا». 

٣‏ - اسم معتل العين واللام على وزن 
«فاعلة»» نحو: «زاوية» زوايا». وقد جعوا 
على غبر قياس «یتیا و (من لا زوج له) 
وطاهرا» على «یتامی» یام طھاری» کا 
جمعوا «الأهل والأرض والليلة» على 
«الأهالى والأراضى والليالي» شذوذا. 

ضٴ - فعالي: ویطرد في: 

١‏ - اسم على ثلائة أحرف مزيد في 
اا د ا روا ال و 
«کرسی» كراسي - أمسيةء أماسي». 

٢‏ اش مزيد في آخره ألف الإلحاق 
ا د و 
علابي». 

وعجوز في «فعالي» التخفيف إلى «فعالى». 

- ملحوظة: قد يكون للاسم 
الواحد أكثر من صيغة في جمع التكسيرء کأن 
یکون له صیغتان. نحو: «شاطیء شطان 
شو اطیء»» ا ثلاث» نحو : «لسان ألسن 


OE 


عع اکر 


اله س ا رھ جر ر نحو: «لحم آم 
لمان أو خمس نحو: 2 أحمرة حمر 
حمر مور را ا ست» نحو: «أسد 
E‏ 
سبع » نحو: «صبي صبية صبوة أب ا 
را ان از ن عة ی 


فاعل - فاعل - فاعلة فواعل 
فعال - فعال - فعال ( موث | فعائل 


فعال فعلان 
فعالة - فعالة - فعالة فعائل 


o 


ل خا اة 


فل ) (ليس معتل العين ولا اللام فعول 
و E‏ 

(لیست عینه ولا لامه | فعال 
ياء) 

(عینه واو) - فعلان 
فل (صحيح اللام غير مضاعَف) | فعال 


بعل فعول 


0 هو o o9‏ 
«عبد اعبد عباد عبدان عبدان معابد عبيد 
ر0 ا ن 2 A‏ 
معبوداء معبدة عبدان عبداء عبدی عبد 


o‏ ر 
عبدون» عبد». ومع الجمع «اعابد». 


وفيا يلي قائمة باهم أوزان المفرد مع 
اوزان جمعها. 


امثلته 


E E نبل‎ 

شال شال شائ - عقاب 

عقائيب 

غلام غلان - غراب غربان 
اة رسائل - دؤابة ذوائي - 

سحایة ننخائت 


فعل فعال أو فعول دئب دئاب - علم علوم - 


دب ده س کو کوزة 

م م © م 
برد برود - جلا حنود - قفل 
و 

قفول 

o 2 o‏ م س 
ر رماح - دهن دهان - حبس 
جباب 


حوت حيتان - عود عیدان 
جمل جمال - جبل جبال 
کا کبود ت عور - وعل 
وعول 


_ 0(0 - 


جمع التكسير 

فل (ثانیه ألف أصلها واو) 
فعل (صحيح العين) 

عل (صحيح الفاء والعين غير 
مضاعف) 

مل معتل الخ أو مضاغت) 
فغل (ل عله واوا 


قعل (صحيح العين) 


لى = على - لاء 


- 0۱٦ - 


بيان 


شمس شموس 
ظهر ظهران رکب رکبان 
ن عبدان 

| فتوی فتاوی فتاو - ذفری - 
ذفاری ذفار - صحراء صخاری 


و2 # . + 
رقبة رقاب - مره ةر 


زورق زوارق - جوهر جوهره 
جواهر 


E EE 


فاعل ( صحيح اللام لذکر عاقل) 
فاعل (صحيح اللام لمذكر عاقل) 
فاعل ) ا 

فاعل ا 


لذکر غير عاقل) 

فاعلة 

فاعلة (صحيح اللام) 
عل فعلة (ليستعينها ياء) 
على (مؤنث أفعل) 

على (لمؤنث غبر أفعل) 
فعلاء 
د 
فعللا نة 


فعلاء 
فعال أو 


OV 


| راکع ركع - 


أفضل أفاضل - أكرم أكارم 


حمر حمر - أعرج عرج - أزرق 
ررق 


عام علاء - شاعر شعراء 


تار رة کات کتاب كتبة 
قاض قضاة - غاز غزاة 
نائم نوم 

طالق طوالق - شاهق شواهق 


کاذبة كواذب - خاطثة خواطىء 


جل بال او حبال أو حبالی 
حمراء حمر - عوراء عور 
عاق يان خا غاص 
خماص 

هور صبر - غيور غير 

لطيف لطائف - كريم كرائم 
كريم كرية كرام - طويل طويلة 
طوال 


جع الجلالة 


دال على س مدح أو ذم) 


فعیل (دال على هلك أو توجع) 


جع الجلالة: 

هو صيغة الجمع التي سحل محل صيغة 
ال ا اه ارسي ا راا 
السلطة. نحو: ««(نحن» رئيس ا 


نرسم...). 


جع الجمع: 

هو جمع للجمع يدل على أكثر من تسعة. 
نحو: «بیوت.» بیوتات - رجال hl‏ 
أكلب» أكالب - أزهار أزاهير». ويمع ما 
كان على صيغة منتھی الجموع جع و 
سال إن کان للمذكر العاقل, e‏ 
أفاضلون»» د منت سام ! کان 
للمؤتت» أو للمذكر غير 0 
«صواحب» صواحبات» صواهل» e‏ 
اعت ارف واک اي 
صراحبات يوسف». وقد اختلف النحاة 
حول قياسية جع الجمع» فقال بعضهم. إنه 
مقيس. وخالفهم آخرون في ذلك» والأفضل 


الأخذ برأي مجمع اللغة العربية القاهري 
الذي ذهب إلى أن الحاجة قد تدعو إلى جمع 
لجع بنوعيه (أي جح الجبع ج مذكر 
سال أو ج مؤنت سالم). 


جمع العم 

ادا جمع العلم صار نکر 
بالنكرة» نحو: «جاء حمدون کرام»» فإن 
شت تعريفه أدخلت عليه «ألّ». نحو: «جاء 
ادرف 

والعلم المذكر مجمع جع م مذکر سالا (وهو 
الأولى)ء أو جمع تکسہر حسب ما تمع عليه 
نظبره من الأساء» نحو: «زيد زيدون زيود 
زياد أحمد أحمدون أحامد». 

والعلم المؤث بجع جم مؤنث سالم» وهو 
الأولىء أو جمع تکسير حسب ما تجمع عليه 
نظبره من الأساء نحو: «دعد دعدات 
E O‏ 


وإن سميت بالجمع السام كزيدين 


۵« ودا یو صف 


e E 


جمع المؤنث السال 


وشغاوات غل فل درو ند 
وذوات فاطات. فإن سمیت با لمع الملكسرء 
غير صيغة منتهى الجموع» فإنك جمعه جمع 
ا (وهى الاول) او جمع تکسیر» نحو: 
اخ (اسم رجل) أعبدون أعابد. أغر 
(اسم اا أنمارات. الاش فان کان 
المسمى به على صيغة منتهى الجموع» أو على 
وزن غير صالح هذه الصيغة. فلا بجمع إل 
جمع سلامة» نحو: «عواطف (اسم امرأة) 
عواطفات» E‏ (اسم رجل) کشا جمون». 

ويجمع العلم الم رکب ا 
صدره جمع مذكر سال > أو جمع تكسي نحو: 


«عبد الله» عبیدو الله عبید الله». 


راجع: جمع التکسیر (۲ و ۳ و٤).‏ 


جمع الكارة: 
راجع: E‏ التكسير (۲ و ٣و).‏ 


جم ما صدره «ذی) أو «أبن»: 
يمع مأ ار ب «دو» او وان من أساء 

ا و وی 

القعدة» ذوات القعدة - ابن عرس» بنات 


عرس): أ6 مأ ا ا من اسا العاقلء 
فیجمع على بنين أو اا ودوي» نحو: «ابن 
دو عل دوو 


مدون» أبناء أو بنو مدون - 


علم». 


جع المؤنث السال: 


١‏ - تعريفه: هو مأ دل على أكثر من 
انين بسبب زيادة معينة ف آخره» أغنت عن 
عطف المفردات المتشابهة فى المعنى والحروف 
والحركات» بعضها على بعض» وتلك الزيادة 
هي الألف والتاء في آخره""» ومفرد هذا 
الجمع قن يكن موتا لطا فط ,نخر 


9 الام تتم جم الوت السا «السمم بالف 


وتاء مزیدتین» كا نجد عند كثير من النحاة الأقدمينء 
ذلك أن مفرده قد یکون مذکراء نحو: «حمام - مامات 
معاوية - معاویات» أو قد لا يسلم مفرده عند جعه» 
اوتقاى. دان 2 صحراء ؛ صحراوات - 
سجدة» سجّدات). ورغم هذا نفضل التسمية الشائعة 
«جمع المؤنث السالم» اا ا افطاجا رونا 
ولأنها تنطبق على معظم حالاته. 

(۲) المؤنث اللفظى هو ما كان مشتملاً على علامة 
ايت اه رةو اکان ا عل ر ت اة 
صحراأء» أم مذكر» نحو: «معأوية». واشهر علامات 
التأنيث في الاسم التاء المربوطة التي أصلها هاء. نحو 
وال اانف المقصورة» وهي الألف التي 
ليس بعدها همرة سا اکانت مقو رة خو: «حبلی»» م 
مدودة» نحو: «دنيا»» والف التانيث الممدودة. نحو: 
«صحراء» عاشوراء»» والكسرة كا في الضمير «أنت». 


0۱۹ - 


جع المؤنث السام 


مزة. حمزات» او مؤنثا 


: ((هند هندات - سعاد. 


«معاوية» معاويات - 
معنويا فقطء نحو 
ا مۇنغا لفظيًا e‏ معا نحو: 
فاطمة. فاطات - 

اة رق و ااا 
بالضمة» وينصب بالكسرة نيابة عن 
الفتحة" ويجر بالكسرة» مع التنوين" في 
کل صورة» إن لم يكن هنالك مانع من 
التنوين» كالإضافة و «أل» التعريف» فتقول: 
واا اللات اتلياات قى جرت 
واسعة». كل هذا بشرط أن تكون الألف 
والتاء زاندتن معا قان كانت الألف زائدة 
والتاء أصليةء نحو: اعات اضوات 


سیده»› سیدات». 


أوقات» (جمع «بیت» صوت» وقت»)» أو إدا 
كانت التاء زائدة والألف أصلية كا فى 
)١(‏ المؤنث المعنوي هو المؤنث الخالي من علامة التأنيث 
الظاهرة. مع دلالته على التأنيث» نحو: «هند. دلال 
شمس). 

(۲) جيز الكوفيون نصب جع المؤنث السام بالفتحة. 
لكن رأهم ضعيف. لذلك من الأفضل عدم اتباعهء 
وهناك لغة تنصب هذا الجمع بالفتحة إن كان مفرده 
حذوف اللام ولم ترجع هذه اللام عند الجمع» كا في 
فلات بنات» جع «لغةء بنت» وأصلها «لغوء بنو» 
فتقول على ذه للحت «شاعدت ينات العرب وسمعت 
لغاتېم»» (أما ذا رٹ اللام في الجمع کا في «سنوات» 
سنهات»». فالنصب بالكسرة واجب)» والأفضل مراعاة 
الأصل في النصب بالكسرة. 

(۳) ويسمُى تنوين المقابلة. لأنهء حسب زعم النحاةء 
يأتي ليقابل النون في جمع المذكر السالم. 


«قضاة» رماة» هداة» ( جع «قاض»» رام › 
هاد»)» فإن المع لا يدخل في باب جع 
المؤنث السام بل فی باب التكکسیي 


و 


فينصب بالفتحة» نحو: واشت اا 
و أصواتہم». 

۳ - الأساء التي تجمع هذا الجمع: 
برا الح ى عة موا 


أ علم المؤنث» نحو: «هندء هندات - 


دلال. دلالات - فاطمة. فاطات». 
ب - الاسم المختوم بتاء التأنيث» نحو 


(«شجره»› شجرات - - كاتبة» کاتبات 2 هزه 


حمزات - صفة» صفات» وقد شد «امرأة» 
اخ اباو وة ا او 
«أمّة» (جمعها إماءء إموانء آم) «امة» (جمعها 
آمم)» «شفة» e‏ شفاه)» «شاة» (جعها 
شاه ا «قلة» (اسم لعبة للأطفال نجع 
على «قلل»)» «مة» ت ملل)“. وأما ما 
کان مثل «حذام» قطام » ) (علمان لأنثيين)ء 
فلا بجمع هذا الجمع عند من يبثيه على 
الكسر في جميع أحواله» بل يجمعها 
بالاستعانة بكلمة «ذوات» فتقول: دذوات 
حذام. 

ج - ما ختم بألف التأنيث المقصورة 
نحو: «سلوی» سلویات - نجوی» 


)£( من النحويين من بجمع هذه الكلات جمع مؤنث 


سال 


> 


جمع المؤنث السال 


ا ا 


وات کروی کوت ااا کان 
على وزن «فعلى» مؤنث «فَعلان»» وذلك عند 
غير الکوفیین. نحو: «سکری» (جمعها مع 
مذکرها: O CE‏ 
(حمعها رواء)ء «عطشی» (جمعها عطاش. 
عطاشی). 

رلك الات اة 
نحو: «صحراء». صحراوات - عذراء 
عدر اراک آلا ا کان عل روزن فلا 
و «آفعل»» ١‏ 
ار اکحل) التين تجممان مع مذكرها على 
«کخْل ٩‏ و مر 


2 


ه - مصعغر مذ ما لا يعقل› نحو: 
«نہیرء نرات - کتیب» کتیبات - در ہم 


در پأات». 

و - صفة ما لا يعقل» نحو: «هذه جبال 
عاليات وقصور شاهقات». 

ا 4 

ز- المصدر المجاوز فعله ثلاثة أحرف. 

و ۶ 
غير المؤكد لفعلهء نحو: م إکرامات - 
e O Soe‏ 
اوح ر کک 
«خضراء خضراوات - اخظن ارون ا 
«خضروات» الي جاءت في الجحسديث: «لیس فی 
الخضروات صدفة» فليس المقصود منها الوصف 
بالخضرةء وإغا أرادوا الخضر وهي البقول والفاكهة. 
ومثل دلك «مراوات» كوریات وصغریات» ٍ مدن 
e‏ ب «مراء. کری» وصغری» فكل وصف يجمع 


هذا الجمع إدا أصبح | سم علم. 


نحو: «حمراءء کحلاء» (مؤ نٹ 


وات = ا تفار اكوا اف 
استنتاج» استنتاجحات». 

ح = کل حخامي م بسع له عن العرب 
جمع تکسیر» نحو: «سرادق» سرادقات - 
مام مامات - اصطبل اصطبلات). 

ط - کل اسم أعجميّ لم يعهد له جمع 
آخر» نحو: «تلغراف» تلغرافات - تلفون. 
تلفونات». 

ي - ما ا ب «آأبن» ۳ «دي» من 
DT‏ 
أوى - ذي الحجةء ذوات الحجة». 
> لا يجمع المفرد 
الال واا ال اغا تخر والسارات 
الاأرضات. الأمهات: الأمات. :السات 
الثيبات. الرجالات. البيوتات. الديارات». 

٤‏ - الملحق بجمع المؤنث السال: 
احق بهذا الجمع في 2 شيئان: أوهما 
«أولات» (عنى صاحبات)ء وثانيها ما سمي 
بهذا الجمىي وصار علا مذكر أو لۇنث بسبب 
اسه نخر «غرفات عطات أذرعات 


«ابن آوی: بنات 


وف ما عدا هده المواضع 


(اسم قرية في سوريا)»"'. 


د 
(۲) أما «أبن» و «ذو» المضافان إلى العاقل» فتجمعان 


على بن ا أبناء ودوي» نحو: «ابن مدون»؛ بنو مدون» 
أبناء مدون - دو علم» دوو علم». 

المنتهى بألف وتاء زائدتین. نحو: «عطیات. عرفات» 
وبعضهم يعر به إعراب ما لا بنصرف. مراعاة لمفرده» 


RR 


جمع المؤنث السام 


۵ - جع اللمدود جح مۇنث نٹ سالم: يمع 
الممدود جمع مؤنث سالم بقلب همز ته واواء 
كانت زائدة للقانيث خي وبضاء 
بيضاوات - عذراء» عذراوات»» وبإبقائها 
دون قلب إذا كانت من أصل الكلمة. نحو: 
NS‏ 
ا أنثيين)» وجوز إبقاؤها أو قلبها 
واواً إن كانت مبدلة من حرف أصلي» نحو: 
«دعاءء دعاءات. دعاوات - فداء فداءات» 
فداوات». 

- جمع المقصور جم مؤنثِ سالم: 
بجمع المقصور جمع مؤنث سام بقلب ألفه ياء 
إذا كانت ثالئة أصلها ياء نحو: «هدى (علم 
موْبّث) هديّات» أو إذا كانت ثالثة مجهولة 
الأصل (لاأن الاسم جامد) اس نحو: 
E E‏ 
رابعة فاکش نحو: «سعدی» سعدیات». 
وقلب ألفه واوا إذا كانت ثالثة أصلها واو 
نحو: «رضاء رضوات» أو إذا كانت ثالثة 
بجهولة الأصل (لأن الاسم جامد: ولم 
تلحقها إمالة) نحو: «إلى (علم مؤنث)ء 
إلرّات». وإذا أدى جع المقصور إلى اجتاع 
بشرط أن يكون هذا المفرد مؤنثا. فتقول على مذهبهم: 
وات عات رات طا اروت بطلا ااه 
هذا الرأي أولى لأنه يدل بحذف التنوين مع الجر 
بالفتحة على أن المراد من الاسم علم مؤنث مفرد. فلا 
يتوهم انه جع. 


ثلاث ياءات» وجب الاقتصار على ائنتين 
فقط نحو: «ثریاء ثریّات» 

¥ - - مع الثلاثن الساكن الوسط: 
إذا معت الاسم الثلاثى الساكن الوسط 
جع مؤنث سالم» فإن الحرف الثاني منه: 

أ - يفت إذا کان صحيحاً غير مدغم, 
والخرف الأول e‏ 
دکذات ت سدم سحدات»: 

ب - يتبع الحرف الأول أو سکن أ 
يفت إذا کان الحرف الأول مضموما ا 
۳ خطوات» N‏ 
خطوات - هند هندات» هندات» هندات». 


أما إذا كان الاسم الثلائي محرك الوسط, 


نحو: و 


نحو: «شجرة»» اود ائه خرف غ 
وة بيضة»» أو فيه فيه إدغام» نحو: «مرة»» 
فلا يطراً عليه أىٰ تغيار» نحو: E‏ 
ا ا 

وأما الصفة فتبقى على حرکتهاء نحو: 
وا حلوات ا ا 

۸ - ملحوظات: أ - من النحاة من 
يعتبر كلمة «بنات جمع تكسير» لكن الأكثرية 
تعترها جمع مؤنث ساڵم. 

ب - إن المفرد المحذوف اللام بغر 


تعويض همزة الوصل منها'"» والمراد جمعه 


)١(‏ أما الذي عرض بالألف من لامه» فيجمع جمع 
تکسیر» نحو: «اسم» اسا - اپن» آبناء». 
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جمع مۇننٍ سال تعاد لامه في الجمع. إذا 
کانت تاد ف الإضتافة تشو ورات 
ابوات. آخوات» ممع «حم. أب أخت» 
وأصلها: N e‏ 
تعاد في الإضافة فإنها لا تعاد في الجمع 
نحو: «بنت» 
Fans‏ بالتاء جمع مؤنث 
ج الا وجا و وا 
فاطات ىة ف ات»» فان کان قبل 
التاء ألف مبدلة من الواو أو الياءء فإنّها 
تقلب إلى الحرف المبدلة منهء نحو: «صلاة 
صلوّات - فتاةء فتیات - 
إذا كان قبل الألف ياء فإنها تقلب واوا 
فراراً من اجتباع ياءين مفتوحتين ني النطق 
نحو: «حياة» حيوات». 

د- إن العلم الذي بجع جع مونثٍ 
سالم» يفقد. بعد الجمع» علميتهء فيصير نكرة 
لذلك يضاف» كا تدخله «أل» التعريف 


ad‏ ادا معت 


E 


وحرف النداء. زینب» زینبات رایت زینبات 
البلدة رأيت الزينبات يا زينبات. 

سم المركب 
تركيباً إضافياً جع مؤنت سال ت 
دز دون عجزو نحو: ف الحسن 
(علم ا سیدات اجن أا مركت 
تر کیباً إسنادياء أو تر کیب تقییديا؛ فيبقيان 
على حاها رطان باستعهال كلمة «ذوات»» 


هھ - ادا أردت جمع ال 


نحو: «زاد الجمال (علم أنثى). ذوات زاد 
E E‏ 
الجسناء». 

- يجمع المسمى بجمع المؤنث السالم 
بواسطة كلمة «ذوات» نحو: «عرفات» 


دوات عرفات - سعادات» ذوات سعادات». 


جمع المذكر السال: 

| - تعزيفه: هو اسم ناب عن ثلاثة 
فاکش بزيادة في آخره هي الواو والنون في 
حالة الرفع. والياء والنون في حالتى النصب 
والجر وسلم بناء مفرده عند الجمعء نحو: 
«معلم» ا ن «فرح؛ فرحون». 

٢‏ - حکمه: : حکم هذا الجمع أن برفع 
بالواو نيابة عن اة ا و بالياء 
الكنقا قبلها' ۰ مع بناء النون داثا على 
الفتح. نحو: «مر الفلون بالمهندسين 


صامتن»' 2 


)١(‏ نعرب العلم المركب تركيباً إسنادياً أو تقبيدياً في 
حالة الجمع» مضافاً إليه بجروراأ بكسرة مقدرة منع من 


ظهورها الحكاية. 
() تبيزاً له من الى الذي ينصب ومحر بالياء المغتوح 
i‏ 


(۳) «المعلمون» فاعل مرفوع بالواو لأنه جمع مذكر 
سالم. «المهندسين» اسم بجرور بالياء لأنه جمع مذكر سالم. 
«صامتین» حال منصوب بالیاء لأنه جمع مذكر سالم. 
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جمع المذكر السالم 


۳ - شروطه: لا بجمع هذا الجمع إلا: 

أ العَلم لشخص ' ك عاقل )» 
الخالي من تاء التأنيث الزائدة"» ومن 
a‏ غار ومن علامة التثنية 
> نحو «إنسان» إ9 ادا 
أو اتلك اء ال ت الان التصغر 
والبت يفيدان 3 من ا »> نحو: 
«إنسانيء إنسانيون. ان E‏ 
كذلك لا يجمع هدا ا نحو «سعاد» 
و«زينب» لأنهما علمان لمؤنث. ولا «الشام» 
و«بغدأد» لأنہا علان اک غر عاقلىنء 
ولا «حمزة» و «طلحة» لأا مختومان بتاء 
التأنيث اراي ولا «معدیکرب» لأنه 
ت ترکیبا مزجیا. ولا نحو «جاد اَه» 
لأنه ا ترکیباً إسنادنا. . ومن الأعلام الي 
)١(‏ أما علم الجنس فلا يجمع هذا الجمع إلا بعض 
ألفاظ التوكيد المعنوي التى تفيد الشمول» نحو: «أجع» 
أكتع» أبصعء أبتع». 
ا 
ع خم ادال سی د زد ا کا ف قول 
(۳) المراد بالزائدة الى ليست 0 ما اة ار 
لامها. أما الي للعوض كا في: «عدة» و«ثبة» فلا تمنع من 
جع العلم هذا الجمع» فتقول: «عدون» «ثبون». 
)٤(‏ أما المركب تركيباً إضافياً فيجمع صدره المضاف 
دون عجزه المضاف إليهء نحو: «جاء عبدو الرحمن». 


ا ارا ما کا 
محمد موسى» احمد. عامرء إلخ. 
کے ا کر 
عاقل» الخال من تاء التأنيث والذي ليس 
على وزن «أفعل» الذي مؤنثه «فعلاء»» هذا 
لا يجمع هذا الجمع» نحو «طامث» كاعبء 
خا غا نات لوت ولا حو 
«صاهل» للفر س. أو «ضار» للأسد. لأا 
ما ا وهار غ 


واو كانت لاجا اوضاف رة اء 


التأنيث» ولا نحو: «أبيض.» ار أعمى» 
لأنہا أوصاف من باب «أفعل فعلاء». ومن 
الأوصاف التي تحققت فيها الشروط لجمعها 

جمع مذدكر سالم: > فرح» مضصروب»› 
رال قاف إلخ. 

ملحو ظة: منع النحاة جع الوصف الذي 
على وزن «فغلان» ومؤنثه «فغلی» (نحو 
عطشان. غضبان). وكذلك الوصف الذي 
على وزن «فعول» صفة بعنی «فاعل» والذي 
يستوي فيه المذكر لزت (نحو: صبورء 
غیور) جع مذکر سام لكن محمع اللغة 
العربية فى القاهرة أجاز هذا الجمع فيهاء 
نحو: عطشان» عطشانون» صبور» صبورون. 

٤‏ - الملحتق بجمع المذكر السالم: 
هناك کلات س ا جمع المذكر 
السالء لكن لا تتحقق فيها كل فا 
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الجمع» فاألحقها النحاة به» وأشهر أنواعها 
الستة التالية: 

ا ل ل س ال 
مفرد اء مثل «أولو»'. وكلمة «عالمون» 
التي مفردها «عال» (هو كل بجموع متجانس 
من المخلوقات كعالم الحيوان وعالٌ النبات. 
فكلمة «عالم» تشمل المذكر والمؤنث والعاقل 
وغیره» في حين أن كلمة «عالمون» لا تدل إلا 
غل الد الال ت الا و ر 
إلا أولو الألباب (البقرة: )٠٠١‏ والآية: 
إوإنه لتنزيل رب العالمين) (الشعراء: 
۲ 

ب - العقود العددية: عشرون, ثلاثون. 
أربعون... نسعون» وکلها اساء جموع لا 
واحد ها من لفظها" نحو قوله تعالی: 
#إن يکن منكم عشرون صابرون 
(الأنفال: .)٠٠١‏ 

ج - كلات ها مفرد من لفظهاء لكن 
هذا المفرد لا يسلم من التغيير عند جمعه هذا 
الحم نحو: «بنون» مع «ابن» وف 
جمع «أرض»» وهي مفرد مؤنث وغير عاقل. 


«دو و» جمع «دو» ممعنی «صاحب»» «سنون» 


)١(‏ تقرأً «أولو» بضم 
الواو. 

(۲) لو کانت «ثلائون» مثلا جع «شلاثة». لکانت 
تساوي: ۳ × ۳ = 1. وهكذا بالنسبة لبقية ألفاظ 
الققزد 


۶ 
اهمزة دون مدها برغم وحود 


جمع «سنة» «عضون» جمع «عضة» جعنى 
«کذب» أو «تقفریق»» «عزون» مع «عزه» 
بعنى الفرقة من الناس... إلخ ومن أمتلتها 
الآية: [المال والبنون زينة الحياة الدنيا) 
(الكهف: .)٤١‏ والاية: #وجعل لكم من 
أزواجكم بنين وحفدة4 (النحل: ۷١‏ 
وقوله: #إلتعلموا عدد السنين والحساب) 
(يونس: »)١‏ والاية #عن اليمين وعن 
الشمال عزين) (المعارج: ۳۷). والاية 
الذين جعلوا القرآن عضين» (الحجر: 
۱ وقوله: وآتی المال على حبه ذوي 
القربى# (البقرة: .)١۷۷‏ 

5 كلاق لست وا ولا علا 
ولکنہا تجمع جمع مذکر سالم» نحو: «آهلون» 
جمع أهل» و «وابلون» جمع «وابل»» وهو المطر 
الشديد نحو الآية: #شغلتنا أموالنا 
وأهلونا) (الفتح: .)١١‏ 

هھ - کلات من هذا الجمع المستوني 
الشروطء و ما الق به لکنا أصبحت 
أعلاماء نحو: «حمدون» زيدون» خلدون» 
عبدون» (أعلام غل اص و 
وا (اسم لأعالى الجن وو «عل» 
معنى المكان العالي 5 العليةء وهو ل 
بالجمع لأن مفرده غير عاقل). وههذه 
الكلمات عدة إعرابات. أشهرها": 


(۳) ني جمیع هذه الإعرابات لا يصح حذف نون هذه 
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0 إعرابها بالحروف ا 
2 > نحو: «جاء e‏ شاهدت زيدين» 
مررت بسعدین»» وجو الاية كلا إن 
كتاب الأبرار لفي عليين وما أدراك ما 
عليون) (المطففین: ۱۸ - .)١١۹‏ 

۲ - إعرابها بحركات ظاهرة على النون 
مع تنوينهاء نحو: «جاء حمدون. زاك 
سغدوناء مورت بز يدون وها اغراپ هو 
الأفضل. ۰ 

۳ - إعراما i a‏ م دون 
تنوين» نحو: «جاء حمدون. ریت سعدون» 
a‏ بریدون). 

- كل اسم من غير الأنواع السابقة 
يكون لفظه كلفظ الجمع ني اشتال آخره 
على وأو ونون او ياء ونون» لا فرق فی هدا 
بین ان یکون اسم جنس. نحو: «یاسمینء 
زیتون» و علا نحو: ن فلسطن» 
نصیبان فتقول: «نضج الياسمونء فا 


اليا سمينء مررت بزيتىن»" ف 


ه - جمع الممدود جمع مذكر سالم: 
u‏ همزه الممدود عند چ ادا کانت 
ا نحو: «قراء. قراون»» وتقلب 


E‏ عند الإضافة. لأنها ليست نون جمعء وإذا جاء 
بعد هذه الكلات ما يقتضى المطابقة كالنعت والخص 
رك الاد ى الف مراعاة انها وديا 

(۱) تشبه کلات هدا النوع» کلات النوع السابق ف 


عدم حذف نونهاء وني وجود عدة أوجه لإعرابها. 


ومنه قوله تغالى: إوأنته 


إذا كانت فى أول استعاها زائدة في المفرد 
للقأتيث: تم ضار هذا المغرد علا مذ كر نحو: 
«حمراء حمراوون - بیضاء» بیضاوون». ما 
إذا كانت الممزة مبدلة من واو أو ياء أو 
مزيدة للاإلحاق» فيجوز فيها الوجهان: 
إبقاؤها على حاهاء أو قلبها ا نحو: 
«رجاء رجاؤون؛ رجاوون - غطاء 
غطاؤون» غطاوون - علباء» علباؤونء 
علباوون». 

جمع المقصور جمع مذكر سال: 
بجمع المقصور ` جمع مذکر سام بحذف أخره 
(أي الألف)» وترك ان ك غه 
مصطفی» مصطفون»» 
الأعلّون# (آل 
عمران: ۱۳۹) وقوله: #وإنهم عندنا لمن 
المصطفين الأخيار4» (ص: .)٤١‏ آم 
کان الاسم E‏ الوجهان: ابه إبقاء 
الفتحة التي قبل الألف. ار E‏ 


- موسینء 


نحو: «رضاء ا 


- جع المنقوص جع مذكر سالم: 
تجمع المنقوص جمع مذكر سام بحذف يائه 
وضم ما قبلها في حالة الرفع وإبقاء كسرته 
فی حالتی الخ ا ا 
بألجامن»: 


۸ - ملحوضتان: 2 جمع العلم 


E o 


المبنيء نحو: «رقاش » حذام »» وكذلك العلم 
المنتهي بواو ونون أو ياء ونون نحو: 
«حمدون» سعدین»» والعلم ارکب ترکیباً 
اساد او رکا تیدا وباط کل 
«ذوو» أو «دوي» حسب ما يقتضيه 
الإإعراب» نحو: ف دوو فتح الله بدوي 
رقاش,ٍ ودوي جمدون ودوي الشاب 
ا اا ااا فد 
بطريقة مباشرة» نحو: «سيبويه» سیبوبون - 
معدیکرب» معدیکر بون»» أو باستعال «دوو» 
أو «دوي»» نحو: «شاهد ذوو سیبویه ذوي 
معديكرب». وأما المركب تركيباً إضافيا 
فیجمع صدره دون ع نحو: «شاهد 
عبدو ار عبدي اللطيف». 

جع المذكر السال 
للإضافة. كا يجوز حذفهاء إذا وقع بعدها 
ماک ا ن ا و ا 
#إنكم لذائقو العذاب# (الصافات: ۳۸) 
(بنصب كلمة «العذاب» على انپا مفعول به). 
أما إذا كانت إضافته إلى كلمة أوها ساكن. 
فان وان عدف وا واه نبا وا 
وذلك في النطق لا في الكتابة نحو: «مر 
معلمو المدرسة بقلاحي الحقل». 


ب ¬ قعذف نون جع 


مع المرکب: 
انظر: جع المؤنث السال» الرقم ۸ 


ا هجو الك اا ا 
الفقرة أ. 


الجمع مح ألتفريق : 

هوء في علم البديع» الجمع بين شيئين في 
حكم واحد ثم التفريق بينها في هذا الحكم. 
نحو قول الشاعر: 
فوجهك کالنار في ضوبِها 

وقلبيّ كالنار في رها 

حيث جع الشاعر بين وجه حبوبته وقلبه 
في حکم واحد هو تشبیههما بالنارء ثم فرق 
في هذا الحكې جاعلا وجه ال حبيبة كالنار في 
ضونها ولعانها. وقلبه كالنار في حرارتها 


الجمع مع التفريق والتقسيم: 

هو في عم البديعء أن تجمع المتكلّم بين 
شيثين أو أشياء في حكم واحد e‏ 
ينها في ذلك ا لمکم نم يقسم بين الشيئين أو 
الأشياء المفرقة بأن يضيف إلى كل ما يلائمه 
ویناسبه. ومن أمثلته قوله تعالی: يوم يأت 
لا تکل فن ااانه ف حف 
وسعيد # فأمًا الذين شَقُوا في النار هم 
فيها زفير وشهيق # خالدين فيها ما 
دامت السموات والأرض إلا ما شاء 


0¥ - 


الجمع مع التقسيم 

ربُك. إن ربك فعّال لما بريد # وأمًا الذين 
عدوا ففى الجنة خالدين فيها ما دامت 
السموات والأرض إل ما شاء ربّك عطاءً 
غير بجذوذ# (هود: ۱۰۵ - ۱۰۸). فقد جمع 


اه اش في واحده «تشس» (وذلك ق 
قوله: إلا تكلم نفس)) ثم فرق بين 
الأنفس إذ جعل بعضها شيا وبعضها 
سميدًاء ثي قَسم فأضاف إلى الأشقياء ما هم 
من عذاب النارء وإلى السعداء ما هم من 


هوء في علم البديع» جمع متعدد تحت حكم 
النوع الأول قول المتنبي في وصف معركة 
دارت بن سیف الدولة والروم: 
السبى ما تكو الل ما اولدوا 

والنهب ما معو والنار ما زرعوا. 

حيث جع الشاعر الروم مثلين في 
نسائهم (ما نکحوا)» وأولادهم (ما ولدوا)» 
وأمواهم (ما جمعوا)ء وززغه؛ تحت حکم 
وأخد فالتا ب ق هدا الك إل 
أقسام (سبيء ل ب إغراق) رعا 


کل قسم إلى ما يلائمه ویناسبهء فأرجع 
أل أل الات الل .إل الان 
الت إل الاموال وال حراق ال الزرع. 
ثابت: 

قوم دا اربوا ر عدوهو 
أو حاولوا النفعَ في أشياعهم نفعوا 


فقد قسّم الشاعرٌ ني البيت الأول صفات 
مدوحيه الى ق الأعداء ف الحروب» ونقع 
الأولياءء ثم جمعها (أي الضرَ والنفع) في 


كلمة وأحدة: سحية. 


حجعاء: 

کل ر ا ارك رفي 
مؤت «أجع»» وتعرب توكيداًء وغالباً ما 
تسبقها كلمة «كلها». نحو: «شاهدت صفوف 
المدرسة کہا جمعاء» («کلها»: توکید 


منصوب... 
بالفتحة لفظا). 


«حمعاء): تو کید ثان منصوب 


- OA - 


الجمل التي لا محل ها من الإعراب 


ا لحمل بعد النكرات والمعارف: 

اسل ان إا و ا 
الخبرية. فتقم: 

١‏ - بعد نكرة محضةء فتعرب نعتا هاء 
نحو الأية: إحتی تنرل علينا كتاباً 
نقرۇه 4 . 

۲ - بعد معرفة محضة» فتكون حال 
منهاء نحو الآية: لا تقربوا الصلاة وأنتم 
کا ری 4" . 

۳ - بعد ر و أو بعد معرفة 
غر ف ت ا ا 
الوأقعة بعد نكرة غير محضة الاية: وها 
ذكرٌ مُبارك أنزلناه4“ ومثال الواقعة بعد 
معرفة غير محضة قولك: «أمرّ على اللئيم 
س فلا اخ( 

اما ا لمل العا ازاف مد ا 
أخری» فلا تکون نعتاً او حالاء نحو: «هذا 
)۲( اوتاه ۴۳. حلة «نفرؤه» في محل نصب صفة 
۰« کتابام. 

(۳) النساء: .٤۳‏ جملة «وأنتم سُكارى» في محل نصب 
حال من الضمير في «تقربوا». 

)٤(‏ الأنبياء: .٠‏ جملة «انزلناه» فى محل نصب نعت 
ل «ذكر» أو حال منه لوقوعها بعد نكرة غير محضة 
(موصوفة). 

)٥(‏ جلة «يسبني» في محل نصب نعت ل «اللثيم» أو 
حال منه لأن «اللئيم» معرفة غير محضةء ف «أل» فيها 
للجنس» فليس المقصود «لثيما» معيناًء وأا أي لثيم. 


ت ۳ م @ 
نصيبك فاحتفظ به» 


الجمل التى لا محل ها من الإعراب: 

الجمل التي لا محل ها من الإعراب» هي 
ابمل التي لا تل محل كلمة مفردةء ومن ت 
لا تقع في موضع رفعء اولب او ضراو 
جزم. وهذه الجمل آنواع عد أهمها: 

-١‏ الجملة الابتدائية وهي الواقعة 
في افتتاح الكلام» و اقل ا بیم». 

- الجملة الاستئنافية» وهي 
الواقعة فى أنناء النطق. والمقطوعة عا قبلهاء 
نحو الآية: ولا يحزنك قوهُم إن العرةَ له 
جميعأً (يونس: .)٠١‏ (جملة «إِنْ العرَةَ ق 
جميعا» استئنافية لا حل ها من الإعراب). 

۳ - الجملة الاعتراضية. وهي التق 
تعارض بين شيئين متلازمين» فتقع: 

ا نالفل وتاغل تخ وا 
وأقول الح - امعم 

ب - بين المبتدأً والحبر» نحو: ادنا ت 
رمه انه - کان نشيطا». 
ج - بين الشرط وجوابهء نحو الآية: فان 
تفعلوا - ولن تفعلوا - فاتقوا النار) 
(البقرة: .)١٤١‏ 


)١(‏ جملة «احتفظ به» استئنافية لا حل ها من 
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الجمل التي لا محل ها من الإعراب 
د“ بين القسم وجوابه» نحو قول 
الشاغر: 
لعمري -وما علري علي مسين 
لَقَدنطقت بطلا عل الأقارع 
ھ ¬ بین النعت والمنعوت» نحو الاية: 
وإنه لقسم - لو تعلمون - عظيم) 
(الواأقعة: .)۷١‏ 
و - بين اسم الموصول وصلته» نحو: 
وألله - ضر بنی». 
ز - بين المضاف والضاف إليهء نحو 
وألله - المعلم ». 
حح = بن الحرف وتو کیده اللفظيء نحو 
قول الشاغر: 
ليت - وهل ينفع شيئا ليت - 
ط - بين «سوف» وما تدخل عليه نحو 
قول زهیر بن أي ل 
وما أدري 


«هذا الذى - 


م 
««(هدا صوت 2 


وسوف - إخال - أدري 
قي E E‏ 
ع -الجملة التفسيريةء وهي الجملة التي 
تفسّر ما يسبقهاء وتکشف عن حقيقته» وقد 
تكون مقرونة بأحد حرفي التفسير: «أُيّ» 
وان نحو الآية: «إفأوحينا إليه أن آصنع 
الفلك) (المؤمنون: ۲۷)» أو غير مقرونة 
جو أرشدك إلى 2 ا تکون 


مسا (جملة «تكون مستقيا » تفسيرية لا 


حل ها من الإعراب). 

ه - الجملة الواقعة صلة الموصول: 
والموصول يكون إِمَّا اس تحو: «جاء الذي 
فاز با جائزة» (جملة «فاز با جائزة» لا محل ها 
من الإعراب لأنها صلة الموصول)ء وإما 
رقا نحو: ات ما فعلت» («ما» حرف 
معنى: الذي» وجملة «فعلت» لا حل هما من 
عراب ا ااا 

۹ اة الرافة رايا للق 
نحو «واته لأكافتنّ المجتهد» (جلة «أكافئن 
الجتهد» لا محل ها من الإعراب لأنها 
جواب القسم). 

۷- الجملة الواقعة جواباً لشرط 
ج غار مقترن بالفاء ا «اذا»» نحو 
«إِن تدرس تنجی» (جملة «تنج» لا محل هما 
من الإعراب لأنبا جواب لشرط جازم غير 
مقترن ب «إذا» أو الفاء). 

۸ - الحملة الواقعة جواباً لشرط 
غير جازم» نحو: «لو زرتني أكرمتك» (جلة 
«أكرمتك» لا حل ها من الإعراب» لأنها 
جواب شرط غير جازم). 

٩‏ - الجملة التابعة لجملة لا محل ها 
من الإعراب» نحو: «انقطع المطرء وتبددتِ 
الغيوم» (جملة «تبددتِ 0 معطوفة على 
جملة «انقطع المطر»» لا محل هما من 
لان جلة «انقطع المطل» أبتدائية لا ها 


E 


من الإعراب). 


ا لجمل التي ها محل من الإعراب: 

الجمل التي ها محل من الإعراب» هي 
الي تل عل مرد لأن الفرد هو الذي 
يوصف بالرفع» أو النصب» أو الجر أو الجزم. 
وهذه ا لحمل أنواع عدة» أهّها. 

-١‏ الجملة الواقعة خبرأًء وتكون إِنمّا 
ع للمبتداء نحو: «الظلم ر وخیم» 
(جملة «مرتعه وخيم» في حل رفع خبر المبتدا 
«الطلم»)» واا خبراً للتواسخ نحو هان 
اللبنانيين يكرمون الضيف» (جملة «يكرمون 
الضيف» في حل رفع خبر «إن»). ولا بد 
للجملة الواقعة خبرا من رابط يربطها 
بالمبتدأ. انظر المبتدأ ولخي الرقم .٩‏ 

الملة الوافعة فرلا به 
وتأتي ما بعد فعل القول نحو: «قل: إن 
Bm ISE‏ 
نصب مفعول به للفعل «قل»). وما بعد 
المفعول به الأول في باب «ظنٌ» وأخواتهاء 
نحو: «ظننت زميلي يدرس» (جملة «يدرس» 
في حل نصب مفعول به ٿان ل «ظننت»)» 
وإِنّا بعد عامل معلق عن العمل سواء كان 
من أفعال القلوب» 1 ما يوافقها فى المعنىء 
(ومنها نظرَء أبصرء تفر سأل» استتيا» وهي 
(1) المراد ب «المفرد» هتا ما ليس جحملة ولا شبه 


الجمل التي ها محل من الإعراب 
لا تعلق إلا بالاستفهام) نحو: «سأعلم ایک 
الفائز؟» (جملة «أيكم الفائز» فى محل نصب 
مفعول به للفعل «أعلم»). 
DE E‏ 
غاا وتكون بد الاس افر 
اة : نحو: «شاهدت طالباً يدرس» 
(جملة «يدرس» في حل نصب نعت «طالباً»). 
4 اة الاق خا و 
هده النملة من زابط يربظها بصاحب لال 
ويكون هذا الرابط إما ا نحو: 
«شاهدت التلميذ زی (جملة «يدرس» ف 
حل نصب حال)ء وإما الواوء نحو: «جاء 
العم والطلاب ني الملعب» (جلة «الطلاب 
في الملعب» في محل نصب حال). وإِمًا الواو 
والضمير معا نحو: «جاء المعلم وحفظة في 
یده». وانظر: الحال .)٠١ - ٩(‏ 
۵ - الجملة الواقعة مستثى» وذلك 
اوك ي ااي ل او 


)١(‏ المفرد هنا ما ليس جلة ولا شبه حملة. 
ارات ال ال ال ج 
النكرات رت نعوتاء وبعد المعارف تعرب أحوالا. َم 
إذا كانت :الك موصوفة أو مضا يجوز ٠‏ اغرات 
الجملة الواقعة بعدها حالاء كا جوز إعرابها نعتأء نحو: 
شات طالباً ا يطالع»» ونحو: «شاهدت معلم 
الصف بطالم» (جلة «يطالع» في كلا المثلين يجوز إعرابها 
في حل نصب نعت أو حال). 

(۳) يكون الاستثناء منقطعاء إذا كان المستثنى من غير 


A 


٤ و‎ 


سسس 


«سأستقبل الصيّادين إلا كلايهم فساًبقیها 
خارج المنزل» («کلایہم» مبتدأ خبره جملة 
«أبقيهم»» وجملة «کلاہم سابقيها...» ف حل 

٦‏ - الجملة الواقعة مضافاً إليه 
وتكون بعد كلمة تأتي مضافة إلى جلة 
زارا أو چنا نحو: «سأسافر يوم ينتهي 
الامتحان» (جلة «ينتهي الامتحان» في محل 
رات ا و و کک ا نحن 
طلابُ» (جملة «نحن طلاب» في محل جر 
مضاف إليه) ونحو: «سکنت اا 
مستتب» (جملة «الأمن مستتبُ» في محل جر 
مضاف إليه). 

۷- الجملة الواقعة جواباً لشرط 
جازم مقترن بالفاءء أو ب «إذا»» نحو 
الآية: إن ينصركم الله فلا غالب لكم) 
(آل عمران: )٠١١‏ (جملة «فلا غالب لكم» 
Sm aaa.‏ 
وان تصهم ية ها قذمت ايشم إذا 
هم يقنطون) (الروم: )۳١‏ (جملة «إذا هم 
يقنطون» في محل جزم جواب الشرط). 

۸ - الجملة التابعة لجملة ها محل 
من الإأعراب» وذلك في العطف والبدلء 
E‏ 
تبق هنا» في حل نصب بدل من جملة 
افا ا 


وء ۶ 


ججلة: 


ات حالا في مثل قولك: «اشةریت 
الثياب حملة». 


۶ 


الجملة: 

١‏ - تعريفها: الجملة. أو الكلامء هي 
مأ من كلمتين"'“ أو أكثر» وما معنى 
مفيد مستقل» نحو: «الصدق منجاة» 
و«یفوز al‏ ولا بذ ني الجملة. من 


ا الغركيب» والافادة المستقلة. 
۴ - نوعا الجملة: الحملة نوعان: 


اسمية وفعلية. أما الجملة الاسمية فهي كل 
جلة تيدأ باسم بدءا أصيلا'"“ أو هي التي 
يكون فيها الاسم ركنها الأول نحو: «زيد 
نجح» و«الطقس مطر». وأما الجملة الفعلية 
فهي التي يكون فيها الفعل ركنا الأول 
نحو: «نجح زيد». وتفيد الجملة الفعلية 


)١(‏ ليس من اللازم في الجملة المفيدة أن يكون المسند 
والمسند إليه ظاهرين في الى بل يکفي ان بكرن 
أحدها ظاهراً والآخر مستتراً أو مقدرا. كقولك لصديقك 
«ادرس» فجملة «أدرس» تتأف من کلمتین. أولاها 
الفعمل الظاهر «ادرس» وثانيتها الضمير المستةر في 
«اأدرس» والمقدر ب «أنت». 

(۲) فجملة «زیداً کافأت» متلا ليست حملة أسمية 
بالرغم من نها تيدأ باسم» إذ إن بده‌ها به ليس بدا 
أصيلا. فكلمة «زيدا» مفعول به والمفعول به حقه 
التأخيرء وقد تقدّم لغرض بلاغي. 
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الجملة 


التجدد والحدوث في زمن معين مع الاختصار 
E‏ 
الجملة سوى ثبوت النجاح لسمير في الزمان 
الماضي. وقد تفيد الجملة الفعلية الاستمرار 
التجدديّ شيئاً فشيئاً بعونة القرائن لا 
بحسب الوضع. وتفيد الجملة الاسمية بأصل 
وضعها ثبوت شيء لشيء ليس غير أي دون 
نظر إلى تجدّد واستمرارء نحو: «العلم مفيد» 
فلا یستفاد من هذه الجملة سوى ثبوت 
الفائدة للعلم. وقد تخرج الحملة الاسمية عن 
هذا الأصل. وتفيد الدوام والاستمرار 
بحسب القرائن» كأن يكون الحديث ني مقام 
مدح أو دم نحو الأية: لوإنك لعل خلق 
عظيم). فسياق الكلام في معرض الماح 
ذال اعتل إزادة ‏ الإستفراز .ابوت 
ويلاحط أن السملة الاممة لا ند ارت 
بأصل وضعهاء ولا الاستمرار بالقرائن. إلا 
إذا كان خبرها مفرداً (أي ليس جلة). نحو: 
امهل مق أرعلة اس تخوت وال 
الدفاع عنه واجب»؛ أمّا إذا كان خبرها جملة 
فعلية فإنها تفيد التجددء نحو: «الثروة تجنی 
بالعمل». 

والجملة. من ناحية احتاها الصدق 
والكذب» نوعان أيضأً: إنشائية لا تحتمل 
الصدق والكذب» وخبرية تحتملها. والانشاء 
قسمان: 


ج طلبيّ يستدعي مطلوباً غير حاصل 
وق الطل ويشمل الامن .تو «احتيت 
والنهي» نحو: «لا تكذب»». والاستفهام» نحو 
الآية: هل جزاء الإحسان إل الإحسان) 
(الرحمن: .)1١‏ والتمنيء نحو: «ليت الشباب 
یعود»» والنداء نحو: «أہا الطلاب 
اجتهدوا». 


- غير طلبيٰ لا يستدعي مطلوياً 
وقت الطلب» ويشمل صيغ المدح والذ 
نحو: «نِعم المجتهد زياد» والتعجب» نحو: 
«ما أجل الصدق» والقسم» نحو: «بال 
ايد راغا ي و اف 
E‏ وصيغ العقود» نحو قولك: 
«اشتريت» لمن عرض عليك الشراء. 
والعهود (حرام عل الطعام والشراب...). 


وال م تاع الك ةة 
أقسام: أصلية تقتصر على الفعل (أو ما 
ینوب عنه) مع فاعله. وگبری تترکب من 
مبتداً خبره جملة اسمية أو فعلية. نحو: 
«الظلم ا وخیم» و«الصدى جب 
التزامه»» وصغرى» وهي الجملة الاسمية أو 
الفعليّة إذا وقعت إحداهما خبراً لمبتدأء نحو 
جملة «يجب القزامه» في المثل السابق» وجملة 
«مرتعه وخیم» في «الظلم مرتعه وخیم». 


OT = 


الجملة الابتدائية 
الجملة الابتدائيّة: 


انظر: الجمل الى لا محل ها من 


الجملة الاستئنافيّة: 


انظر: الجمل القى لا محل ها من 
الإعراب (۲) 


الجملة الاسميّة - الجملة الأصلية: 
انظر: الجملة (۲) 


الجملة الاعتراضبًة: 
انظر: الجمل التى لا محل ها من 


الجملة الانشائية: 
انظر: الحملة (۲). 


الجملة التفسيرية: 
انظر الجمل التي لا محل ها من الإعراب 
(£). 


الجملة الحالبّة: (الواقعة حالا) 
انظر: الجمل التى لا محل ها من 


اة الح ة2 التي 
الصغرى - الجملة الفعلية - 
الجملة الكرى: 

انظر: الجحملة .)١(‏ 


الجملة المعارضة: 
انظر: الجمل التى لا محل ها من 


الإعراب (۳). 


الجملة الواقعة جواباً لسم 
للشرط› صل للموصول... 
انظر: الجمل التق لا محل ها من 


.(...A VY =٦ 0( الإإعراب‎ 


الجملة الواقعة 2 مفعولا به 
ا حالاء مستثی» مضافا إليه... 


انظر: الجمل التي ها حل من الإعراب 
.)...١ -0 -٤£- ۳-۲ -١(‏ 


الجم: 


هوء ف علم العروض» حذف میم وتاء 


- 0 


الجناس 


«مفاعلتن»» فتصبح «فاعلن»» ونجده في 
البحر الوافر. 


الحمود: ) 
حالة الفعل أو الاسم الذي لا يتصرف. 


الجموع: 
راخ الج 


الجمهور: 
هوء في النحوء جماعة النحاة أو غالبيتهي 


جميع: 

إحدى ألفاظ التوكيد المعنوىّ» ويراد با 
أفادة التعميم وإزالة ا عن الشمول 
e‏ 
ضمير يرجع إليه""ء نحو: «نجح ا مجتهدون 
جميعهم». («جميعهم»: تو کید مرفوع بالضمة 
)١(‏ ويطابق هذا الضميرالمؤكد. نحو: «جاء الجيش 
جميعه» و«جاءت الكتيبة جميعها» و«حضر المعلمون 
جيعهم» و«جاءت الطالبات جيعهن» إلخ... 


الظاهرة» وهو مضاف. «هم»: ضمر متصل 
مب على السكون في محل جر بالإضافة). 
ما إذا ١‏ ل ضمیر يعود إلى المؤكد. 
اا ت فإنپا 5 ی 
موقعها فى الجحملة, فتأتي فاعلا فى مثل: «عاد 
جيم المصطافين إلى مدنهم» ومفعولا به في 
نحو: «صافحت جيع الفائزين» واسا 
بجروراً في نحو: «وَرعت الجوائز على جيع 
امتفوقين». وحالا في نحو: «جاء المعلمون 
جيعا». 

ج الحقوق محفوظة: عبارة توضع. 
عادة» على غلاف الكتاب أو في الصفحة 
الأولى منه. للتنبيه الى أنه لا يجوز إعادة 
طبع الكتاب أو جزء منه إلا بإذن المالك 
لحقوق طبه 


۶ 


معا: 


كلمة عمعی ((حتمعان)») (أنظر: أجم) : تعرب 
حال منصوبة» نحو: انات الفائزين 
خا 


الجناس 


الجناس» أو التجنيس» هو. في علم 


_ o0 


الجناس 
لو زارنا طَيْف ذات الخال أخيانا 
ونحن في حفر الأجداثِ أحيانا 

(حفر الأجداث: القبور) فالجناس بين 
الكلمتين: «أحيانا» و«أحيانا»» فالأولى معنى: 
من وقت إلى آخرء والثانية بمعنى: بعث 
الحياة. 

والجناس نوعانء تام وغډر 

-١‏ الجناس التام: 8 مأ اتفق 
اللفظان نى أربعة أمور: انواع 
وأعدادهاء وهيئتها الحاصلة من الحركات 
الات وترتيبها. وها النوع أكمل 
أنواع الجناس إبداعا وأساها رتبة» ومنه 
قول ع 
إذا العين رات وهي ا ين على اوی 

بلس ر جا ت ااال 

فا لجناس التام بين العين الأولى بعنى: 
أداة النظر. والعين الثانية معنى الجاسوس 

والجناس التام ثلاثة أقسام: 

ت الجناس المماثل: هو مأ يکون فيه 
الركنان من نوع واحد من أنواع الكلمة 
بعنى أن يكونا اسمين أو فعلين أو حرفين. 


نحو قول ا انق غا فضل 

ارع: 

عباس عباس إذا احعَكَمّ الوعى 
والفضل فضل والربيع ربع 
ففي هذا البيت ثلائة جناسات: 


۱ - عباس عباس ۲ - الفضل فضل 

+ الربيع زبيج» وكلها عاثلة. 

ب - الجناس المستوفي: ما يكون 
رکناه من نوعین مختلفين من أنواع الكلمة 
کان یکون أحدھما اسا والآخر فعلاء أو کان 
کو اها نا ولا سا ارا 
نحو قول محمد بن كناسة في رثاء و 
وسميته ت اا و 

إلى رد أمر ESE‏ 

فالجناس بين «بحيى» الاسم و«يحيا» 
الفعل. 

ج - جناس الترکیب أو الم ركب: هو 
۶ کان أا کا اع 
مركب من a‏ 0 
إذا ملك 1 EE‏ 

فدغه فدولته 

حيث جاء الجناس بين «ذا هية» الركبة 
من كلمتين: «ذا» و«هبة»» وبين الكلمة 
المفردة «ذاهبة». وهو ثلاثة أقسام: 

| س SS EL SE‏ ای 


الكلمة المفردةء والتعبر ت لفظا وخطاء 


ا 


نحو قول الشاعر: 
با حباني 0 
E |‏ ت د ا ل 
IENE EA‏ 


- 0۳ - 


الجناس 


فا لجناس بين «أولى» وهي كلمة مفردة 
عن أغط ربن وار ل الب ال كن 
من «أو» العاطفةء و«لا» النافية. 

۴~ مرقیء وفیه يكون أحد الركنين 
کل وال شو مرا ان ا وج ن 
كلمة» نحو قول الحريري: 
الک ما اس طن 9 اة 

E E RE E 

فا لجناس بين «والمكر م المركبة من 
كلمة وجزء من كلمة» وبين «والمكرمة» وهي 
كلمة وأحدة. 

۳ - مفروق» وفیه یتشابه رکناه. أي 
الكلمة المغردة والتعبير المركب» فى اللفظ لا 
في الخطء نحو قول الشاعر: 
قل لنفييك أي الضرب يُوجعها 

ضرب النواقيس أَم قرت الو قیسی 

(النواقيس: جمع ناقوس وهو الجرس) 
(النوى: الفراق)ء (قيسي: فعل أمر من قاس 
بعنی: قارن)» فالجناس بين «النواقيس» وهي 
كلمة مفردة» و«النوى قيسي» وهو تعبير 
کن اوی ان ی 
والرکنان متشابهان في اللفظ لا فى الخط. 

۴ الجناس غير التام هو ما اختلف 
فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة التق 
يجب توافرها في الجناس التام» وهي: أنواع 
الحروف» وأعدادهاء وهيئتها الحاصلة من 


المر كات ورالشكات وو ها ت وا 
معقود بنواصيها الجير»» فالجناس بين 
اللفظن: «الخیل» و«الخیں» وهما مختلفان في 
حرف واحد. وينقسم هذا النوع إلى: 

أ- الجناس اللاحق وهو ما اختلف 
فيه اللفظان ف أنواع الحروف» وكان 
الحرفان متباعدين في المخرج» نحو قوله 
تعالى: إويل لكل همرَةٍ َ4 (اهمزة: )١‏ 
حيت اختلف اللفظان «همزة» و«لزة» فی 
حرف واحد. والحرفان «اهاء» و«اللام»» 
موضع الاختلافء متباعدان في المخرج. 

ب - الجناس المحرّف وهو ما اختلف 
فيه الركنان نى الحركات فقطء نحو قول 
الرسول (4) : «اللهُم كا حسنت خلقي 
PORN‏ 
و«خلقي» وهما مختلفان فى الح ركات فقط 

a‏ الجناس المضارع: هو ما اختلف 
فيه الركنان في أنواع الحروف» والحرفان 
اللذان وقع فيها الاختلاف» متقاربان فى 
الملخرج» نحو: «ليل دامس وطريق طامس». 
فالجناس بين «دامس» و«طامس» وها 
ختلفان في الدال والطاء المتقاربين فى 
ال 

د - الجناس الناقص: هو ما اختلف 
فيه الركنان في عدد الحروف» ومنه قول 
البهاء زهير: 


0۳۷ - 


الجناس 
اا ا 
اجب شاك نه شاكر 
طرفي ورف النجم في 
كلاما شاه وساهر 
فالجناس بين «شاك» و«شاكر» وكذلك 
بین «ساه» و«ساهر» جناس ناقص لاختلاف 
اللفظين في عدد الحروف. وني البيت الأول 
جناس مضارع أيضا بين «أشكو» و«أشكر» 
(انظر: الجناس المضارع). والجناس الناقص 
قسان: 

-١‏ مطرف» وهو ما اختلف فيه 
الركنان ف عدد الحروف وکان أحد الركنين 
يزيد على الركن الأخر بحرف واحد. نحو 
قول ا 
وسالتها بإشارة عن حاها 

وعلي ي إلوشاة عُيون 


ن 


فتنفست ا وا ف هوى 
إلا هوان رال عَنة النون 
۲ - مذیل» هو ما اختلف فيه الرکنان 
فى أعداد الحروف» وكانت الزيادة في أحد 
الرکنین بأکثر من حرف واحد في آخره» نحو 
قول الخنساء: 
ا سے ااا 
ء من الوى بين المحوانىح 
فالجناس بين كلمة «الجوى» و«الجوانع» 
والثانية تزيد على الأولى بحرفين. 


هھ - الجناس الملصحف: هو ما 
اختلف فيه ركتاه في النقط فقط» نحو قول 
من بجر جوا ان 

وتفقفل علمك أغترف 

فالحناس بين «أغترف» و«أعترف» ف 
ختلفان في حرف منقط في الأولى وغير منقط 
ف الا نية. 

و - الجناس المقلوب» وهو ثلاثة 
أقسام: 

۱- جناس مقلوب قلب بعض» 
ارو و 
بي الشاوع مي نار 

تتلظى فكيف لي أن اطيقا؟ 
فقي عليك یامن شقاني 

| ا م حريقا؟ 

فا لجتناس بين «رحیقا» و«حر یقا» وها 
تختلفان في ترتيب الحرفين الأولين. 

۴ - جناس مقلوب قلب کل 
کو اعد ا کن عك اا ق 
ترتيب الحروف كلها» نحو قول العباس بن 


_ OFA - 


جنبه إلى جنبي 


فالجناس بين «فتح» وف واللفظ 
الثاني مقلوب اللفظ الأول. 

۳ - جناس مقلوب قلب حن وهو 
ما اختلف فيه الركنان فى ترتيب الحروف. 
ويكون أحدهما في أول البيت والآخر في 
آخره. فکأنا جناحان للبيت» نحو قول 

شمس الین محمد بن العفيف: 
ساق يريني EE‏ ا 

LL‏ ساق قَلبُه قاس 

فالجناس بين U‏ الواقعة فى أول 
البيت» و«قاس» فى أخره. وانظر التورية 
الجميلة فى قوله «قلبه». 

ز - الجناس المستوي» هو ما كان 
فيه لفظا الجناس عكسها كطر دا بمعنی أنه 
کن قراءتپا من اليمين والشال دون تغيير 
المعنىء نحو: «کل في فلك»» ونحو: «ربك 
فکی. 

۴ - ملحوظة: رَصد البلاغيون أنواعاً 
أخرى من الجناس» منبا: 

-١‏ الجناس المضاف: وهو أن يى 
بلفظ واحد مکرر بجعی 
اللفظ الذي يقارن به» نحو قول البحتري: 
EEE‏ التما أعَنْتَ 

ا تطاول ال ال ٤‏ 

فلفظة «التمام» مقترنة في 2 الأولى 
ب «القمر» وني الثانية ب «الليل». 


۲ - جناس الاشتقاق: هو الذي 


تكن فيه اللفظتان من اشتقاق واد تح 


قول البحتري. 
یعشی عن الجد لخبي ولنْ نرى 
ف ۇد آ٘ لغخير اريت 
راا و«أریب» a‏ من 


A: 


ارت 

۴ - الجناس المزدوج» أو المرددء أو 
المكررء هو أن يلي أحد المتجانسين الآخرَ. 
یقین. (النمل: ۲۲) فالجناس بين «سبأ» 
و«نبأ» وهما متوالیان. 


جناس الإشارة 

هو في علم البديعء إيراد اللفظ على وجو 
سا منه غر معناه» : نحو: «وتحجیت عى 
بقلب العقرب» أي: بالېرقع» لان إذا قلبنا 
لفظ «العقرب» حصلنا على «البرقع». 


جنبه إلى جَنبي: 

بعنى «ملاصقبن» وب في نحو: 
«جالسته جنبه إلى جنبى» على النحو التالي: 
«جنبه»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو 
ل ع 
في حل جر بالإضافة. «إلى»: حرف جر مبني 


_ 0۳۹ - 


و ے 


على السكون لا حل له من الإعراب» متعلق 
بخير حذوف تقديره: کائن. «جنبي»: اسم 
مجرور بالكسرة المقدرة على ما قبل الياء منع 
ا وا 
ضمير متصل مبني على السكون ني حل جر 
بالإضافة. وجملة «جنبه إلى جنبي» في محل 
نصب حال. 


و 9 ہے 
چ 
قولك: «قصدتك جن الظلام ». 


الجنس: 

هو ي النحو جملة الشيء وجحموع 
أفراده» وهو أعم من النوع. انظر: علم 
النس» واسم النس. و«لا» النافية للجنس. 


ا لجنس الأدبي: 


راجع: الأنواع الأدبية. 


ألجنسية: 
1 2 2 
وصف ل «لا النافية للجنس. أذ نسمی 
٤‏ ۶ ر 
أيضا «لا الجنسية» ووصف ل «آل» فى بعض 


آضيا نظ الا تسةه 


جنوي: 
تعرب إعراب «شرقی». انظر: شرة 


o 


چه: 


اسم صوت لزجر الإبل» مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب. 


الجهات الست: 
انظ اسا الات 


جهارا: 
كلمة بمعنى «علانية». وتعرب حال ف 
مثل قولك: «سأقول ريي جهارا». 


r -E 


hi 

ا حال إذا أضيفت“ في نحو: 
«سأعمل جهدي لتلبية ك («جهدي»: 
حال منصوبة ال الف فل ما فا 
امتكلم. منع من ظهورها اشتغال المحل 
باحر كة المناسبة للياء)» ونحو: «درس التلميد 
س أي بأقص طاقته. 


-)١(‏ إذا ا تضف» تعرب حسب موقعها في الجملة. 


ES 


ر و 


e‏ رأيي: 
تعرب ف نحو: جهد رأيي أنك عظیم» 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق 
بخبر مقذَم وهو مضاف» و«رأيي» مضاف إليه 
بجرور بالكسرة المقدرة على ما قبل الياء منع 
ظهورها اشتغال المحل بالحركة لمناسبة 
آلا ر ات وا و ي 
على السكون في حل جر بالإضافة. «أنك»: 
«أن» حرف توکيد ومصدري مشبه بالفعل 
مب على الفتح الظاهر. والكاف ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل نصب اسم 
«أن». «عظیم»: خر «أن» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. والمصدر المؤول من «أنك عظيم» ني 


0o م‎ 


جهرا: 
معنى «علانية» ا حال 
منصوبة بالفتحة. نحو: «انتقد الطالب معلمه 


ہہ g‏ ۶ 
جهرا». 


ارات 

هو الرد على استفهام أو نحوه (کلام 
يقتضي جوابا). وأحرفه: نعم بل ايء 
أجل لہ کلاء جللء ان انظر کلا فی 
مأدته. 


الجوازات الشعرية 


جواب الشرط: 
انظر: الشرط (۲ و٣‏ وه وآ). 


تالا 
انظر: الفعل المضارع )7( 


جواب القسم: 
انظر: القسم (£). 


الجواز: 

هو إباحة الوجه النحويّ أو الصرن أو 
اللغوي دون وجوب أو 2 وهدا يقتضي 
فى المسألة الوأحدة 


ثنائية الوجه أو دة 


بخلاف «الوجوب» الذي يقتضي حصر 
المسألة فى أمر واحد لا يتعدّاه. 


الجوازات الشعرية: 

فة لقم احياتاء ق الشف الفرن 
الأصولي» على ما يشذ عن قواعد اللغة 
اا ا وو د ا 
الان ررر الررن وريا 
الإيقاع والنغم. فأجازه العروضِيُون للشعّراء 


دون الناثرين. 


SOY 


الجوازات الشعرية 
٤‏ ء ۶ م 
والحوازات» او الضرورات» او الرخص 
£ 
العلباء بالبحث والتصنيف» وأشاروا إلى ما 


ر ا ا فو د 
و 
على أن أوفى تصنيف ها هو الذي يردها 
جيعاً إلى اسس ثلائة: الحذف. والاّيادة. 
والتغيير. 
١‏ - الجوازات بالحزف: الحذف يأتي 
في ثلائة أنواع: حذف الحركة في نطاق 
الكلمة الواحدة» وحذف الكلمة في نطاق 
الله رات اا كام ى ان الل 
أ - حذف الحركة: إن الأمثلة على 
حذف الحركة من بعض الحروف 
والاستعاضة عنها بالسكون كثيرة» نكتفي 
منها بقول المتنبي: 
إلى القابضِ الأرواح والضيقم آ 
E‏ ن رفا ال انرز 
ون الاق ورا اا 
وهي محرّكة بالفتح أصلا. ومثل هذا التسكين 
للحروف المتحركة يقع في وسط اللفظةء أو 
ي آخرها. كا يقع في حركة البناء 
والإعراب» وسواء فى ذلك الاسم أو الفعل. 
ب - حزف الحرف: هذه الضرورة في 
الحذف وقعت إجالا ني الحروف الآتية: 
- حذف افمزة بحيث تصبح همزة 


القطعم وصلا عند إسقاطهاء ومثاله قول 
الشاعر» وقد وصل همزة 
ومن يصع العروف مع غب اهل 
يلاقي الذي لاقّى مجر عامر 
ف الت من الا ادود غا 
سى قصر الممدود» كا في قول أبي تام 
اا و ف ال ي واا 
واا وق الى وی العْلى 
اا 
ا ن ا 
تحذف من وسطه؛ وقد تحذف من الفعل 
طا چا 


- حذف همزة الاستفهام» وهو مستساغ 
حين لا تلتبس الدلالة بعد حذف اهمزةء 
ومثاله قول الشاعر» عمر بن أبي ربيعة» بعد 
همزة «أعبها»: 
EEE‏ بها ل ا 

عدد ارتل والمضي الراب 

< ساف خرف الف وهو ما 
يسمونه تخفيف المضعفء وأكثر ما يقع في 
القوافى المقيّدة. المختومة بحرف صحيح 
ساکن. ومثاله قول الشاعر: 
ل E FEE‏ رار 


ص # و 


E EN EE 


7 حذف التنوين»ء ومنه قول المتنبي: 


o 


E 
ادا وار اشرو ارين من‎ 
«عَليا».‎ 
حذف نون حرف الجر «من». وهو‎ - 
كثير في الشعر القديم والحديث. ومثاله قول‎ 


إل امل ا ع ا 


أراد: من ا نون «من» 
ج للضرورة. 

- حدف النون من 
ومثاله قول الفرزدق: 
ا ا ا 

مِنْ الرُوابي عظيمات الاير 


EE 


اس لوول 


اللايشاتٍ من E‏ لای 


أراد: الحلابيب. 
- حذف الياءء والاكتفاء بالكسرة التق 
تشر إليها, ومنه قول الشاعر: 
مكف أا وانتحالي الا 
ف د المشيب. کف ذاك عارا 
وقد اضطر بعض الشعراء إلى حذف غير 
الا فى الروت اله ول لاعن غ 


الجوازات الشعرية 

بن ا ربيعه: 

.. وبك وهل يرجن البكا 
ا 
وهو حذف الألفء واللام من ا 

للضرورة» کا تری. 
- حذف لام الأمر وذلك عند ورود 

الفعل المضارع بجزوماً غير مقرون بهاء ولا 

موقا طا كترل لاغ 

وشي صريعاً لا تقوم لحاجَّةٍ 
ولا تسمع الداعي» ويسمعك من دعا 
الأصل: ليسمعك من دعا. 

اميد حذف انالا كقول طرفة بن 

أ اذا اللائمي ا السوغى 
IL‏ اللذاتٍ هَل انت مخلدي 
الأصل: أن أحض 
E AG E‏ 

ا و قول الشاعر: 

9 نفع الاسدی الذهر م طة 
ف نفسه» ر ل غل أ 
اا عل 
- حذف حرف الجر وإبقاء عمله» كقول 

الفرزدق: 

إذا قيل ا الاس شر قبيلة 
اشارت کیب بالاکف الأصابع 
أراد: أشارت إل کایب؛ 

«إن» وأخواتهاء وذلك إذا 


0 


الجوازات الشعرية 


دل عليه دلیل ولم یلتبس معنی الکلام» کقول 
الشاعر: 
فلت وفعت المي عن E‏ 
فہتنا E EE‏ 
- أراد: فليتك. 
- حذف اسم «ليس»» أو خبرها. ومثال 
جذ الاب فول الفا 
فل اران ا ال 
أراد: ليس هذا أوان. 
ومثال حذف الخبر قول الشاعر: 
في عَليْك. للَهُمَة م خابٍِ 
بغي جوارك جین اس مجر 
أراد: ليس هناك ن 
ا ا ا 


أراد: سبق محاسن» وسبق مواهب. 
E I‏ 
كثير الوقوع في العربية شعراً ونثرأ. ومثاله 

للضرورة قول الشاعر: 


ر ٌه 


وعليها روان فاا 


داودء 8 ت السوابغ 


أراد: درعان مسر ودتان. 


ج - حزف الجملة: أكثر ما جاء حذف 


الجملة للضرورة الشعرية بعد «م» وبعد 
«قد» وبعد «أينا»» کا جاء حذفھا وهي صلة 
الموصول. والأمثلة عليه وافرة في الشعرء 
قدياً وحديثا. نكتفي منها بحذف الجملة بعد 
«أينا» کا في قول الشاعر: 
إن ا مين ن خشها 
فسشوف E‏ اننا 
والمر ا أت اكه أو قهن 
۲ - الجوازات بالزيادة: إن الضرورات 
الشعريةء في هذا الباب» جاءت بزيادة 
الحركة على الساكن من حروف الكلمة. أو 
كن الحررف كل الكلة ار 
بإشباع الحركة ليتولد منه حرف ساكن في 
بنية اللفظة. 

أ - زيادة الحركة: فة فل الاغز 
ااه لاوزو إل أن ةد ار غل 
حرف ساكن ني الكلمة» فيحركه بحركة ما 
فل كفرل الشات وقد حرك حرف اللام 
الساكن فى لفظة «حلم» بحركة ما قبله وهي 
الضةٌ: 

E SE 
EEE 
کا ف قول الشاعر وقد أدخلها على الفاعل:‎ 
والأنباءُ نى‎ EEE 1 

لاقت E‏ ب زياد 


0 


N N‏ 1 باتك... ما لاقت... 
- زيادة اللام وقد وقعت فی خر «أن» 
ا لمفتوحة ألهمزةء وفي خبر «ما زال»» وفى 
المضاف إليهء ونفى المفعول به. وهاك مثالا على 
زیادتا ي ج زال»: 
وما رلت من ا لان عرفتهاء 
االات الى رة 
- قطع همزة الوصل بحيث تظهر زائسدة 
في اللفظء والأصل أن تحذف لفظا. کا في قول 
الشاعرء وقد فطع هره الوصل في فعل الأمر 
(آبن)» وهي أصلا همزة وصل: 
الْبَاني َنم الليأي 
اا ي ا 
ج- إشباع الحركة وذلك ليتولد منها 
حرف مد ليس في أصل اللفظةء اسا أو 
فعلا. ومن الأمثلة عليه قول المتنبي: 
أفڍي ظباءَ فلا ما عرف ہا 
مضع الكلام رلا ضيغ النواجيب 
جت اعم ر ف المكسورة موا 
ياء ليست فى بنية اللفظة. والإشباع 
کثیر نی الضبائر وا ا 
«هی»» وهم («همو)... 
- زيادة «أل» التعريف على اسم العلمء 


الجوازات الشعرية 

ومنه قول الأخطل: 
وقدكان منم حاجب وابن امه 

او ا وال درت الال 

۳ - الجوازات بالتغيار: من هذه 
الضرورات الشعرية ما يكون بتغيير الحركة 
في بعض الحروف كإبدال الكسرة فتحة 
وضم نون المثىء وکسس؛ وض نون مع 
المذكر السالم, أو بنقل الحركة إلى الساكن 
قبلهاء وغير ذلك ما ورد في بعض الشعر 
القديم. بوأتار خلافا بين أهل الفروض 
لاعتبار بعضهم أنها لغات فى العربية, 
وليست ضرورات شعرية. على انپا جميعا 
نادرة الورود في الشعر المعاصر» وهي غير 
مستساغة على الإطلاق. 

- ومن الجوازات بالتغيير نصب الفعل 
المضارع بعد الفاء في حال عدم وجوب 
ت e‏ بنفى أو طلب: او ترم 
e‏ 
الشاعر: 
انر نزي إبني ا 

Es‏ فاشترجا 

- ومن الضرورات ا صرف 
المنوع من الصرف» ومنع ا منصرف وهي 
شانعة متداولة فا وشا ومثال صرف 
المنوع من الصرف قول المتنبيّ» وقد جر 
«لبنان» بالكسرة عوض الفتحة: 


-_0€£0 


الجوازات الشعريّة 


وققاب نان َكيف بق طْيِها 
EE E E‏ ؟ 
- ما منع المنصرف من الصرف فهو غير 
شائ وستالة كول الشاعن فقرى الوس 
اھا «جامم» من چ 
والرؤضٍ ۰ والارَاهرٌ ا 
رادل الا لاحت ف ا 
- ومنها تأنيث المذكر. ومشاله قول 
فیس بن اللرح: 
واا الديار تفن فاي 
ولکن ت من سکن الديّارا 
والأصل أن يقول: شغف قلبي. 
وا کي اله اله ل 
ا ھر :ين آي ربیعه: 
لا ترجليي يدنب انت ڪاه 


وصادقيني e‏ الود واي 


٤ ٤ 
اال ال ات ساح‎ 
e ذكر المفرد‎ 2 


ر و 


EE E‏ إنا ا 
فقذ برت من الإحن ادو 
والأضل أن يقول: إنا إخوانكم. لکنه 
وه ال رة ال افطررا 
- ومنها ذکر الجمع» بدلا من المفرد. 
ومثاله قول الفرزدق: 


و کک و ي 
۴ 2 ق مه 2 ل 
أراد الحجر السود مكة. وهو حجر 
وأحد» ودگ عه تار بدلا من مفرده. 
جوا ف فا الات دك ال 
والمراد المثتى» أو ذكر المثنى والمراد الجمع» أو 
ذكر الجمع والمراد ال وغیرها ما يضطر 
الشاعر إليه مراعاة للوزن» كقول الشاعر 
مثلا: 
مرچ .ر ٣ر‏ کو ‌ ‌ ەگ 
فإني SESE ET‏ 
ا ا 
- ومنهاء للضرورة الشعرية أيضاء تغيير 
و ل الل الان جه 
يستعمل الشاعر المستقيل بدلا من الماضء 
أو الماضي عوضا عن المستقبل. ومن الأمثلة 
على تغيير زمن الفعل قول الشاعر: 
َه س ھ4 o f o‏ 4 سے ت سے ت 

o٠‏ ہے و ° ر ت و ت 
من الامر واستنجاز ما كان في غذ 
والسیاق يفرض أن يقول؛ ما يکون في 

غد. 
0 
الشاعر: ) 


Ed E 


ل ا E‏ سبق الوت ا 
ا نقص الوت PE‏ 
وکان الاو أن يقول: يسبقه شيء. کا 

کو الاسم بدلا من ذكر الضمير العائدى 

اضطراراً. 
- ومنه توكيد الفعل بالنون الثقيلة أو 

أ لخفيفةء في غير مواضع التوكيد الواجية جين 

يكون الفعل مسبوقا بنفي» أو نهي» أو 

استفهام» أو قسم› او غیرها. ر ما لجأ 
الشعراء إلى هذا الجواز استجابة للوزن 

ومقتضياته. ومن ذلك قول الشاعر: 


- ومن ضرورات التغيير الفصل بين 
المتلازمين. كالفصل بين الفعل وما يلازمهء 
والفضل بين ا لضاف والمضاف إليث رالففا 
بين الموصول وصلته» وبين حرف التنبيه وما 
يقغرن به» وبين العدد وتییزه» ومن هذه 
الضرورات قول الشاعر: 
عَليك سلام ند وی سلامها 

EE E.‏ بعدَها وشهُور 

أراد: بعد سلامها سوف تر فاصلا بين 


المضاف والمضاف إليه بسوف» وفاصلاً هكذا 


بین سوف والفعل فی الوقت نفسه. 
- ومنہا تغيير حکم العدد بتأنيثه حن 
یجب التذكي وبتدکېره حان عب التأنيث. 


الجوازات الشعرية 

کقول عمر ن ي ربیعه: 
فکان جني دون من كنت قي 

لات شخوص : ا ومعصر 

والأصل أن يقول ثلانة شخوص با 
العدد هنا مع المذكر. وقد أجاز بعض أهل 
العروض للشاعر ان ينصب المعدود الذي 
يجب جره حكا على الإضافة. 

- ومن ضرورات التغيير التصرّف في 
بنية اسم العلم الأصليةء استجابة لدواعي 
الوزنء وذلك بتغيير الحركة في بعض حروفهء 
أو بحذف بعضهاء أو بتقديم بعضها على 
بعض. أو بتثنیته أو جمعه. كقول الشاعر 
البعيث هجو الشاعر جريراً: 


وا هو عطية ل عطاء. 

- ومنها أظا إغراب بع الالفاظ 
على معنى يدل عليه الكلا. اا 
كقول الشاعر عبد الله بن قيس ۰ 
ل ارايو امت 

رقا في مَفْارقٍ الاس 

والأولى أن يقول: طيب. عور نه وضعها 
في موضع النصب على أنها من مشتملات 
الرؤية لجهة المعنى. 

- ومن ضرورات التغيير أخيرا القلبء 
وهو يقوم على إبدال أطراف العلاقة بين 


0۷ - 


جوازم المضارع 


أجزاء الكلام» ووضع بعضها مکان الآخر 

ومنه التغيير فى الإساد» بجعل المسند 
الا ل ج ا 
المفعول به الثاني مفعولا أوّل» أو بجعل 
الات الان ار جا 
غير موضعه الأصلل. 

ومها يكن من أمرء فهذه الجوازات جيعا 
إغا هي ضرورات وأقعة في الشعر دون الن 
وهي مختضة به وحده» ومتأتية أصلا من 
اضطرار الناظم إلى مخالفة الأقيسة اللغوية. 
والقواعد المتبعة فى الكلام» استجابة لدواعي 
الزن الفا او قري خرف زرا 
وأخطائهم في نقل الشعر. وا لمعل في الأخذ 
بهاء أو تركهاء هو على الذوق.الفنيء والقدرة 
على التصرّف باللغة دون الوقوع في 
الالتباس والإشكال. 


لتو سج: 


خلیل بنیان الحسون: فى الضرورات الشعرية 
المؤسسة الحامعية» باروت» ۸۹۸۳ 

الألوسى: الضرائر. المطبعة السلفيت القاهرة 
١‏ ه. 

القزاز القعرواني: ما جوز للشاعر ف الضرورة. 
تعقيق المنجى الكعبيء الدار التونسية. تونس. 
١‏ م 


ابرأهيم مد دار الأندالس. باروت» N\A‏ 0 


جوازم المضارع: 
انظر: الفعل المضارع .)١(‏ 


الجواليقي: 

هو اللغويّ النحويّ موهوب بن أحمد 
۵٤۰(‏ ه/٤٤١۱‏ ء) صاحب «المعرب من 
الكلام الأعجمى على حروف المعجم»» 
و«الشرح على أدب الكاتب» لابن قتيبة. 


جوامع الكلم: 


ممل قليلة الألفاظ ذات معان كثيرة. 


جوت : 
لاء لتشرب» مين على الفتح لا عل له من 


الجوهري: 

لقب إساعيل بن جحماد 
(۳۹۳ه/٥١١٠‏ ء) اللغوي المشهور 
صاحب معجم «الصحاح». ولقب إبراهيم بن 
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ت 


الجيمية 


سعید ۲٤۷(‏ ه/١۸1‏ م) المحدّث صاحب 
«المسند» في الجديث. 


جیدا: 
£ 
نعرب ي تجو «ليتك درس دروسك 
جیدا» ر طا منصوبا بالفتحة 
الظاهر: 
جير او جار 


الكسر أو على الفتسح» لا محل له من 
الإعراب» والشائع استعاله قبل القسم» 


0 £ ت ّ 
٩ .‏ س 
نحو : (( حار لأدرسن»' ( ععی : واه لادرسن. 


الجيمية: 
هي» في علم العروض» القصيدة التي 

روسها حرف الجيم. ومن قصيدة جيمية قول 

وكم قتيل ولا لاح له 
غير المحلاخيل والدماليج 


)١(‏ تعرب «لأدرسن» على الوجه التالي: اللام حرف 
واقع في جواب القسم مبنيّ على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «أدرس» فعل مضارع مبني على الفح 
لاتصاله بنون التوكيد. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: «أنا». ونون التوكيد حرف مبنى على الفتح لا 
محل له من الإعراب. وجملة «أدرسنٌ» لا حل ها من 
الإعراب لأنها جواب القسم. 


04۹ - 


باب 


الحائية: 

هي» في علم العٌروض. القصيدة التي 
روها حرف الحاء» ومن احذى القضائد 
الحائيةء قول الشاعر: 
پبکي ويضخَك لا خُرْناً ولا فرحا 

كعاشق حط سَطراً في الهوى وجا 
حاجي خليفة: 

لقب الكاتب الموسوعيّ مصطفى بن عبد 
الله (۱۹0۷م/۷٦١٠ه)‏ صاحب «كشف 
الظنون عن أسامي الكتب والفنون» وهو 
معجم باساء المۇلفات العربيةء ذكر فيه نحو 
خمسة عشر ألف كتاب وأحوال مولفيها. 


حاحا: 
ات موت رت ال ن عل الي ار 
لدعوته إلى الطعام» مبني على السكون لا 


الحاء 


حل له من اللإعراب. 


حاد وأربعون - حاد وتسعون - 

حاد وثلاثون - حاد وثانون - 

حاڍ وخمسون - حادڍ وسبعون - 

حاډٍ وستون - حاد وعشرون: 
أنطرة الت وارغون: 


حادي عشر: 
انظر: تالك شر 


حادية عشرة: 
انظر: تالثة ر 


حادية وأربعون - حادية 
وتسعون - حادية وثلاثون - 


_ 00* 


حاشا 


حادية وث)انون- حادية 

وخمسون - حادية وسبعون - 

حادية وستون - حادية وعشرون: 
انظر؛ ال واريغون: 


حار: 

تکون: 

١‏ - فعلا ماضیا تاماء إذا كانت بمعى 
«الحيرة»» نحو: «حار الطاب ف افر 

:فلا فاضا اقا رمن ارات 
صار)» إذا كانت بعنی «صار»» نحو: «حار 
الحديد شبًا کا». («الحديد»: اسم «حار» 


مرفوع بالضمة. «شبًاکا»: خر «حار» 
منصوب بالفتحة). 
حاشا: 

تأتی: 


~٩‏ حرف ۱ نناء ل(“ ا و 
2 
شبيه بالرَائد. نحو: «نجح الطلاب حاشا 
زید». («حاشا»: حرف جر مبنی على 
)١(‏ أي تنزيه المستثنى عن مشاركة المستثنى منه 
بالففل نو فرشت الطلات اها يدا ا 
«صام الطلاب حاشا زيدأ» لأن «زيدأً» لا يتنرّه عن 
مشاركة الطلاب في الصوم» آم المشاركة في الرسوب في 
المئل الأول فينزه عنها. 
5 

(۲) ولذلك لا يتعلق. 


السكون. «زید»: اسم محرور لفظاً منصوب 
محلا على الاستفناء). 

۲- فعل استثناء للتنزيه ينصب 
المستثنى بعده على المفعولية ويكون فاعله 
فا مي ادا ال .تد اا 
المتقدم عليه نحو: «نجح الطلابٌ حاشا 
زیدا» («حاشا» فعل ماض,ٍ مبتي على الفتح 
المقذر على الألف للتعذر وفاعله ضمير 
مستةر فيه ووا تقديره: هوء يعود إلى 
مصدر و أي اا والتقدير: 
حاشا النجاح زیدا. ا مفعول به 
منصوب بالفتحة ام 

۳ فعلا معدي متصرفاً : 
الطلاب وحاشیت 
الشاعر: 
ولا أُرى فاعلا في الناس بشيهنة 

ولا أحاثي من الأقوام من أخد 

٤‏ - اسا للتنزيه» فتنصب على نها 
مفعول مطلق وذلك كانتصاب المصدر الواقع 
بدلا من التلفظ بفعله. ومجوز فيها حذف 
ألفها وجر ما بعدها باللام أو بالإضافة, 


۰ و ۳ 2 8 0 
نحو: «حاش اله» و«حاشا اله» و«حاش 


نورات 


زیدا» ونحو قول 


(۳) «حاش» مفعول مطلق منصوب بالفتحة لفظاً وهو 
شاف داق نظ اللا ماف اله غرور بالكية: 
توا ف عاضا اغ ع س اه 
فیا عل لات الافل شن هو اا 
جب نصب لفظ المحلالة. 
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حاشاك 
لله» و«حاشا لله»» ونحو قول أي وا 
غاا ل ا ق اا فا 
واف ترو علها الريل واا 
ملحوظة: إذا جاءت «ما» المصدرية قبل 
«حاشا»» وجب نصب ما بعدها» على اعتبار 
أنها فعل» نحو: «نجح الطلاب ما حاشا 
زیدا» («ما» حرف مصدريٰ مبني على 
السكون لا سحل له من اللإعراب. «حاشا» 
فعل ن مبي على الفتح امقر على 
الألنه انر رال ضمير مستةر فيه 
رخوبا تقديره: هو. «زیدا»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
من «ما حاشا» فی حل نصب حال). 


حاشاك: 

فعل ماض بعنی «جانبٌ»» نحو: حاشاك 
الكذبُ» («حاشاك»: فعل ماض,ٍ مبي على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذر. والكاف 
ضمير متصل ميني على الفتح في عل صب 
مفعول به. «الكذب»: فاعل مرفوع بالضمة 
لفظا). 


حاشاك - حاشاك - حاشاکہ - 
حاشاکنٰ - حاشانا - حاشاه - 
حاشاها - حاشاهم - حاشاهما - 


حاشاهن - حاشاي: 
انظر: حاشاك. 


الحاشية: 

مصطلح أدبي علمي» شار به إلى ما يراه 
قاری » أو مۇلف» ر لشرح فكرة» أو 
تفسير لفظة. أو نقض رأي» أو دکر تاریخ 
أو مصدر؛ أو مرجع وما شابه من تعليق على 
متن النص الكتابي» فيثبته في هوامش 
الصفحات وعلى جوانبهاء كا جرت العادة 
عند الدارسين العرب الأقدمينء أو في 
الهامش السفلي من الصفحة. كا تفرض 
الت اير الاس ر ره 
ارقاما متسل ام تھی ف دیل گل 
صفحة على حدة» او ني نپاية كل فصل من 
فصول الكتاب وأبوابهء أو في ثبت عام في 
آخر المرلف؛ بالإضافة إلى لائحة ختامية 
الان وال اج الى ورت ي الاش 
والحواشيء يّذكر فيها أساء المولفين. بحسب 
الرتيب الألفبائيء وعناوین مؤلفاتهم. ودور 
النشر» ومكان النشر وزمانه» إلى آخر ما 
يسهل لارا غوت أمر الرجوع إلى ما يشاؤون 
منهاء فضلا عن کونها دليلا إلى طلب 
الاسةزادة ما یشار إليه وشاهداً على صدق 
الإشارات» وصحة الدلالات. 

والهوامش والحواثي عنصر هام من 
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الحال 


عناصر المنهجية الأكاديية للبحث العلمي. 
وسبيلها القويم أن تكون موحدة الهج 
وتختصرة في الذيول إلى أقص حد. على 
وصوح ودقة بالغين. 

وإذا م يكن ثمة اتفاق تام على صيغة 
وأحدة متبعة ف شان الذيولء وف ان 
ليت الاخر للمصادر والمراجع» فإن الرائج 
في الاستعال» أن يكتفى في اهوامش بذكر 
سم املف وعنوان الكتاب» ورقم الصفحةء 
على أن تستكمل المعلومات المتعلقة بالناشن 
وبمكان النشرء وزمانه» وبرقم الطبعةء و 
ذلك فى اللائحة النهائية العامة. 

وينبغي هنا التمييز بين المصدر والمرجع. 
فالمصدر هو من اھات الكتب .وال لفات 
الأساسية التى يدور البحث عليها. فإذا كان 
البحث يتناول أبا نواس 
هي المؤلفات الي تتضمن 
آثاره» والتي تشتمل على أخباره» ما 
مصطلح «المراجم» فيقتصر على الدراسات 
والأبحاث التي تناولت هذا الشاعر في أي 
جانب من الجوانب. 

والاختصارء والدقة والوضوح,» المفروضة 
في ذكر المصادر والمراجع في هوامش 
الصفحات.» تقتضي ألا يتكرر ذكر اسم 
الكاتب» وعنوان الكتاب» ورقم الصفحة. 
إذا لم يفصل بين مكاني المرجع الواحد ذكر 


وشعره مثلاء فان 


المصادر ل 


مرجع مخالف آخر» بل يكتفى فقط بعبارة 
ا فة راا ره اه 
الأولين: م.ن» مع رقم الصفحةء إذا اختلفت 
أرقام اا ولا بد من تکرار اسم 
المؤلف وعنوان ۇف وإن . يفصل بين 
المرجعين نفسيه) مرجع 

وا ا ا 
الاصطلاحات المرجعية. المتعلقة باهوامش 
والحواشي» هي الاختصار الكلي» مع شدة 
الوضوح» والذقة. التى تقض باعتاد نط 
موحد يرتاح إليه ذوق الباحث» وييسر 
للقارى سبیل الفهم» وسهولة التناولء 
ووصوح المقصد. 


آنا اغا 


شتو سح: 


O TEC 
RO og ا‎ 
ثريا ملحس: منهج البحوث العلميق منشورات‎ 
۸٩۷۳ دار الكتاب اللبنانيء الطبعة الثانية. بيروت»‎ 


الحال 4 


-١‏ تعريفها: الحال وصف". 


(© لفط الال .ف بكرن مذكرا كقزل الشاع ` 


0= 


الحال 


فضلة'» بعنی «نی» منصوب» یذکر لبیان 
هيئة صاحبهاء مثل: «شرح العلم الدرس 
واقفا»". 

۲ - أقسامها: الال قسان: 

-١‏ الحال المؤسسة: وهي التى لا 
یستفاد معناها بدونهاء مثل: «جاء زید 
راکبا». 


۲ - الحال المؤكدة: تكون: 

أ - مۇكدة لعاملها معنی؛ نحو الاية: 
الم علي يوم ولت ويوم أموت» 
ويوم أبعت یا مرت ۴۴ أو مع 
ولفظاء نحو الآية: يإوأرسلناك للناس 
رسولاه (النساء: ۹( 

ب - مۇكدة لصاحبها» كقوله تعالى: 


یکر بے ا 0 


#وولو شاء ربك لامن من ف الأرض کلھہ 
جميعاً) (يونس: .)1٩‏ 

ج EE‏ 
بشرط أن تكون هذه الحملة مكونة من 


r E =‏ دا ولا مال 
ا الط إن ر EE ER‏ 

(فلفظ الحال هنا مذكر أسند الذ صل مد )وقد کا 

مۇنغاً كقول الشاعر: 

ا ا ال ل ن اى 
ت وال .ن واا 

(۲) أي مشتق. 

)١(‏ أي ليس عمدة. والعمدة في الجملة هي المسند 

والمسند إليه. والحال فضلة من حيث التركيب لا المعنى. 

)١(‏ «واقفا» حال ينت هيئة «المعلم». 


اسمين معرفتين جامدين» والعامل محدوف 
ووا والحال واجبة التأخيرء مثل: «خليل 
اغف 

ت أوضافقاء الخال ارا ارخاف: 


۶ 


أولا: أن تکون متنقلة E‏ مثل: 
«جاء ر راکبا»' او ا لازم مثل: 
«دعوت الله سمیعا»(؛ ومثل: «زید أبوك 
نضا( ومثل «خلق اله الرّرافة ا 
أطول م رجلیها» . 

ا ان کرو عا ا 
«عاد القائد ارا وتكون جامدة وول 
بالمشتق في مسائل منا: 

۱ - إِذا دلت على تشبیه. مثل: «كرٌ زد 
ادا أي: کأسد. 

ك ااال غل اع ك2 و 
يدا بید). أي: متقا بضان. 

۳ - إدا لے على ترتیب» أو تفصیل» 
مثل: ا الغرفة واخذا ا أي 
مرتبين» ونحو: «علمته النحو باباً بابا» أي: 


سے 
۰ 


)١(‏ امال هراكباء غير تابنت لأن «زيدأه قد بأقي 
ماشیا. 


)٤(‏ الحال «سميعأ» حال لازمة أو ثابتة وهي تدل على 
صفة لازمة فى الخالق. ) 

() الحال «رحيا» ثابتة لأنها مؤكدة لمضمون الجملة 
قبلها. 

)١(‏ «أطول» حال ثابتة لأنہا تدل على استمرار خلق 
الزرافة على هذه الشاكلة. 
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الحال 


وتكون الحال جامدة غير مؤولة بالمشتق 
في مسائل عدة» منپا: 

١‏ - إذا كانت موصوفة» نحو الاية: 
لإنا آنرلناه قرآنا عربیًا 4 (یوسف: ۲). 

آت ولت كل عدو هواك 
العمل عشرين يومأ»" 

۴ عل سر ل وت 
الزيت كيلة بثلائين درهما»" 

٤‏ - إذا كانت نوعاء أو فرعا أو أصلا 
انها ل اريت الناعة فة 
ومثل: «لبست الحرير قميصأ». ومثشل: 
«هذا بابك ل 2 

٥‏ - أن تدل على حالة فيها تفضيل. 
ل الف ا ادم ا 

ثالغا: أن تکون نکرة» فان وردت معرفة 


)١(‏ «قرآنا» حال جامدة غير مورّلة بالمشتق لأنها 
موصوفة. غا نعت ها. 

(۲) «عشرين» حال جامدة غير مؤولة بالمشتق لأنها 
دلت على عدد. انا ييز منصوب. 

(۳) «کیلق: : حال جامدة وهي من الأشياء التى تسر 
(£( د حال جامدة غير مؤولة بالمشتى لأنہا نوع 
من صاحبها «الساعة». 

(0) «قميصأ» حال جامدة غير موولة بالمشتق لأنا فرع 
مرء. صاحبها «الحریر». 

(7) «حديدا» حال جامدة وهي أصل لصاحبها 
«با بك». 

(۷) «حرا» و«پردا» کل منها حال منصوب بأفعل 
التفضيل. والحال المتقدم مفضل على الحال المتأخر. 


4 
ٍ ۸ 
اولت بالنكرةء مثشل: «جئت وحدي»' 


ومثل: «رجع المسافر عوده على بدئه»" 
ومثل: «جاؤوا لاء الغفس»''. 

راا ان کو ف فا 
المعنىء E‏ 
٤‏ - صاحب الحال: الأصل ني صا 
الجال أن يكون معرفة وقد يأتي نكرة 
مسوغات منپا: 

١‏ - أن تتقدم الحال على صاحبهاء 
مثل: «يدعو مألا مظلوم»"'. 

خان بکون ضاخب الال خرصا 
اا وف رتاف ار ار جا 
على معرفةء ارما بنفي» E‏ أو 
ياستفهامء أو تكون الحال جملة مقترنة بالواو 
مثل:«أشفقت على طفلة صغيرة e‏ 
وشل :«خافظت عل انات الد ف غ 


(۸) «وحدي» حال معرفة تؤول بالنكرة» والتقدير: 
«متفردا»: 

)٩(‏ أي: عائدا. 

اى خا الوافدون يا 

)١١(‏ «الضاحك» هو زید نفسه. 

)۱١(‏ «مظلوم»: صاحب الحال أتى نكرة لأن الحال 
تقذمت عليه. ومن المعروف أن الصفة إذا تقدمت على 
موصوفها تصیر حالا. 

(۱۳)«جائعة»: حال» صاحبها «طفلة» نكرة لأنه 
خصوص بنعت «صغهرة». 

(٤١)«نظيفا»:‏ حال صاحبها «أثاث» وهو نكرة خصوصة 
بالإضافة. 
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الحال 


که س 


ومثل الل نشد فا مبتدئاً») 
ا وت ها ر و 
ونحو الأية: #وما أهلكنا من قریه إلا ولا 
کتاب معلوم 4 (الحجر: »)٤‏ ومثل: «لا 
ارت من کأس ل ومثل: «هل 
تعجب بأم عطوفا قلبها؟» . ومشل: 
«مررت بفلاحين وهم اکر 

۵ - حکم صاحب الحال: قد یکون 
صاحب الخال فاعلا مثل: «جاءت هند 
ا اع و 
الفاكهة ا ا و ( په أو معهء أو 
فیهء› أو لأجله أو مطلقاً). نحو: «قطف سمير 
التفاحة ناضحة»" . أو فاعلا ومفعولا معأ 
نحو: «واجه سمر غا ضاحکین» ٩‏ ۴ 
0 و 
خصوصة بالعمل ف «قصيدة» مفعول به ل «منشده». 
(۲) «راكضين»: حال» صاحبها «جماعة» وهو نكرة 


معطوف عليها معرفة: «خليل». 
(۳) الجملة «وهما كتاب معلوم» حالية. صاحب الحال 


«قرية» نكرة مسبوقة بنفي. 
(٤(‏ «مکسورة»» حال» صاحبها «کأس» نکرة مسبوقه 


ا 
)0( «عطوفا») حال صاحبها «ام» نکرة مسبوقة 


)١(‏ الحال هي الحملة الاسمية المقترنة بالواو «وهم 
يأكلون» صاحبها نكرة «فلاحين». 

(۷) «هند» صاحب الحال» فاعل «جاء». 

(۸) «التفاحة» صاحب الجال» مفعول به ل «قطف». 
)٩(‏ «سمير زغلا» هما صاحبا الحال. الأول «سمیں») 


يکون دا نحو: «رید ا قادم» '» أو 
را ی وها رند قاماي أرمضافا اله 
ن ات ا غا ب 
لضاف الد ار عر الم :وان يكن 
الضاف غاملا ف الصاف إليه. نحو 
أجيتن اسان الرخل مهايا وال 
ثم أوحينا إليك أن اتبعْ ملة ابراهيم 
حنيفاً4"'“(النحل: .)٠١١‏ والآية: «إإليه 
مرجعکم جمیعاً4"'(يونس: .)٤‏ وني هذه 
الحالة الأخيرة يجب أن تتأخر الحال عن 
LL‏ 

٦‏ - مرتبة الحال مع صاحبها: 
للحال مع صاحبها ثلاث حالات: 

الأو لى: جواز تقدّم الحال على صاحبهاء 
أو تأخرها عنه» مثل: «جاء زید ضاحکا» 


فاعل. والثاني علا مفعول به. 

(۱۰)«زید» صاحب الحال مبتداً. وقد اعترض بعض 
النحاة على مجيء صاحب الحال مبتداء لكنه سيمع 
واستعملته العرب. 

(١١)بنزلة‏ الجزء الحقيقيّ أي يصح حذف المضاف 
وإقامة المضاف إليه مقامه. 

(۱۲)«الرجل» مضاف إليه وهو صاحب الحال» والمضاف 
«أسنان» جزء حقيقيٰ منه. 

«ملة» منزلة الحزء من المضاف إليه. 

)١٤(‏ المضاف «مرجع» عل الجر ف المضاف إليه «کم»» 
و«کم» فاعل «مرجع» ف المعنى» والتقدير: إليه رجعتم 


ol E 


و«حجاء ضاحکاً زید). 

الثانية: وجوب تأخر ا محال عن 
صاحبهاء وذلك في أربع حالات: 

١‏ - إدذا كانت الحال حصورةء» نحو 
الآية: «إوما نرسل المرسلين إلا مبشرين 
ومنذرين ي" (الأنعام: .)٤۸‏ 

۲ - إذا كان صاحبها مجرورا بحرف 
غ غر زائد. مثل: «مررت هند الست 

۳ - إذا كان صاحبها بجرورا بالإضافة 
المعنوية. نحو الآية: لإإليه مرجعكم 
جميعا) (يونس: .)٤‏ 

٤‏ = إذا كاتت الحال جملة مقترنة بالواو 
نحو: «جاءني الطالب وهو يضحك». 

الثالثة: وجوب تقدمها على صاحبهاء 
و ا ا 
إلا زيد»" أو نكرة غير مستوفية لشروط 
الابتداء هاء نحو: «جاء e‏ رجل). 

۷- مرتبة الحال مع عاملها: للحال 
مع عاملها ثلاث حالات: 

الأولى: جواز تأخرها عن عاملهاء أو 
تقذمها عليه» وذلك إذا كان هذا العامل 
و 0 ار وق ي ال ج 
ب «إلا». 

(۲) «زید» صاحب الحال حصور ب «إلا. 


(۳) العامل المتصرّف هو الذي يشتق منه مضارع وأمر. 
)٤(‏ الوصف الذي يشبه المتصَرّف هو المشتقات» كاسم 


الحال 

ت 5 £ ۳ َو 

الآية: «إخشعا أبصارهم بخرجون ٠“‏ 

(القمر: ۷) ومثل: «مسرعا رید منطلق»'. 
الثانية: وجوب تقذمها على عاملهاء 

وذلك إذا كان هما صدر الكلام"» مثل: 

«کیف انطلق امو کب؟») أو إذا کان 


الأ و وال أجل م ر 
ا 

الثالثة: وجوب تأخرها عن عاملهاء 
لك اذا كان الال فلا جامدا. أو 
a a‏ 
متضمنامعنى الفعل دون روق مثل «ما 


الفاعل» والصفة المشبهة. واسم المفعول وأمثلة المبالغة.. 
أما إذا كان عامل الحال «أفعل التفضيل» فلا جوز تقذم 


الجال عليه. 
)0( الحال ا تقدمت على عاملها «ګخرحون» لاه 
متصرف. 


)1( الحال فا دت على عاملهاء لاله وصف 


يشبه العامل المتصرّف («منطلق» اسم فاعل). 


(۷) الأدوات التق حق ها صدر الكلام هي: أساء 
الشرط. والاستفهام» وكم الحخبريةء وما التعجبية. 

(۸) «كيف» اسم استفهام مبني على الفتح ني حل نصب 
حال» وهي تقدمت وجوباً على عاملها لأن ها صدر 
الكلام. 

)٩(‏ كأفعال المد والذم. 

(١٠)أي‏ أفعل تفضيل. 

(١١)الأدوات‏ التى تتضمن معنى الفعل دون حروفه هي: 
أخاه العا ور اي راي واه 


_ 00¥ 


الحال 


ںےہ ۶ ل i‏ 
احسنه مطیعا!»'') ومشل: «هدا افصح 
۶ ص ۶ 
الناس خطيبا» ومثل: نزال راكضا» ")» 
گی 
ومثل: «تلك هند قادمة» “ء اما إذا كان 


الال غه ارو فاو 


ال على عاملها غر واجب» مثل: «لیت 


هنداً 0 عندناي (° ومثل: «زید في الدار 


نائا» " 


۸ - تعده الحال:. جوز أن تتعدد 


الجال وصاحبها مفرد (ما دل على واحد)ء 
مثل: «جاء زید ا خائفا»» کا حوز أن 
تعد ويتعدّد صاحبها فتثى أو تجمع إذا اتعد 
لفظها ومعناهاء وتتعدد بغر عطف | 

اختلفاء كالأية: وسر لکم الشمس 


= والظرف» وال جار والمجرورء ويستثنى من هذه الأدوات 
الظرف وال جار والمجرور اللذان إذا أخبر بها جوز عند 
ذاك أن تتقدم الحال عليهاء أي أن تأي بين اك په 
والشر عنه. 

(۱) فعل التعجب «أعستةة النامك هو الغامل والحال 
فنا وأجبة التأخير. 

(۲) العامل «أفصح» وصف يشبه المجامد E‏ 
فا وأاجبة ۰ 


(۳) العامل هو اسم :الفعل «نزال» معنى: انزل. 
انافاه وا التأخير. ۰ 
() «تلك» اسم امان حف م الل وأغان 
دون حروفه. ` | 


)٥(‏ الحال «مقيمةه غير واجبة التأخير لأن العامل 
ظرف: «عندنا». 

)1( «نائبا» هي الحال. والعامل هو ال جار والمجرور 
يرا فا ال غار راك الان 


والقمر دائبین چ ٩‏ (ابرأهیم: ۳( ومثل: 
«لقیت سماره نا مدر . 
۹- أنواع الحال: الحال ثلائة أنواع: 


الأول: | اسم مفرد.مثل: مثل: «أقبل سليم 
ا 


الثاني: شبه جملة وذلك إذا كانت بعد 


معرفةء نحو الأية: [فخرج على قومه في 
زینته 4 '(القصص: ۹ء ومثل: وزان 


القمر بين النجوم»'". 

الثالث: حلة وذلك بشر وط: 

١‏ - أن تكون الجملة خبرية"')» بعد 
معرفةء مثل: «أقبل الولد يركض»"'. 

- أن تكون غير مصدرة بحرف 
استقال ۰ 


(۷) «دائیین» حال مثتى صاحبه متعدّد «الشمس» 
«والقمر». 

(A)‏ اة و«منحدرة» کل منیا حال: الأولى 
صاحبها التاء في «لقيت» والثانية صاحبتها سميرة 
فتعددت المال» واختلف لفظها ومعناها. 

)٩(‏ أي ظرف أو جار ومجرور. والحال التي تكون شبه 
جملة تتعلق محذوف تقديره: مستقرا. 

(١)«في‏ زينته» شبه جملة متعلق بمحذوف حال تقديره: 
E‏ 

NY‏ شبه حمل 4 ss‏ > حال تقديره 
«مستقرا». 

)۱۲( أي تحتمل الصدق والكذب. 

)١۱۳(‏ جملة «يركض» خبرية في حل نصب حال. 
9 الس او سف 


sS OO 


۳ - أن تكون الجملة الحالية مرتبطة 
بصاحبها إمّا بالواو فقطء نحو الآية: إلئن 
أكله الذئبُ ونحن عُصبة# (يوسف: )١١‏ 
أو بالضمير وحده» نحو: «أقبل سمير 
برع أو بالاو والقر ها تحر 
الآية: ألم تر إلى الذين خرجوا من ديارهم 
وهم ألوف# (البقرة: .)۲٤١‏ 

-٠‏ ارتباط الجملة الحالية بالواو: 
جب ارتباط الجملة الحالية بالواو في مواضع 
منپا: 

أ - أن تكون جملة الجال اسمية محردة 
من ضمير يربطها بصاحبهاء نحو: «زرتك 
والشمس طالعة». 

ب - أن تكون مصدرة بضمير صاحبهاء 
نحو: «جاء زيد وهو يضحك». 

ج - أن تكون ماضوية غير مشتملة على 

ضمير صاحبهاء نحو: «زرتك وقد طلعت 
الشس». 
و أن تکون فعلية فعلها مضارع 
مثبت مقرون ب «قد»» كالاية: ۋيا قوم 1 
تۇذونني وقد تعلمون أني رسول اله 
إلّيكم (الصف: .)١‏ ويجب عدم اقترانها 
بالواو في مسائل عدة منها: 


-١‏ في الجملة الواقعة بعد عاطفء 


() الجملة الفعلية الحالية «يسرع» ارتبطت بصاحبها 
«سمر» بالضمير «هو» المستةر ف «ایسر ع». 


الحالة 


كقوله تعالى: «إفجاءها بأسنا بياتاً أو هم 
قائلون (الأعراف: »)٤‏ ونحو: «أحيّك 
راسلتني أو قاطعتني». 

۲ - في الجملة الحالية المؤكدة لمضمون 
الحملة قيلها مل هن المي ل شك فيه 

٣‏ - فى الجملة الماضويّة بعد «إلا» 
كالآية: يا حسرة على العباد ما يأتيهم 
من رسول إلا كانوا به يستهزئون» 
س 

٤ف‏ الحملة المضارعية المنفية ب ( 
أو ب «ما» كالية: وما لنا لا نؤمن بالله) 
(المائدة: .)۸٤‏ أو المثبتة غير المقترنة 
د«قد» كالآية: ولا نن تستكار) 
(المدثر: .)١‏ أمّا الجملة المضارعية المنفية 
ب «م» أو «لا» فالأفصح اقترانها بالواو 
والضمير معأ نحو «ادبت الس 
اشفق». و«قطفت الثمرة ولا تنضج». 


حالا: 
بنزع الخافض» في نحو: «ساتي حالا. ` 


ألحالة: 
يدل فعل الحالة أو اسم الحالة على أن 
صاحب الفعل لا يقوم بأيّ حركة أو نشاط؛ 


~0۵0۹ - 


ت 
حب 


~9 
نحو: یبفی› يکون: ساف رأحة» بقاءء 


فعل ماضٍ لإنشاء المدح بعنى: صار 
حبوبا'“» فاعله هو المخصرص بالمدے'› 
نحو: خت زَا مقاتلا». («حب»: فعل 
ماضٍِ مني على الفتح الظاهر. «زيد»: 
فاعل «حبّ» مرفوع ا «مقاتلا» ييز 
منصوب بالفتحة). ويجوز جر فاعل «حب» 
بٻاء زائدة. نحو: خت بزید مقاتلا». 
(«بزید»: الا خرف ر ا مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «زيد»: 
فاعل «حبٌ» مرفوع بضمة مقدرة منع من 
ظهورها اشتغال المحل بكسرة حرف الجر 
الزائد)» ونحو قول الشاعر؛ 
فقلت ا عنکم مزاجها 

و ات حب 


وصل «حب» (إملاء): 

0 ت ۰ ر 
توصل كلمة «حب» ب «ذا» الإشاريةء نحو 
)١(‏ لذلك وز القول: و وهو كئثير في الاستعال. 
(۲) وعليه فان ف تختلف عن و ف أن فاعلها 
هو المخصوص بالمدح. اما فاعل فحت ف «حبذا» فهو 
«ذا» الإشارية. 
(۳) اقتلوها: امزجوها (يريد الخمرة) بالماء. «ها»: الباء 
حرف جر زائد. «ها» فاعل «حب». 


«حبذا العام الجحديد». 


حبا: 


و ء ۶ 
تعرب فى العبارة المشهورة: «حبا وكرامة» 
مفعولا مطلقا لفعل محذوف تقديره: احب. 


حبذا: 


فعل لإنشاء المدح کب من ت 
و«دا» الإشارية. ولا ها من خصوص 
بالمدح یعرب دا ار حملة «حبذا»» نحو 
از طالبا». («حبٌ» فعل ماضٍِ مبني 
على الفتح الظاهر. «ذا» اسم إشارة مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. وجملة 
«حبذا» في حل رفع خار مقدم للمبتداً 
«زید». «زید»: مبتداً مرفوع بالضمة لطً. 
وطالا: غ منوت بالق وتلازم 
«دا» في «حبذا» الإفراد والتدكير في جميع 
أخواهاءوإن .يكن الخضوض مى أو جنا 


)٤(‏ ويجوز اعتباره خبرأ لمبتدأ حذوف» أو مبتدأً خبره 

ر دو الو 

)٥(‏ لا يتقدم على «حبذا» الخصوص بالمدح» ولا 

التمييزء فلا يقال: «زيد حبّذا حتهدأ» ولا «حتهداً حبذ 

زيد». ولكن بجوز تقديم التمييز على المخصوص بالمدح» 

نحو قول الشاعر: 

E E E N E‏ فا 
وفوا وتواصوا. بالإاعانة والصبر 


ت0 


حى 


اا اا و و 
الجتهدان» و« حبذا الطالبات 
امجتهدات»... إلخ. وقد تتحول «حبذا» إلى 
الذم إذا سبقتها «لا» النافية نحو: «لا 
ا الكذب». 


ال 

عيب في النطق» يعسر معه الكلام» ويثقل 
القول. وهي آفة دون آفة التمتمة والفأفأة 
أي التتعتع في لفظ التاء» والفاء. 

وقد تكون الحبسة بتأثير لغة أعجمية, 
ون جا ا کا قد تکون بسبب 
خلل في جهاز النطق. وهذا التمييز في سبب 
الما و الا ى كات اران ا 
یقول: «ویقال في لسانه حبسة إذا کان في 
لسانه ثقل ينعه من البيان. وإذا كان الثقل 
من قبل العجمية قیل فی لسانه حكلة». 
كاب اران ج فنا 

وعن الفارق بين الحبسةء والتتغتع. ورد 
فى كتاب «البيان والتبيين» للجاحظ قوله: 
«ويقال في لسانه حبسة إذا كان الكلام يثقل 
عليه ولم يبلغ حد الفافاء والتمتام» (البيان 
والتبیین. ج ۱ ص ۳۹). 


راجع: التتعتع. 


الحبكة: 

هيء في الأدب القصمي» والمسرحي. 
ربط الأحداث. والحالات. ربطاً متسلسلا 
کا يجذب القارى والمشاهد بعوامل 
التشويق والإثارةء وص بالتدرج إلى 
خواتم تكون نتيجة لاحقةء لأسباب سابقة. 
راجع: القصةء والروايةء والأقصوصة. 
والمسرحية. 


جی : 
تأتي بأربعة أوجه: ١‏ - جارةء 
ul SCARY‏ 


۲ - عاطفة, 


حتى الجارة: تر الاسم الظاهر دون 
الضبي نحو '«قرأت الدرس تى آخر 
كلمة فیه»''. («حتی: حرف ر مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب» متعلق 
بالفعل قرات وتجِرّ المصدر المؤول من 
«أن» المضمرة وجوياً بعدها والفعل المضار ع 
ااصرب ن اا 

O E 
ل الظلام» (ل»: فعل مضارع منصوب»‎ 
فت ا مضمرة وعلامة نصبه الفتحة‎ 
الظاهرة. والمصدر المؤول من «أن» والفعل‎ 
وتسى هنا و الفائة ویکون ما پعدها داخلا‎ )١( 
في حكم ما قبلهاء فمن هذا المثالء نعرف أن آخر كلمة‎ 
في الدرس قد قرأتها.‎ 


- 01 - 


حی 
«جل» في محل جر بحرف الجرء والتقدير: 
ارين حلول الظلام). 

- التعليل (أي اوس فلا سب وغ 
لا بعدهاء نحو: «شربت الدواءَ حتی أصح»). 
الاعات بها الال التابفة و لدي 
IE as a EE‏ 
قلت: قرات الكتاب حتى الصفحة 
العشرين» تكون الصفحة العشرون 
مقروءة". وذلك بخلاف «إلى» فإن ما 
قبلها غاية. فإذا قلت: «قرأت الكتاب إلى 
الصفحة العشرين» تكون الصفحة العشرون 
E‏ 

ب - حتى العاطفة: وتكون بعنى 
ال ات الات ل الا فط 
(فهي لا تعطف الجمل ولا الضمير). ومن 
شروطها أن يکون المعطوف ا إما بعضا من 
جع قبلها» نحو: «قدم الطلاب حتی الأول 


فيهم» وإما ا کله ر «أكلت 


التفاحة ج قشرتپا» أو ا من کل 
نحو: «أعجبنى الکتاب حتی غلافه». ومن 
شروطها أيضا أن تكون غاية لما قبلها إما في 

& 2 س 
زيادة او نقص . نحو: «مات الناس حت 
الأنبياءُ» («حتى»: حرف عطف مبنى على 
)١(‏ هذا عند جمهور النحاة» ومنهم من يرى أن ما 
بعدها قد يدخل في حکم ما قبلها وقد لا یدخلء 
والقرائن وحدهاً هي الي e:‏ ذلك. ومذهب هولاء هو 
الأصح. 


السكون لا محل له من الإإأعراب. «الانبياءُ»: 
اسم معطوف مرفو ع بالضمة لفظاً). و«حتی» 
الجارة اعم من العاطفة» فكل موضع جاز فيه 
العطف جوز فيه الجر ولا عكس. وإذا 
عطف ب «حتى» على بجرورء فالأحسن 
إعادة الجار. 

ج - حتی الابتدائية: ا بعدها 
الكلاء کو ا غ ا 
الإإعراب» ومضمونها غاية لشيء قبلها (فهي 
تشارك ال جارة والعاطفة فى معنى الغاية)» 
وهل اليلد اما اة نحو قول د 
ما زالتِ القتلى E‏ دماءها 

کل 
(«ماء»: مبتداً مرفوع. «أشكل»: خر 
مرفوع)ء > وإما فعلية رة ن مرفوع؛ 
نحو الأية: وژلزلوا حتی يقول الرسول)» 
(البقرة: )۲٠١‏ على قراءة الرفع. أو باض ر 
نحو ألاية: إحتی عفوا وقالوا قد 
آباءنا الضرَاءُ والسّراءً» (الأعراف: .)٠١‏ 
وعلامة «حتى» الابتدائية أن يصح جعل 
الفاء فى موضعها» وكون ما بعدها فضلة 
مسبًا عنها كا نى الأمثلة السابقة. 

ملحوظة: يروى البيت:ٍ 
ألقى الصحيفة کي خف رحا 
والرّاد چ نعله ألقاها 


بجر «نعله» على أن «حتى» جارة 


SOT 


حتماً 


وبنصبها على وجهين: أحدهما أنها عاطفة, 
اغ ا ا والصت بف م 
يفسره الفعل الظاهرء وهذا من باب 
الاشتغال. وبالرفع على أنها ابتدائيةء و«نعله» 
مبتدا» وجحملة «القاها» خيره. 

د - حتى الناصبة: هذا القسم أثبته 
الكوفيون.» فهي عندهم تنصب الفعل 
المضارع بعدها بنفسهاء وأجازوا إظهار «أن» 
بعدها توكيدا. ومذهب البصريين أنها حرف 
ن والاضب انه فة بدا و 
النصب :با أن يكون الفعل. يخدها مستقبلا. 
تخو دزرس ج ان او عورا 
بالمستقبل» نحو قراءة نافع #وزلزلوا حتى 
يقول الرسول) ال £ )قالخ 
يقدر اتصاف الفاعل بالعزم على الفعلء 
وقت الإخبارء فيصير مستقبلا بالنسبة إلى 
ذلك الوقت» فينصب الفعل. أمّا إذا كان 
الفعل للحال» نحو: «سألت عنك حتی لا 
أحتاج إلى سؤال»» أو مولا بالحال (أي أن 
يكون الفعل قد وقع)» فيقدر اتصافه 
بالدخول فيه)» نحو قراءة: وزلزلوا حی 
يقول الرسول)» فإن الفعل يرفع بعدها. 

ول «حتى» الناصبة معنيان: أحدها 
الغاية. نحو الاية: «إقالوا: لن نبرح عليه 
عاكفين حتى يرجعَ إلينا موسى# (طه: 
والاغر القلل تحن ولارن ع 


أدخل المدينة». وعلامة كونها للغاية أن 
کس ف موضعها «الى أن» وعلامة کونہا 
للتعليل أن سن في موضعها «کي». ‏ 


هي «حتى» ال جارة و«ما» الاستفهامية التق 
خذفت القها. لدخرل خرف إل غلنهنا 
نحو: «حتام أنتظرك؟ («حتام»: «حتی»: 
حرف جر وغايةء مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب متعلق بالفعل «أنتظرك.. 
«ما»: اسم استفهام مبني على السكون 
الموجودة على الألف المحذوفة (والفتحة 
دليل على هذا الحذف). في محل جر بحرف 
الجر. «أنتظرك»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة. والفاعل ضمير مستةر فيه 
ورا دروا رالات ر دا 


مبني على الفتح في محل نصب مفعول به). 


حتف: 
«مات زيد حتف أنفه». (أي: مات على 


فراشه بلا ضرب ولا قتل). 


مفعول مطلق لفعل حدوف تقديره: 


O 


حجا 


أحتم» منصوب بالفتحة الظاهرة. أو حال 
منصو به بالفتحة الظاهرة. 


خجا: 

تأتي: 

١‏ - فعلاً من أفعال الظن الذي يفيد 
الرجحان لا اليقينء فتنصب مفعولين أصلها 
ا 
اجو فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير 
ربدا مفغرل به أول, تقوب :بالفحة. 
«فائزا»: مفعول به ٿان منصوب بالفتحة)ء 


ونحو قول تيم بن مقبل 
قد كنت احجو أبا عمرو أخا نقذ 


وحجوز أن يكون فاعلها ومفعوهها 
ضميرين متصلين صاحبه) واحد» نحو 
اجر ا وقد تعلق عن العمل 
ک«ظن». انظر: ظن. 

۲~ و کت ا اا ادا 
کانت ممعنی: 

- قصد نحو: RE‏ الا أي: 

- غلب في المحاجاة (أي اللغز)» نحو 
«حاجیته فحجوته»» أي غلبته في اللغز. 


ٍ 2 


5 رد و نحو: «حجوت زيدا عن 
السرقة». 

5 ک نحو: e‏ الس أي 

اق أو قاد نحو: «حجا الراعي 
قطیعه». 

۴۳ - فعلا لازماًء إذا کانت معنی: أقام في 
المكان» نحو 
معنی: بخل» نحو: «حجوت بدراهمي». 


ار 
: «حجا زید في بیړروت» او 
يد ي 


حجا: 
ت مفعولا مطلقا لفعل 2 

تهدیره: حححت. وهي كلمة تقال لمن ا 

الديار المقدسةء مع نعتها دوا نحو 


«حجا ر 


حجاريك: 

تعن : أحجز ا بعد حجز (والتثنية 
فيها للمبالغة لا لحقيقة التثئية). وتعرب 
ای ع ار الان 
رفو داف اکان ر فل می کل 
الفتح في حل جر مضاف إليه. 


)١(‏ وقد قيل إن العقل سمي الحجا لأنه ينع صاحبه 
الفا 


e 


الحداثة 


حجرا: 

مفعول مطلق منصوب نائب عن فعلهء 
وتکون بعنی فا نحو قولك: «(حجر 0 
لمن قال لك: «اتفعل هذا العمل الشائن؟» 
أو بمعنى التعوذ فيقال عند حلول مكروه: 
ك خر آي: منوعاء و 
ور صفة ل وخا منصو بة بالفتحة. 


حجزا: 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
أحجز» منصوب بالفتحة الظاهرة. 


الحداء: 

اد بارضا رال هو 
لغة سرف الإبل» وزجرها للمسير. 

ومن عادة أهل البادية في رحيلهم حدو 
الإبل با لاء وأ كر ها اء هن غناء المدو 
كان يعتمد شعر الرجز+ لذا ارتبط الحداء» فى 
الاصطلاح الأدبي» بذلك اللون من الغناء 
المادف» وبالشعر الأرجوزىّ المعتمد في نظم 
کلامه. 

وقد يأتي المحداء من بحر غير بحر 
الجن هرج مثلاء؛ کا قد یکون الحداء 
عا اء الا واا کر 
من أنواع العمل» لا سيا العمل الجماعيء 


الذي بتطلب إيقاعاً موحدا. 
راجع: الرجز. الأرجوزة» الشعر. 


الحداثة: ) 

الحدائةء بالمعنى العام» تشير إلى الجدة 
وإلى مواكبة العصر في تحالات الفكر 
والعمل» لا سيا في حقول الإبداع الأدبي 
والففی. 

وهي في الفكر الأدبيء والنقد مصطلح 
يتجاوز معنى المعاصرة ليرتبط بجانب من 
حركة الصراع بين القديم والجديد فيقتصر 
مدلوله على احتضان الحدید. وقییزه» بغض 
النظر عن زمانه وعصره. فالجديد في الأدب 
والفن مفهوم یکاد ینحصر فقط ف إطار 
الزمن والعصر. أما الحداثة فهي إذ تعني 
المعاصرة» وتفيد معنى الجديد تتضمن معنى 
الإضافة. والتفرد. وتجاوز القديم. والأنغاط 
السلفية فى المضامين والأشكال والأساليب. 
ومن هنا فل حديث في الأدب والفن هو 


رابات الل راتان ولس کر 
جيك او ماضن هى بالشرور دبا وان 
يكن كذلك ععنى معايشة العصرء والارتباط 
بلحظة الزمن الراهن. 

وغالباً ما توضع الحداثة مقابل الترائية 
السلفية:ومناقضة لاوطالا طرخت: وا 


0 0ے 


E 
حدت‎ 


) تزالء إشكالية العلاقة بين الحداثة والتراث. 
وتكشف البحث فيها عن اتجاهات ثلائة في 
الفكر الأدبي المعاصر: اتجاه تقليديّ اتباعي 
لا يري الدخول في العصء ومواكبة التقدم 
والحخان ال تالعوةة إلى :الاضرل 
والانغلاق على معطيات التراث وإحیائه 


وغثله. واجاه انقلابي > یری اکا 


للقحديث إلا بالتخلى كليا عن التراث 
والانفتاح على معطيات الحضارة الغربية 
وتجحاراتهاء بل إنه يرى في التنكر للتراث بابا 
ودا لزج درت ادات آنا الاصتا 
الثالث فهو اتجاه توفيقيَ يطرح الأصالة 
طريقاً إلى الحداثة. والأصالة هنا تعني إدراك 
انى الق غا ارون ا ف 
الالتزام المطلقء كا تعني في الوقت عينه 
البحث في الأصول التراثية عا يتوافق معهاء 
سال قاف هل الل و الات 
و ال ةا الفاق المهار هة 
ال اة 

وعن مدلول الحدائة بصورة عامة يقول 
أدونيس: «يكن القول... إن الحداثة» في 
الجتمع العري» بدأت كموقف يتمثشل 
الماضيء ويفسره بمقتضى الحاض' 

وعن ملامح الحدائثة في الشعر الجديد 
شل أدوتن أا «ان الع الرن. 


.١ أدونيس: الثابت والمتحول» ج ۳»> ص‎ )١( 


يتج إلى أن يُصبح ذا بناء تركيبيّ سنفوني. 
يتيح له أن يحتضن الحياة كلها والواقع كله. 
إن هندسة داخلية خفية تسيطر عليه ' 
e‏ مقابل القصيدة - الكلمة. 
والقصيدة - الفكرة. والقصيدة - الانفعال 
وهي غاذج أصبحت تاريخية. اش 
القصيدة - الرؤيا». 
ETT‏ 


لتو سح: 


عبد الحميد جيدة: الاتجاهات الحديدة ف الشعر 
العرني المعاص» مؤسسة نوفلء باروت ۱۹۸“۰. 

عل أحمد سعيد (أدوئيس): الثابت والمتحول. 
دار العودة باروت ۱۹۷۸. 

زمن الشعرء دار العودة باروت ۱٩۷۲‏ 

..٩۷١ مقدّمة للشعر العربيء دار العودة‎ 
Nassim Khoury: Introduction ã la Mo- 
dernité Arabe. Beyrouth, 1986. 


فغل ماض,ٍ ينصب ثلاثة مفاعيل. الثاني 
والثالت منها أصلها مبتدأ وخبرء نحو: 
«حدت لمعل الخر ا («حدنت»: 
فعل ماض مب على السكون لاتصاله 


(۲) ادونیس: زمن الشعر» ص ۲۷. 
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الحديث 


بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير متصل مبني 

على الضم في محل رفع فاعل. «المعم: 
مفعول به اول منصوب بالفتحة. «الخی: 
مفعول به ٿان منصوب بأ لفتحة. و 
مفعول به ثالث منصوب بالفتحة). 


,1 7 ن 
وقد تسد «ان» واسمها وخرها مسد 


fog,‏ ء۶ 
المفعولين: الثاني والثالثء نحو: «حدثت زيدا 


أ ا لخر صحيح» نذا به أ 
ل 1 e‏ ر e‏ ول 
منصوب بالفتحة. والمصدر المؤول من «أن 
احبر صحيح» سد مسد المفعولين: الثاني 
والثالكث). وانظر: أعلم وار اا 


الحذر: 

هو في علم التجويد القرآني» مذهب 
بعض القراء في القراءة» ويقوم على سرعة 
القراءة وتخفيفها بالقصر والتسکين 
والاختلاس» والإدغام وتخفيف الممزة مع 
اغا الإاغرات. 


الحأس: 

مصطلح غربي يقابل (Intuition)‏ 
بالفرنسية والإنكليزية. وهو نهج في المعرفةء 
قوامه القدرة المباشرة عل إدراك الحقائق 
اا 


بصوره عفوية. ۆجاستقىر 


واستبصار ذاتي» من غير اللجوء إلى أي 
سبيل من سبل المنطق العقلي أو التجارب 
البرهانية. اء كان الس عقا | 
حي فإنه إلى الكشف الرؤيويء 
والإهاميّء أقرب منه إلى أي طريق من طرق 
المعرفة الاستدلالية. والإدراك المنهجي. 
والحدسية (sneنصەنانuا1n)‏ تیار فکریٰء 
وفلسفيٰ» قال به کثیرون» من قدامی 
المفكرين» ومن المعاصرين» والتزمه غير 
أديب وشاعر. ويكن ملاحظتها عند العرب 
في فلسفة ابن سيناء وعند الفرنسيين في فكر 
دیکارت» (5ع۲۲هء‌ء6) وبرغسون (۱۸0۰ - 
)Bergson( ) ٤١‏ وبوانكاريە (1۸0£ - 


»)Poincar6( ) ۲‏ وسواهم. 


هو» نى الدين وغيره. كل ما أضيف إلى 
اللبي ما من قول أو فعل» أو صفة أو 
تقرير. وبعضهم Nd‏ 
فیخص هده بأعال النبي دون غيرهاء لکن 
أك الان ا ع يا 

والحديث القدسي هو المواعظ التي كان 


OVS 


الدیث 
حکیھها الرسول عن ربد دون أن تکون 


وحياً منرلا فتسى قرآنأًء أو قولا صريا 
يسنده عليه السلام إلى نفسه إسناداً مياشرا 
e‏ حدیثا عاديا وبعصهم یری أن 
الحديث القدسي هو ما كان لفظه من عند 
الرسول» ومعناه من عند الله بالإلمام أو 
بالمنام. 

زغل الخدت فان غل اليف 
رواية» وعلم الحديث درايةء ويقوم الأول 
على النقل المحرر الدقيق لكل i‏ إلى 
النبيّ به من قول أو فعل أو تقرير أو 
صفة ولل سا أك إل الما 
والتابعين» على الرأي المختار. ويتناول الثاني 
مجموعة مباحث ومسائل يعرف بها حال 
الراوي والمروىّ من حيث القبول والرد. 
وقد تفرح عنه علوم مختلفةء منها: الجرح 
والفدنل. ورال الديك وزغلل المديت 
والناسخ و 

ولد صنفت في الحديث كتب كثيرة. 
وهي ف بالنسبة إلى الصحة والحسن 
والضعف. إلى طبقات: 

١‏ - الطبقة الأولى تنحصر في صحيحي 
البخارىّ ومسلم وموطأً مالك بن أنس, 
وفيها من أقسام الحديث E‏ 


)١(‏ الحديث المتواتر هو الذي يرويه جمع يستحيل عادة 


وعقلا تواطؤهم على الكذب عن جمع مثلهم. 


والصحيح الأحادي» والحسن. 

۲- الطبقة الثانية وفيها جامع 
الترمذىّء وسنن أبي داوود» ومسند أحمد بن 
ل وى العا اواك ا اه 
مبلغ الصحيحين والموطأء لكن العلاء 
يستندون إليها كا يستندون إلى كتب الطبقة 
الأولى لاستنباط أصول العقيدة والشريعة. 

۳ - الطبقة الثالثة تضم الكتب التي 
يكثر فيها الأحاديث الضعيفة وفيها مسند 
أي شيبة» ومسند الطيالسي» وكتب البيهقي 
والطبراني. 

ك اأطة الات 
رة خم النضرر الا من أن 
القضاصين والوعاظ والمتصوفة غير العدول. 

والأحاديث النبوية ثلاثة أقسام صحيحة, 
وحسنة» وضعيفة. والحديث الصحيح هو 
«الحديث المسند الذي يتصل إسناده بنقل 
الد الفاغ عى التل: الفا س 

ينتهي إلى رسول الله ية أو إلى منتهاه 
من e‏ او دونه ولا یکون شاا ولا 
سعللا. 

ال اشتى شا اسل ن 
بنقل عدل خفيف الضبطء وسلم من الشذوذ 
والعلة. والحديث الضعيف هو «ما لم بجتمع 
فيه صفات الصحيح ولا صفات الحسن». 

والاحتجاج بالحديث» في اللغةء منعه 


مە * 5 ات 
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مه ا فو ررد ا 
بالمعى» وبسبب وقوع اللحن في بعض 
الأحاديث. والعلاء اليوم يجعلون الأحاديث 
النبوية الصحيحة والحسنة من أهم مصادر 
الاحتجاج اللغويّ. 


الحديث الجانبى: 

هو في الخرحة ا رل الممثل 
اون مف رخا ا ما ل ل س ا 
من الممثلين. ولج إليه في المسرحيّة التوضيح 
أفكار الممثل. 


الحديث الفردى: 
انظر: المونولوج. 


الحديث النبوي: 
انظر: الفیت: 


الیل: 

الجموع من آخر التفعيلة فتصير به 
«متفاعلن»: «متفا»» فتنقل إلى فعلن. ونجده 
في الكامل. 


الحزف 


حذاءَ: 
ھ د 
معن «فرب)»)» وتعرب ظرف مكان 
منصوبا بالفتحةء نحو: «منزلي حذاء 


المدرسة». 


حذار: 
٠ 8 ِ‌ ۶ a:‏ 
بمعنى: «احذر»» وتعرب اسم فعل امر 
مبنيا على الكس وفاعله ضمير مستةر فيه 
وجوبا تقمدیره: «أنت»» نحو: «حدار 
الكسل». («الكسل»: مفعول به منصوب 
بالفتحة). 


خذاريك: 

نعي : احذر را بعد حذر (والتثنية فيهأ 
ألبالة 4 فة ال ورت مر 
مطلقا اتا عن فعلهء ا بالياء» وهو 
ا ر ا مبني على 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


الحزف: 

- في النحو والصرف: اللغة العربية 
لغة الإمجان فقد تحذف جلة, أو اساء أو 
فعلا أو حرفا أو حركة دون أن يقع اللبس 
في الكلام. وحَذف الجملة يكون ني أسلوب 


E 


حذف أحرف العلة 
ال وة وور ف 
الفعل والفاعل في «أقسم» المحذوفة. ويحذف 
أحياناً المبتدا أو الخبر (انظر: المبتدأً وال خير ٦‏ 
و١).‏ والمضاف أو المضاف إليه (انظر: 
اا وار ا ون ا 
وأعطی له جزاء حسن» والتقدير: «من 
أعطى المحتاج واتقی اق عت ان 
أحيانا لعلة اض نحو «ق» (الأمر من 
«وقی»)» أو لعاملِ متقدم كحذف النون من 
الأفال. اة ادا ها سي اي او 
جازې أو كحذف الألف. أو الواى أو الياء 
من الفعل المضارع المعتل الآخر الذي سبق 
بأداة جزم (انظر: الأفعال الخمسة» وحذف 
الألفه رذق الرآى ودف الا : 

- في العروض: حذف السبب الخفيف 
من التفعيلة فتصير به «فعولن»: فعوء فتنقل 
اه خد مااي 
فتنقل إلى «فعولن»» وتصیر به «فاعلاتن»: 
فاعلاء وتنقل إلى »فاعلن». ونجده في 
امتقارب» والطويل» والهزج» والمديد 
ولعافت 


حزف أحر ف العلة: 
E‏ أف العلة من آخر ا 
ا المجزومء نحو: م ات 0 0 


تخش»» ومن آخر فعل الأمر المعتل الخ 


۶ 
نحو: «ادع» إبك إخش». 


حزف الألف (إملاء): 
تعزف الألف: 
- من الكلات التالية: الر من اله 
الإله. السموات. أولئك. لكنْ. لكنْ. طه 
يیس. 
کک س ا ا ا ا ا 
اسم إشارة لا يبدأ بالتاءء أو إذا جاء بعدها 


صمار ميدوء همزه› نحو: رهد اء هده هذان» 


هذین» هؤلاء» هأنتم» هکذا». 

۳ - من «ذا» الإشارية إذا وقع بعدها 
لام البعدء نحو: ذلك كذلك. ذلكم. 

٤‏ - من «ا» الاستفهامية إذا دخل 
علا ادرف المن أو اذا اضفت 
نحو: إلا فيم حتام. 

- من الفعل المعتل الآخر في صيغة 
المضارع المجزوم وصيغة الأم نحو: م 


e‏ ا 


من الضمر ورآئاي امور بين 
«ها» التنبيه واسم الإشارة «ذا» نحو 
«هأنذا». 
۷- من «تا» الإشارية. إذا دخلت 
عليها لام البعد. وكاف الخطاب. نحو: «تلك 
سيارة جميلة». 
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حزف همزة 


ملاحظات: 

أ - منهم من يكتب كلمة «يس» كتابة 
كاملة هکذا: «ياسين»» ومنهم من يکتبها 
هکدا: «یسن». 

ب - منهم من يحذف الألف من الأساء 
التالية: إبرهيم» إسحق» هرون اسمعيلء 
سليمن» الحرث. وذلك كا وردت في القرآن 
الكريم» والشائع اليوم كتابتها بالألف هكذا: 
إبراهيم» إسحاق» هارون» إساعيل» سليمانء 
الحارث. 

ج - منهم من يحذف ألف «يا» إذا جاء 
بعدها «أي». أو «أية» أو «أهل» وغيرها من 
الأسباء الميدوءة بهمزة. نحو هيأيء بأيتهاء 
يأهل». والشائع اليوم كتابتها مع الألف. 


حف ألف تنوین النصب (املاء): 
يضاف عادة إلى آخر الاسم المنصوب 
انون الف سمي الت رين اللضبت ن 
ا ا ر ن ف اف 
ذف ورا في: 
E ْ‏ المنتهي بتاء مر بوطة» نحو: 
کا الاسم ا بالك ا 
«شاهدت فتی حمل ا 
۳ - الاسم المنتهى بهمزة قبلها ألف. 


2 ك ی 
نحو «شربت ماء». 


الل حر «أنبأته نبا il‏ 

ملحوظة: إن الممزة المتطرفة المنفردة 
إذا لحقتها ألف تنوين النصب» تبقى منفردة 
على السطرء إذا کان ما قبلها لا يتصل با 
بعدها خطا نحو: الخدت e‏ 


العلاج». ما إذا كان ما قبلها يتصل یا 
بعدها خطا. E Ea‏ 
عبئا ثقيلا». 


حزف ألف «حاشا»: 
افا 


و 
تعذف اللام من کل اسم معرف ب «ال» 
ومبدوء همزه ادا دخلت عليه اللامء نحو 
«لله اأشكو أمري»» ونحو: «يميل زيد للهئ. 


حزف همزة «أبن»: 
تحذف همزة «ابن» إذا لم تقع في اول 
- صقة بن اسمي غ نحو: 
(۱( منہم من يشترط لحذف الألف هنا أن يكون ثاني 
العلمين والد الأول ونرىء» للتبسيط» حذف هذا 
الشرط. 
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حذف همزة 


الوصل 


«جميل بن معمر شاعر أموي»» أو بين اسم 
علم وكنية» : نحو: «عمر بن أبي ربيعة شاعر 
غزلي»» أو بين اسم علم ولقب» نحو: 
«هاشم بن زين العابدين رجل فاأرس». 
۲ - بعد حرف النداءء نحو: «يا بن 
آدې احترم مواطنيك». 
۳ - بعد همزة الاستفهام نحو: «أبنك 


هدا؟). 


حذف همزة الوصل: 

تعذف همزة الوصل كتابة ونطقاً فى 
المواضع الاتية: 

-١‏ إذا دخلت اللام على الأساء 
المعرفة ب «أل»» نحو: «للمواطن حقوق». 

۲ - إذا دخلت الواو أو الفاء على فعل 
E Cs CS‏ > نحو: 
«فات. ا والأصل: فإأتِ. ا 

٣‏ - بعد همزة الاستفهام تواك 
دات اسمكت شالا استعلفت عن 

ء 

الحادثة؟»» والأصل: اإبنك هذا؟ اإسمك 
سالم؟ اإستعلمت عن الحادثة؟ 
٤‏ - من كلمة «اسم» وذلك فى البسملة 
فقطء نحو: [إبسم الله الرحمن الرحيم).. 
ت ی اا ق اش رت 


ب «اٌل»» فستتاش عن همزه ابم بعلامة مذ توصع 
فوق همزه الوصل» »> نحوة «آلمعلم حاء؟). 


۵ - من كلمة «أبن» في فن المواضع 
(راجع المأدة السابقة). 


حذزف الواو (املاء): 
3 الواو: 
من الفعل المضارع الجزوم وفعل 
الأمر امعتلي الخ نحو: «لم ا جيل 
و«اید جیا أصلها: « يبدو ی 
و«ابدو e‏ 
- من كلمة «عمرو» (وهي زائدة 
أصلا) في حالة تنوين النصب» نحو: «إن 
عَمْراً كريم»» وذلك لانتفاء الالتباس هنا 
بینپا وبين كلمة «عمر» فهي مصروفةء 
وكلمة «عمر» غير مصروفة. 
۴ رازا ھن کل كله القت فا 
وان الها مقرم تحر ودا وذ طارشن: 
ناوس» شاول». 


حف الياء: 

PEE 

١‏ - الفعل المضارع المجزوم المعتل 
الآخرء نحو: «لم يكو ثيابه»» ومن فعل الأمر 
لمعتل اللام بالياءء نحو: «اكو ثيابك». 

۲ - من الاسم المنقوص» غير المضاف, 
وغير المعرّف ب «أل» وذلك في حالتي الرفع 
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حری 


والحر» نحو: «جاء قاض »» e‏ في ماءِ 
جار». 

۳ - من اسم الإشارة «تي» إذا دخلت 
عليها لام البعد وكاف الخطاب. نحو: «تلك 
سيارة جميلة». 

= جوازا ن آلکلات: ات اې رب» 
ابن» عم» ابنء أمٌ المضافة إلى ياء المتكلم, 
وذلك عند ندائهاء نحو: يا أب» يا أم» يا 


رب» يا بن أ يا بن عم. 


الحذف والاإيصال: 
هو اللنصب على نزع ا لخافض. انظر: 
المنصوب على نزع الخافض. 


الحذو: 

هو فى علم العروض» حركة الحرف 
الذي قبل الردف (الردف هو حرف المد 
الذي قبل الرويّ)» نحو ضمة الميم في كلمة 
«دموع» ني قول الشاعر: 
تباکین فاستبکین من کان ذا هوی 

نوائح ما تجري هن دموع 
حری: 

١‏ - فعل ماض جامد ناقص من 


أفعال الرجاء. خبره جملة فعلية فعلها 
مضارع مقارن ب «أن» ا نحو: «حری 
الجائع أن يشبع». («حری»: فعل ماضٍِ 
ناقص مبنى على الفتح المقدذر على الألف 
للتعذر. «الجاِع» اسم «حری» مرفوع 
بالشنة ا حرف مصدري ونصب 
واستقبال مبني على السکون لا محل له من 
او فل ان ر 
بالفتحة لفظاء وفاعله ضمير مستتر فيه 
جوازا تقديره: هو. والمصدر المئول من أن 
والفعل المضارع «یشبع»» (أي: ات 
E‏ فی محل نصب خبر «حری»). 
ان ا رن ع اسا 
كالمثال السابق. أو أن يسبقها اسم يصلح أن 
بكرن أشمها ضميرا غاندا عة تخو 
«الجائع حری أن یشبع» («الجائع»: مبتداً. 
أسم «حرى» ضمير مستةر. المصدر الؤرل 
من «أن یشبع» خار «حرى» وحملة «حری» 
ومعموليها خير «الجائع»). 

۲ - فعل ماض,ٍ جامد تام وذلك إذا 


٤ ٤ 4 2‏ 
وليتها «أن»» نحو: «حرى أن انجح» 


0 اا ا د 
موا لولف وی ال رور مو رت الار 
المنسبك منها ومن الفعل المضارع» والذي هو خبر 
«حرى» فيصير تقدير الجملة: حرى الجائع شبعه» وهذا 
مناف الإستعال لري وبرئ أغخرون اا خرف 
مصدري» وتقدير الجبر: صاحب شبع. 
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حری 


(المصدر المۇول من «أن نجح» في حل رفع 


فاعل «جری»). 


2t 


جړی: 

اسم بمعنی «جدير»» وهو مصدر لفعل تام 
متصرّف (ليس من أفعال الرجاء) هو: 
ري يحرّى» حَرّى. ويلازم الإفراد 
والتذكير في جميع حالاته'» ویعرب حسب 
موقعه في الكلام» نحو: «المجتهد حَرّى أن 
Ece NE‏ 
لهات رئ أن يكري نال ولط 
«حرّى» في الأمثلة السابقة خبر مرفوع 
بالضمُة المقدرة على الألف للتعذر. 


حرد المتن: 

ا ر عادة في آخر الكتاب 
لتوضيح تاریخ کتابته» ومکانپاء ورقمه في 
الإيداع» وترقيمه الدولي... الخ. 


هو ما دل على معنی في غیره» نحو: هل 
)١(‏ لذلك تختلف عن الصفة المشبهة «حریٌ»» او ره 
اللتن لا تلتزمان صيغة واحدة» وإأنغا تلحقها علامة 
التثنية والجمع والتأنيث» نحو: المجتهدان حريان أو 
ران ان يفو زا المجتهدنان حریتان اقات 
تفوزا - المجتهدات حريات أو حريات أن يفزن... إلخ. 


d~ 


في» م... والحروف نوعان: حروف المبافي 
وحروف المعاني. (انظر: المبانيء المعاني). 
وهي ثلاثة أقسام: قسم ختص بالاسم 
كحروف الجر وقسم ختص بالفعل كحروف 
النصب والجز وقسم مشترك بين الأساء 
والأفعال كحروف الع طف وحرني 


الاستفهام: هل واهمزة. 


صفة طا على ما ینقل من کلام نقلا 
اا ان أو صفة تطلق 
على الترجمة التي لا تصرف (تغيير) فيها. 


الحرفية: 

مصطلح نخدت وضع في التداول ر 
للمصطلح الفر نسي .)Lettrisme)‏ الذي E‏ 
به إلى إحدى النظريات الفنية والأدبية. التي 
ترى أن مَكَمّن الشاعرية وا لجال يرتكز فقط 


إلى الجرس المنبثق من إيقاع الحروفء أو إلى 


حرکات الإعراب: 
راجع: علامات الإعراب. 


الجر كة: 
هي ف علم الصرت والنحوء صوبت 


OVE 


صائت صغير. وني العربية ثلاثة أصوات 
قصار هي الضمةء والفتحةء والكسرة. 
ويقابلها السكون. 


انظر: علامات الإعراب. 


حروف: 

أنظر روف الانشتام والايتفاح 
والاشتفها والتر كيت :والتعضيض. 
والفرحي الخ ف الاسشاب والاستفاي 
والاستفهام» والتوكيد. والتحضيض. 
وال يال ارت جا ا عل 
حركات أواخرهاء ولا حل هما من الإعراب. 


اق 
(0۱7ھ/1۲۲\ م( صاحب «المقامات». 


سم الشهر الاين ف ال 
السريانية. يعرب إعراب «أسبوع». انظر 
أسبوع» وهو منوع من الصرف. 


ا 


هو كتابة الأعداد بحروف ل 
حرف منہا ا ا على النحو التالي: 


آحاد رات مئات 


ET = |‏ ى => ۱ 
ی لو = Sd ۲١‏ 
e‏ ا شش ا 
ډ ک=]٤ځ‏ م = .ا ت ج 
ه = 0 ن = 0۰ ٿث = 0 
و E 2 ٦=‏ 1 
ع ع = VV.‏ و کڪ e‏ 
E‏ ف = ۸۰ ضْ ۸ 
ا ص = ٩۰‏ ظ = ٩۰۰‏ 
غ = ۰ 


اا ن عا ی ن 
تاء فتعادل الرقم ٠٠١‏ أو هاء فتعادل الرقم 
٥‏ فإذا أردت أن ترمز إلى عدد غير وارد في 
هذا الجدول. فا عليك إلا أن تركبه من 
ر ا ان یو ا کر 
قيمة إلى الأصغر قيمة» نحو: ۳١ديج‏ 
(۳+۱۰). ۳= قیج (۱۰۰ + ۱۰ + ۳). 
٤‏ = غضند(۰. 

ويستعمل حساب ا ممل في «التاريخ 
الشعريّ». راجع: التاريخ الشعريّ. 


.(C+0+A° ۰ +° 


فعل متصرّف من افعال القلوب يمعنى 
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ه8 
سب 


«ظن» الي لارجحان. تنصب وين أصله 
مبتداً وخبر» نحو: «حسبت ت زیدا تحتهدأ». 
تعلق عن العمل» لفظاً لا محلا إذا فصل 
بینها وبين معمولیها ما له صدر الکلام (انظر: 
ظن). ويجوز أن يكون فاعلها ومفع وها 


ضمیرین متصلبن صاحبه) واحد. نحو 


بج عالما. 


-١‏ عى «كفاية» فلا تستعمل إل 
نشافة وتفرب نخس موقغها بق :ال 
فتأتي نعتاً کا في و اشرت بتلميذ 
حسبك من تلمیذ»» وحالاء نحو: اذا زيد 
حسبك من مجتهر»» ا نحو قوله تعالی: 
إحسبهم < جهنم (المجادلة: ۸). اسسا 
للنواسخ» نحو قوله تعالی: فان حسبك 
الله (الأنفال: ...)١١‏ الخ. ومن التراكيب 
الشائعة «حسبي أله » و«بحسبي أله ). 
ويعرب التركيب الأول كالتالي: («حسبي»: 
مبتداً مرفوع بالضمة المقدرة على ما قبل ياء 
تكلم منع من ظهورها اشتغال المحل 
اة اسه للام خو هضاف... وألا 
RT E‏ 
بالإضافة. «اته»: لفظ الجلالة خبر مرفوع 
بالضمّة لفظاً. ويعرب التركيب الثاني 


کالتالي: «بحسبي»: الباء حرف جر زائد 
ب فز الكو لعز يلاوب 
«حسبي»: مبتدأً مرفوع... انظر التركيب 
الأول). 

۲- بی «لا غیں» فتینی على الضہّ 
وتعرب نعتاً إذا كان الاسم قبلها نكرة» نحو: 
ورا تلميذا س وحالا إذا كان الاسم 
قبلها م نحو: «شاهدت زیدا ن 
اخس ف المثال الأول اسم مبني على 
الضم في محل نصب صفة 
ل ا ا ف المثال الثاني اسم 
ق ا و 
تزاد عليها الفاء نحو: «نجح طالب 
ا ات یی غل الع 
لا محل له من اللإعراب. «حسبٌ»: اسم مبني 
على الضم في تمل رفع تمت( 


ج ألابتداء: 
انظر: براعة الاستهلال. 
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حسن الاتباع: 
أن اا الشاعر من غاره معن من المعانيء 


وش اللواي إن رند فقن 
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حسْن التعليل 


m~‏ کے 


اخذو ابن الروى قر 
هر 0 2ر 0 گي رےzء‏ هه 
و أن نظرت وإن هي ا 


ر وار ار ي 


وقع السهام ونرْعَهنُ اك 


الاتيان بالأفكار الواضحة بغير غموض ولا 
التباس. 


حالص براع الاي 
هوء في الشعرء الانتقال ما بدأ الشاعر به 

فيد إل غر ةا واا اک 

ذلك في المد نحو قول المتنبي في مدح 

فور بعد أن استھل فصيدته فی وصف 

ئوقە: 

و کافور توارك غیره 
EE‏ استقل السراقيا 


ن العلا 

هو» في علم البديع» أن يتلْمُس الأديب 
الى ها فر ب ال وو ا ا 
اقسام: 

١ک‏ ان کن ال مرو ع 
اء لكن الشاعر يتلمُس ها علة طريفة 
مناسبة» ومنه قول الشاعر 


i‏ الخال کا بين ال 

E‏ والجيدٍ رقبة وحذارا 
E‏ 

خاف من سیف لمحظه فتوارى 

فظهور الخال تحت الحنك ليس له علة في 
الما ولك التاع له لد اة 
فقال: إن الخال ود تقبيل الغلام جلسة 
ولکنه خي من سیف لمحظه, فتواری تحت 
ألحنك. 

أ ان تكن الصهة مرجودة وعاا 
عروة واكن: الاغ لها ایر 
قول المتنبي: 

EE EE ما به‎ 

TEE 

فقتل الأعداء سببه الرغبة فى الك 
والتوسع وغيرهماء ولك الشاعر علله بكرم 
الممدوح ورغبته حتى في إطعام الذئاب من 
لحم البشر. 

١‏ ن کون الصف مک رلا غر 
ثابتةء والشاعر يشبتهاء نحو قول الشاعر: 
ولقد هَمَمْت بها من حبّها 

کی کون خصيمتي في الخشر 
حتی يطول على الصراط وقوفنا 

َيل عيني من لذيذ المنظر 
فقد ادعى الشاعر أمراً غير ثابت وغير 
معتادء وهو همه بقتل محبوبتهء ثم علله بطول 


Oa 


حسن الحتام 


لل | = 


الوقوف معها للمخاصمة يوم المحشرء فتلتد 
عينه بالنظر إليها. 

٤‏ - أن تكون الصفة غير ممكنة. ولا 
ثابتة. والشاعر يثبتهاء ومنه قول الشاعر: 
لول تكن اوا ا 

لا رايت عليها عقد منقطق 

فالشاعر أراد أ ا رهی 
e‏ لجو زاء خدمة الممدوح» وجعل 
الانتطاق علة له. 


حسن الختام: 
هو في البلاغة العربية. أن يأتي آخر 
الشع أو النش ذا تأثير إبجابي في الذهنء 
ومنه قول أبي نواس مادحاً: 
فان مولي منك الجميل فاه 
وإلا ادر .ونور 


و 
نعرب مقعولا به لفعل حذوف تقدیره: 
«فعلت»» أو ما ياثله فى المعنى والعمل» أو 


۰ رټ 5 #۶ o2‏ ۶ 
والتقدير: «فعلت فعلا حسناء أو «قلت قولا 
ا 


الحسّية أو الحسوية: 

مصطلح عربي يقابل j (Sensualisme)‏ 
الفرنسية. وهو مذهب في المعرفة يقوم على أن 
الأحاسيس هي امصدر الأساسي والوحيد 
للمعرفة. لأنها - أي الأحاسيس - انعكاس 
لواقع موضوعيء أو انعكاس لواقع ذاني. 
ولذا فهي الصدر الطبيعي والأصلح 
للمعرفة. 

وإذا كان السياتى القائل بأن الأحاسيس 
هي انعکاس لواقع موضوعي يقود إلى المادية 
فإن السياق المعاكس. القائل بانها انعكاس 
لواقع ذاتي» يقود إلى المثالية في التفكير 
الفلسفيً. ومن أنصار السياق الماديّ هولباخ 
.)H01bach( (۱۷٩ - ۱V۳)‏ وفيورباخ 
.)Feurbach) (AVY - 1۸< £(‏ ما الاتجاە 
المثالي فمن أعلامه بركلي ۱0۸١(‏ - 
«(Berkeley) (\Vor‏ وھيوم )1۷11 ¬ 
Hume) (۷٦‏ وكانط 1۷۲٤(‏ ¬ 
.(Kant) (\A* £‏ 


الحشو: 

- في علم العروض: محموع تفعيلات 
ايت الشغرى ما عدا التفعيلة الأخيرة من 
الشطر الأول (العْروض)ء والتفعيلة الأخيرة 
من الشطر الثاني (الضرب). 
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الحضارة 


ٍ ۶ 


والرسم البياني التالي يوضح أقسام 
o‏ ٤ي‏ 8 # 
وليل كوج البحر ارخی سدوله 
الحشو العروض 

عل بأنواع المموم ليبتلي 

الحشو الضرب 


- في البلاغة: زيادة اللفظ على المعنى 

ن الحشو كلمة «قبله» فى قول 

زهير بن بي سلمى: 

ا ما في اليوم والأمس, قبل 
ولکننی عن علم ماني ت د عم 


دون فأندة» ومن 


p e 


ا a‏ وهو البستان د 0 
زاش ۳ بالياء. 


الحصر: 
راجع: الخطل. والعي. والقصر. 


حصر ال جزئيّ وإلحاقه بالکلي: 
هو في علم البديع. أ ن يأتي المتكلہ الى 


أمر فيعظمه تعظيما شاملا بجمعم فيه كل 
الأجناس والأنواع» قول الشاعر: 
فرت اتل ملك الورى 
ودار هي الان ول ف و الذَهْرٌ 
حيث جُعّل الممدوح الناس جميعاء وجعل 
داره الدنيا بأسرهاء ويو لقائه الزمان كله 
مع أن انار الان و و ب 
ديار الدنياء ووم لقائه أحد ايام الزمان. 


الحضارة: 

مصطلح واسع الانتشارء لکته ما يزال 
ملتبس المدلول في لغتنا العربية؛ بل إنه 
كذلك حتى في لغات الأمم الأكثر تقدماً. فهو 
يترادف» ني مُعظم الألسن» مع الثقافة حيناً: 
ومع المدنية ا آخر. وهو یستخدم تارة 
للدلالة على التقدم الفكريّ. والأدي؛ 
والفني» والعقليٍ بإجمال؛ کا يشار به خاصة 
إلى التقدم التقني» والازدهار العمراني» دون 
الأأخذ بعين الاعتبار النواحي الأخلاقية 
والقيم الإنسانيةء التي يحتضنها ذلك التقذم» 
والازدهار. 

على أن الحضارة. بالمعى الأقرب. 
والتناول المشترك تقترن فى الدلالة اللغوية 
المباشرة بحالة الخروج من طور البدائية 
الوحشية. والبداوة المتخلفةء إلى طور انمو 
العقلٌ» والتمدن الاجتباعيّ. فهي من هذه 
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الحضارة 
الوجهة نقيض البداوة» وحالاتِ التخلف 
والفي راخدا اة الرة 
والاجتاعية. التي تعي ذاتہاء وتصبو إلى 
وجو متطورء ر عقليا را عن شعلة 
الحياة» والصراع من أجل تحقيق ثل علياء 
وقيم إنسانية شاضة: 

لكن ما إن يتجاوز الاستعال هذه 
الدلالة اللغويةء القاموسية» حتى ا 
مصطلح الحضارة بين معان e‏ تفتقر إلى 
الدقة لاختلاف المفاهيم. وتنوع التيارات 
الفكرية. والمذاهب الفلسفية. 

ومن يترصد مقاصد الأقلام العربية, 
والعديد من الكتابات الأجنبية» يلاحظء 
دون عناءء تغاير مدلولاتِ هذا المصطلح» 
فضلا عن الاختلاف في تحديد العوامل 
امؤّرة فى تكوين الحضارات» وني مظاهرها 
راا الوغة. 

فبعض الكتّاب» والباحثین» يطابق بین 

ا الحضارة والثقافة؛ وبعضهم يشترط 
عامل التطور الاجتاعيّ والعمراني للإقرار 
الو اا وی اخ رکال 
ازدهار الحياة المدنية للقول بازدهار 
حضاري؛ وبفض. أغر ال جرئ: ملاح 
حضارية ما تتجسد ف مظاهر تقنية 
متقدمة؛ وآخرون يربطون الحالة الحضارية 
معايبر أخلاقية وإنسانية لا بد من توافرهاء 


والتزامهاء للموافقة على أن ثمة حالة 


خضارة قائية 

ولکي لا نخوض في حجج الملحتجين هذا 
المعنى» أو ذاك. يكفي أن نستخلص» ف 
إیجاز أن الآراءء مها اختلفت» تكاد تجمع 
ان الا هي بحسل الخصائص 
الثقافيةء والعمرانية. الي ا هت 
ن ج آخرء وأمة من غیرها 9 الأمم. 

فالحضارة مصطلح يشمل التقدم العقلء 
المتمتثل بنشاطات الفكر» والأدب» والفنء 
وسائر الميادين الثقافية. والروحية عامة» كا 
يشمل معا التقدم المدني المتمثل بالازدهار 
الاقتصادى. وبأنفاط الحياة الاجتماعية 
والمنجزات التقنيةء والمادية والعمرانية على 
اختلافها. 

رانطلاقاً من الاصوصيات الحضارية لذى 
کل أمة. أمكن القول بحضارة فرعونية. 
وإغريقية. ورومانية. وعربية. وصينيه»؛ 
وهندية, وأوروبية. إلى غير ذلك من أوصاف 
ميّزة تنسبها إلى حقبة من الزمن» وإلى مكانِ 
من الأمكنةء وإقليم E‏ قارة 
من القارات. 

راجع: القافة. 


ق تاریخ ابن خلدون» دار الكتاب اللبنافيء 
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.۱٩۹0٩ باروت»‎ 

تاریخ الحضارات العام منشورات عوبدات 
باروت.» .۱٩٩٤‏ 

رة فة المضارة وة ا اندراون 
وغيره. مطابع الدجوي. القاهرة. ۱٩۷۱١‏ م. 

وليم الخازن: الحضارة العباسية. منشورات 
الحامعة اللبنانيةت ۹۸٤‏ 


F. Sartiaux: La Civilisation, Paris 1938. 

Encyclopaedia Universalis Vol. 4 P. 
580. 

J. Laloup et J. Nélis: Culture etCivilisa- 
tion, Paris, 1955. 

V. Gordon Childe: Social Evolution, 
London, 1951. 


۳ 
الحطيئة: 

لقب الشاعر الجاهلي اللخضرم جرول 
باهجاء حتی انه هجا نفسه. 


حظا سعیدا: 
ٍ 2 1 
تعرب «حظا» مفعولا به لفعل حذوف 
r 4 a f‏ 
تقدیره: «انی» او «ارجو» او «امل».. الخ. 


۳ ۶ ۶ ۶ 
وتعرب «سعيدا» نعتا ل «حظا» منصوبا 


اسم يدل على بلوغ الغاية. وتعرب 


مفعولا مطلقا في نحو: «أحترمك حق 
الاحترام» (أي احتراما کاملا)» وخا ف 
نحو: «هذا حى المجتهد» أو «هذا حق 
بجتهر»» أو نعتا في نحو: «أكرمتك إكراما حقّ 
إكرام». 


د 


ا 


حقا: 
مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 


ءء 


احق. في نحو: «حقا إنك محتهد». 


الترجمة العربية للمصطلح (ءاء۷6) في 
الفرنسة. وف مهب ادى ل سيا ل 
القصة. ظهر في إيطالياء في نهايات القرن 
التاسع عش متأثرا بالمذهب الواقعي 
والطبيعيٰء الذي سيق رواجه في فرنسا على 
د رای الکان من اال زو 
۱۸٤۰(‏ - ۱۹۰) (aاZ0)»‏ وفلوبیر 
«(Flauber) (\AA* — 1۸11)‏ وبازاك 
.(Balzac) (1۸0° — ۱1۷4۹)‏ 

وإذا كانت الحقائقية الإيطالية تغالي و 
التركيز على الحقائق الواقعية فى الجيا 
الاجتاعية. وتجعل من الفن القصصي 
ما لأنى-تطافها رقاضصا اة 
في ذلك ما بلغته الواقعية والطبيعيّة. في 


ح) 


o: : 
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الحقيقة 

فرنساء وأوروپاء فإنها تميزت عنها أيضا 5 
اختيار غادجها وموضوعاتها من الحياة 
القروية والريفيةء بدلا من الحياة الاجتماعية 
في الحواضر الكبرى» والعواصم التي تسود 
فيها أغاط الحياة البرجوازية فى إِبّان 
طا واا 


من أعلام الحقائقية في إيطاليا رائدها 
«جیوفاني فیرغا» ۱۸٤۰(‏ - ۱۹۲۲) 
(ةع۲ء۷). الذي تعدت مكانته الأدبية تخوم 
بلاده» ويعتبره الإيطاليون أحد أكير 
قصاصي» وروائيي» القرن التاسع عشر,ء 
بعكس آخرين انخرطوا في المذهب 
الحقائقيّء لكنهم م ينالوا شهرة رائدهاء وما 
لبثوا أن غابوا طيّ النسيان» أمثال «ده 
روبەرتو» (1۸71- ۱۹۲۷) )de‏ 
(ەRober›‏ و «غرازیا دیلیدا (۱۸۷۱ - 
) )eddaاe()»‏ و «لويجي کابوانا» 
)Capuan2( )۱۹۳0 - ۱۸۹(‏ وغيرهم. 
ولعل بیراندللو (۱۸1۷- ۱۹۳۹م) - ۴1۲۵ 
(هااعل وحده من انصار هذا المذهب» 
استطاع فيا بعد أن يحقق شهرة عالمية. 
مستندا في إنتاجه إلى إضافات. وتجاوزات» 
فنية اومضمونية. جعاتة خاغة الحقائقين 
وفاتحة الواقعيين. الذين لمع نجمهم في 
إيطاليا بعد الحرب العالمية الثانية. 


التو سج : 


P. Arrighı: Le Vérisıne dans la prose 
narrative itallenne, Paris 1937. 


B. Croce: Poesia et non poescia, Bari, 
1923. 


الحقيقة: 

- في اللغة: هي الكلمة المستعملة في 
معنى وْضعّت له اصطلاحاء ويُقابلها: المجاز 
(انظر: المجاز). وتكون الحقيقة: 

e‏ لغوية وهي الت وضعت لمعنى من 
معاني اللغة» نحو كلمة «ثعلب» التي تعني 
الا الررف 

۲ - شرعية وهي التي وضعت لمعنى 
شرعيٰ» نحو كلمة «صوم» ضا 
«طلاق». 

٣‏ - عرفية» وهي التي يتعارف عليها 
الناس للدلالة على معنى معين» وتكون إما 
خاصة على أمر خصص.» نحو كلمة «فعل» في 
النحو التي لا تدل على معنى الفعل» بل على 
معناه المتعارف عليه فى النحو؛ وإما عامة 
تدل على أمر مطلق» نحو كلمة «دابة» ويعنى 
بها كل ذات أربع. 

- فى الأدب: هي المعرفة الكاملة 
الشاملة التى يتلكها الإنسان. في صورة 
مطلقة. لواقع موضوعي يؤكده المنطق, 
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والتجربة العلمية؛ أو لتصور ذاتي يؤمن 
صاحبه به إيانه المطلق بالحقائق الموضوعية. 
التي لا يرقى إليها الشك. ولا يداخلها 
ریب. 

والحقائق نوعان: موضوعية علميةء وذانية 
إيانية. 

والحقيقة نسبية, ف کل جال ا 
مشروطة بستوى العلم في كل من مراحل 
التطور الإنساني» وعرضة لتبدل المفاهيم 
والعقائد» من فرد إلى فرد» ومن جيل إلى 
جيل. على أن الحقيقة المطلقة هي مجموعة 
الحقائق النسبية في كل حقبة من حقبات 
التطورء ومع اختزان التجربة العلمية 
المتكاملة. 


الحكاية (ف الأدب): 

الحكاية لون من ألوان القصص. تعتمد 
على عناصر هذا النوع الأدبيّ الرئيسة. من 
سر وتشويق وإمتاع وإفادة... إلا انها 
متحللة إلى حد بعيد من الالتزام بشروط 
النوع القصصي وعناصر تكامله الفني. 

فهي قد تضرب ني أرض الخيال 
والمغامرات» وتتخذ أبطاها فن الا ن 
والجنء وتنسح أحداثها من خيوط الخوارق 
واللامعقول؛ كا قد تقتحم غار الواقع 
المعيش» وتروي أحداثا من صميم الحياة. 


الحكاية (ف الأدب) 
غير أنها تعتمد أساسا على راوية يروي 
ويصف ويرسم» وليس على تحرّك الأشخاص 


وسلو کهم» ومبادراتہم النفسيةء والفكرية. 
من هنا تشةرك الحكاية مح القصة 


والرواية والأقصوصة في المناخ العام» وفي 


الاعتاد على عناصر مشتركة فيا بینهاء لكنها 
ليست تلتزم المأثور في التقنية القصصية 
وإبداعاتهاء بل تعتمد على سجية الراوي 
ومزاجه وطرائقه في السرد والتشويق 
والوصف والإمتاع. ولذا فهي إلى الأدب 
الشعبي أقرب منها إجمالا إلى الأدب الفني؛ 
وهي إلى التسليةء والتفكهة. والتعليمء اقرب 
منها إلى التحليل» ورسم النماذج الإنسانية. 
والأبعاد الاجتاعية والتاريخية كا هو الشأن 
في الروايةء والقصةء والأقصوصة. 

والحكاية ذات جذور عميقة فى الحياة 
العربية وني الأدب. وأشهر ما جاء مني 
فصول سيرة عنترة» وألف ليلة وليلةء وما هو 
من هذا القبيل في التراث الشعبي العربي 
على مر العصور. 

راجع: القصةء الأقصوصةء الرواية, 
النادرة. 


للتوسم, ` 


محمد يوسف نجيم: فن القصة. دار الثقافت 
باروت» (AT‏ 
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الحكاية (في النحو) 
Encyclopaedia Universalis, France,‏ — 
.1968 
Théorie de PArt et des Genres Litté-‏ ~ 
raires, Les Editions de Ecole, 4e éd. Pa-‏ 
Tis, 1957.‏ 


الحكاية (فى النحو): 

١‏ - تعريفها: هي إيراد اللفظ أو 
التعبر على حسب ما ورد عن صاحبه» سواء 
كان ذلك عن طريق الكلام أم الكتابة أم 
0 فیحکی على لفظهء ونون إعرابه 
علا 8 فوت «من مدا لمن قال 


4 ۶ 
لك: «رأبت ا 


۲ - قس)اها: الحكاية قسان: 

أ - حكاية كلمةء نحو: «کتبت غل 
اللوح: ادرس»'"» ونحو: «تدخل کان 
على المبتدا والخير...». 

- حكاية جملة. وقد تكون هذه 
الل اشر قول دي 84 


م 


فقلت ا ا N‏ 


)١(‏ «حمدا» مبتدأً مرفوع بضمة مقدّرة منع من ظهورها 
اشتغال المحل بحركة الحكاية. 
(۲) «ادرس» في الأصل فعل أمر مبني» وهو هنا حكيّء 
فيكون مفعول به للفعل «كتبت» منصوباً بالفتحة المقذرة 
منع من ظهورها حركة الحكاية. 
(۳) «کان» فی الأصل فعل ماض ناقص» وهي هنا 
فاعل «تدخل» مرفوع بالضمة المقدُرة منع من ظهورها 
اشتغال المحل بحركة الحكاية. 
)٤(‏ «صیدح» اسم ناقة ذي الرمةء منوع من الصرف. 


وقد تکون E e‏ 
خاتہ الب اقات على فصه: محمد ا 
اله»» و يجوز في هذا النوع الحكاية بالمعىء 
فیقال ني نحو: «سافر زیاده: قال قائِل: 
«هاجرٌ زياد» وتتعين الحكاية بالعنى إن 
كانت الجملة ملحونة مع التنبيه على اللحن. 
وحکم الملة االمحكة أن كرون ية 
فإن ساط عليها عامل كان لها الرفع أو 
الع ار ال غل حي الال و 
كانت لا حل ها من الإعراب. 


7-E 


الحكلة: 
ES‏ 
وني قول للجاحظ إن الحكلة هي اجتماع 
الحبسة مع اللثغة. «ويقال في لسانه حكلّة إذا 
کان شدبك ال مح لغ ». (النسات 


وألتبيينء ج 8 ص (TYE‏ 
(راجع: ألحبسة» اللثغة. التتعتع» اللحنء 
الرطانة). 


«یلال»: اسم الموج والمعى «سمعت هذا ألقول: 
الناس ينتجعون غیغا». فجملة «الناس ينتجعون غا 


مبنية في محل نصب مفعول به للفعل «سمعت». 


ST - 


۶£ ټ 
Re‏ 
- في النحو: هو القانون والأصلء 
فعندما نقول مثلا: «حکم المبتدأ أن يكون 
غا فهدا يعني أن الأصل فيه كذلك. 
ج الأدب والقن: إصدار تفدیر 
الاقد على الأثر الأدبي أو الفنى معبراً عن 


موففه منه. 


الحكمة: 

هي العلم بالأمور والمعرفة الكاملة لكل 
ما جب على الإنسان معرفتهء أو هي «عبارة 
ق غا ار مط عر اع 
واأنظر: شعر الحكمة. ۰ 


الحلٌ: 
الإبقاء على 0 ومعظم ألفاظه. وهو ف 
النر اة المد قيا 


السكون لا محل له من الإعراب. 


الحلاوة: 
راجع الك والطلاوة. 


الحلق: 
ا الحلق هي : اهمزة والحاءء والخاءء 
TT‏ 


إالحلقة: 
أخة اا الان اة 
المتسلسلة. 


الحل: 

لقب الفقيه الشاعر جعفر بن الحسن 
۷/۱۷۷ هھ) صاحب «شرائع 
الإ سلام» ولقب الشاعر الأديب حيدر بن 
سلیان (۱۱۸۷م/٤۱۳۰‏ ھ) صاحب 
«العقد المفصل»». ولقب الشاعر عبد العزيز 
ابن سرایا ۱۳٤۹(‏ ج/۰٥۷‏ ھ) صاحب 
«البدیعیات». 


حم 
أنظر: لاا الستة. 


خمادى: 
أت ممق غاي لا تقل إلا نضاغا 


- OA - 


الحماسة 

إلى الا سم الظاهر أو الضمي وقرف خت 
و > نحو: : «ابذل في سبيل وطنك 
حماداك». («حاداك»: مفعول به منصوب 
ا ا عل للف لن د 
ات ولات خو ل ی غل 
الفتح في محل جر بالإضافة). ونحو: «هذا 
هادای». («حماداي» خبر «هذا» مرفوع 
بالضّة المقدرة على الألف للتعذرء وهو 
ان وال د صل من غل الف 
فى محل جر بالإضافة). ونحو: «حمادى 
الجندى أن يصون حدود بلاده». («مادی»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقدرة على الألف 
للتعذرء وهو مضاف. «الجندي»: مضاف إليه 
بجرور بالكسرة الظاهرة. والمصدر المؤول من 
«أن يصون» (أي صیانته أو م في حل 


رفع حار المبتدأً). 


مفعول مطلق منصوب بالفتحة» لفعل 
ڪ 
محذوف تقدیره: امد نحو: « مدا له على 


بعمه») 


جمدل: 

a 
مب على الفتح لفظاء نحو: «دخل المعلم‎ 
الف ال 2 ا تر الس‎ 


الحمق: 

الحم والمماقة والحمي: فساد الرأيء 
وة التو تاح أو اللركى» طائة 
من ظرفاء أهل الأدب» تيزت بالرصانة 
والاتزان حينا» وبالشذوذ عن الصواب 
الف ا أ روق الا ي 
ھؤلاء نوادر مزج فيها الظرف بالبلادة. بل 

ينب الظرف من شذوذهم عن مألوف القول 
واف 

وني تعريف الاحمق يقول الجاحظ: 
«الأحمق هو الذي يتكلم بالصواب ال جيد. ثم 
يڃيء O‏ 


الحمل: 

هر فاس انر غل أ وما عكاه 
وهو طريق يسلكه النحاة لتفسير الظواهر 
النحوية. التى لا تنتظمها قواعد أصيلة 


9 


تنسب إليها. ومنه تعليل إعراب الفعل 


(۱) البيان والتبين. ج ۱» ص .۲٤۹‏ 


- ON. - 


الحوار 


الضارع, فقد قال النحاة: إن 
المضارع قد ارت لمل على الاسم 

يشبهه ني الإبهام والتخصيص وقبول * 
الابتداء» ومشابهة اسم الفاعل في الحركات 
والسكنات وعدد الحروف. 


2 


جمون: 

جمع «حم» في بعض اللهجات العربية. 
اسم ملحق بجمع المذكر السالء برفع بالوای 
والقب وعجر بالياء. 


اة 

E‏ لمصطلح أدبي فرنسي 
(Intimisme)‏ اطلق للدلالة على نزعة شعرية 
سعی اشا الفر نون ف ازاف القرن 
التاسع عشر, إلى التعبير عن أخص المشاعر 
الحميمة وأعمقها رسوباً في النفس, 
متحولين بذلك عن الشعر الوصفيًء إلى 
المناخات الإحساسية الداخلية الخبيئة. 
مبتعدين عن کل ما هو مشترك. وشائع» من 
الانطباعات والتأملات» الق أضحت 
ا ت ت ك ا 
الرومنطيقيين منهم. 

وإذا كانت الحميمية لم تثبت كمدرسة 
ذات شأنِ بالغ في الحياة الأدبية الفرنسية 


ولم تعمْر طويلاء وتجمعم حوها الأنضار 
والأتباعء فإنها تثلت في منطلقها بأساء 
بارزة في الشعر» من مثل «فكتور هوغو» 
)؟°-A\‏ — (\AAO‏ 
بواکیر نتاجه» ونی قصائد الناقد الكبير 
«سانت بوف» )۱۸۹٩۹ -۱۸۰٤(‏ 
»)Sainte-Beuve)‏ والشاعرین «سولي 
Sully (14۰¥ ~— 1۸۳4)‏ 


dA (Victor Hugo) 


پر دوم» 
عPrudhomme»‏ و«فرنسوا كوبيە» 1۸٤۲(‏ - 


.)F.C0pp6e( (۰۸‏ کا امتدّت إلى 
المسرح» وإلى حقول الرسم» وقثلت في هذين 
المجالين بأثار ترفع لواءهاء وتحمل طابعها 
الحميمى الخاص. 


مفعول مطلق معناه: تحنناً بعد تحن 
(والتثنية فيه للمبالغة لا لحقيقة التثنية) نائب 
ا وی اا د م ودر 
مقافت والكاف ضر غا مبني على 
الفتح في محل جر بالإضافة. 


الجوار: 


و والمحاورة» والمحادثة. نادات 


ل 2 على ارت ا بن شخصن» 


أو أكش حول موضوع,ِ يفترض فيه الأخدٌ 


_ OAV - 


حوال 
الو إلى إكفاءِ حاجةء وبلوغ غاية. 
والحوار عنصر اساس من عناصر البناء 
الرحيّ. وهو العنصر الأدبي الوحيد في 
النوع التمثيل. وأما ما عداه» من عناصر 
الإخراج» والتمثيل» والديكورء وسواهاء 
فهي خارجة عن مهمة املف ونطاق 
ابداعه. وذلك لأن ما تتاز به المسرحية عن 
القصة ا و في حوار» بجري بين 
N o‏ 
اا ف اها اد غا اا 
القصصي. لكنه ليس العنصر الأدبي الوحيد. 
كا في المسرحية؛ يعتمده القصاص» في جلة 
ما يعتمده من تقنيات الان كا ااه 
اسرد وإضفاءَ حيويُة على الحادثة وأبطاهاء 
وإبهام القارى بواقعية ا لممدث» وحركية 
الأقشاض. 
والحوار قد لا یكون أحياناً صلب البناء 
ا ر من عناصر الأسلوب 
القصصي. بل قد يتوسله کاب أداة شكلية 
لعالجة موضوع اوغ ا 
٤‏ حقلٍ ص حقول الفكرء ومیدان من 
ميادين العلم» وسوى ذلك ما ا 
الأدباء والكتاب» وبهدفون إلى بلوغه : 
الحوارء کشکل من أشکال 
وسواء أکان الجوار ا ا 


٤‏ ت e‏ ت £ ت 
ام محرد دربعه اسلوبية» يىبعي أن يتسم 


بالطبعية ا وأن يتناسب مع 
شخصية كل محاورء ومع الظروف المحيطة 
والموضوع ااي بحیث يصح القول 
المأثور: «لکل مقام مقال». و هي 
لمّلفات العالمية. والعربية. الت اعتمدت 
الحوار نسجاً أسلوبيا خاصاء بالإضافة إلى 
اعتاده في الآثار المسرحيّة والقصصية. 


راجع: القصةء الروايةء الأقصوصةء 


ظرف مكان منصوب بالفتحة» في نحو 
«جلس الطلاب کا معلمهم». 


هو في الأدب» الكلام الغريب الغامض. 


حول : 
مثل: «ځوال» ف الإعراب. انظر: ا 


- OAA - 


حولی: 
مثل: «حوال». انظر: ال 


س 


الحوليّة: 

مصطلح عربي قديم» يرقى إلى العصر 
الجاهىء ويشار به إلى القصيدة التي يستمر 
واا ا كلا و ية اا 
قبل إذاعتها فى الناس. 

ومن أعلام الشعر الحولي زهير بن أبي 
سلمى (؟ - ٦۰۹‏ م/۳٠ق.ه)»‏ وال حطيئة 
الذي يثبت ال جاحظ له في كتاب البيان 
ر 
الىکك 0 

والتنقيح» والتحكيك» ني شعر الحوليات. 
يقابله) الارتجال» والاقتضاب» في الخطابة 
والأدب النثري» كا تقابلها البديهة في شعر 
الطبم. والقصائد البعيدة عن الصنعة 
والتصنع. ولقد سمي ا 
مدرسة التنقيح والتحكيك» بعبيد اأشعر 
لشدة ميلهم إلى تجويد صنعته'"' 


م 
0 


حولیه: 
مثی «حول». ظرف منصوب بالیاء لاأنه 
(۱) البيان والتبين» ج ۲> ص ١١١‏ 


)۲( المرجع نفسةء ن ١۲‏ 


جیال 


ي و وا الع اوجن اللاب 


حولیه». 


اسم فعل أمر بعنى «أقبل» وهو ملازم 
لصيغته» فلا يتصرف ويخاطب به المفرد. 
والمثى. والحمع مذکرا ومؤتنا ولقدز الفاعل 
بحسب المخاطب» نحو: «حيّ على الصلاة». 
(«حيّ»: اسم فعل أمر مبني على الفتح أو 
على الكسر الظاهر, وفاعله ضمہر مستتر فيه 
e‏ تقديره: «أنت» إذا كان المخاطب 
EES‏ وتقدیر ه «أنت» إذا کان 
اللخاطب ا ا و 
.. الخ. «على»: حرف جر مبني على 
اا غل ا ناغراب ن 
باسم الفعل «حيٰ». «الصلاة»: أسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


بالفتحة» نحو: ا جال الجحائط»» وقد 


_ 0۸۹ - 


م 
‰ 


e 


تر نحو: ولت بحيال الحائط». 


ظرف مکان اتفاقا"“ مبنی على الضم فی 
حل نصب. والغالب کونہا في حل نصب على 
ال و راجا ت کون د 
(«حیث»: ظرف مكان مبني على الضم في 
جل ا قل اة ل رال 
«اجلس»)» أو خفض ب «من» أو «إلى»» أو 
الباءء أو «ني» نحو الآية: ومن حيث 
خرجْتَ فول وجهك شط المسجدِ الحرام 4 
(البقرة: )٠٤١‏ «حيث» ظرف مكان متعلق 
بالفعل «ول» مبنيّ على الضم في محل جر 
بحرف الجر أو خفض بالإضافةء نحو قول 
زهیر بن ابي سلمی: 
ا ي 

e‏ ظرف مکان متعلق بالفعل: 
«يفزع». مبني على الضم في محل جر 
بالإضافة). وقد تقع مفعولا بهء نحو الأية: 
الله ألم حَيث جْعَل رسالته (الأنعاء: 
عل الف 
في محل نصب مفعول به للفعل «يعل» 
العف ر و اة 


O: 


(1) وقال بعضهم إنها ترد للزمان أحياناً. 
(۲) لا ل«أعلم» المذكور لأنه أفعل تفضيل» رأفعل 


جملة اسميةء نحو: «سأسكنُْ حيث الأَمنْ 
مستتب» («حيث»: ظرف مکان مين على 
الضم في حل نصب مفعول به وجملة «الأمن 
مستتب» الاسمية في حل جر مضاف إليه)» 
أو إلى جلة فعليةء نحو الآيةبإ فكلوا منها 
حیث فت رغدا) (البقرة: 0۸) (حيث: 
ظرف مكان مبني على الضم في محل نصب 
مفعول فيه متعلق بالفعل «فكلوا»» وجملة 
«شئتم» الفعلية في حل جر بالإضافة). وقد 
ندر إضافتها إلى المفرد» كقول الشاعر: 

ميض المواضي حيث لي العائم 

ملحوظة: قد تلحق «ما» الحرفية الزائدة 
«حيث»» فتصبحان كلمة اعا ب على 
السكون» تجزم فعلين» نحو: «حيثا تجلس 
أجل («غا: انس ترط لكان ب 
على السكون في محل نصب مفعول فيه 
متعلق بفعل الشرط «تجلس»). 


0 


حیث بیث: 

تعرب في نحو: «تركت الصحراء حي 
ا را عن اعلا ا را 
ا غل ع ن غل ع هال 


التفضل ل فت الول به 


_ 0۹۰٩ 


م 


حیشا: 

أصلها و الظرفية زیدت «رمأ») 
ال عا فاا ك وع 
على السكون» وهي اسم شرط جازم فعلین. 
انظر: حيث (الملحوظة). 


لفظ مركب من کلمتين معناهما اختلاط 
أو شدة أو رة ل فص غا وهو هی 
ا 
الجملة. نحو: «وقعنا ي جیص بیص». 
(«حیص بیص»: اسم ر ن على فتح 
الجزءين في حل جر بحرف الجر ونحو قول 
سعيد بن جبير: «انقلتم ظهره» وجعلتم 
الأرض عليه حيص بيص». («حيص بيص: 
ا 
نصب مفعول به ثان). 


ظرف زمان» ویکون: 

- مبنيا إذا اضيف إلى جلة فعلية فعلها 
فعل ماض» غیر ناقص» نحو: «سررت حین 
رأيتك» («حين»: ظرف زمان مبني على الفتح 
ف حل نصب على الظرفية. وجملة «رأيتك» 
في محل جر بالإضافة)» ونحو قول الشاعر: 


حن 


عل ن عا ال عل الا 

و أل أصح ا وازع؟ 

(«حبن»: ظرف زمان مبني على الفتح في 
محل جر e‏ 

ا 
ُعرب» كأن يضاف إلى جلة فعلية فعلها 
ا > تحو: «زید على حیں يتباخل 
إخونه» («حين»: اسم بجرور بالكسرة 
اللاف ارا اس ا «زید َ 
على حین الكرام قلائل». وكذلك عرب اذ 
: «انتظرتك حين 
الانصراف» («حين»: ظرف 
بالفتحة). 

ملحوظتان: ۱١‏ - تدخل على «حین» 
التاء نادراء نحو قول أبي وجرة: 
العاطفون تحين ما من عاطفٍ 

ولون زان اى اا 

وذهب بعض النحاة إلى أن أصل «تين» 
فی هذا البيت: لات حين» فحذفوا «لا» من 


اال ر » نحو 


مکان منصوب 


«لات»» وزادوا «ما» 2 منہا و«من» 
لتأكيد النفي» ثم وصلوا التاء الباقية من 
«للات» ب «(حان». 

۲~ قد تأي «حبن» ممعنى الدهر أو 
الوقت الیم > فتنون وتصلح لجميع الأزمان 
طالت م قصرت» زت حسب موقعها في 


() الراد بالمقرة هتا ما ليس بجملة ولا بشبه حل 


- 0۹4۱ 


۶ 


حینا 


الجملة نحو الآية: إوتول عنهم حتى حين) حينا: 


(الصافات: ۱۷۸) («حين»: اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة)» ونحو الآية: إهل أتى 
على الإنسان حين من الدهري (الإنسان: 
). («حين»: فاعل «أتى» مرفوع بالضمة 
الظاهرة)» ونحو؛ «انتظرتك E‏ ا 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة). 


ً 


حینا: 


ظرف زمان منصوب بالفتحة في نحو: 
«انتظرتك حینا». 


ص 
0 
٠ £+‏ 


2 ي 


۶ 2 
مر كبة من (حان) و«اد»» نحو: «زرتك 
ê‏ 


وکئت حينئد خارج القرية». («حينئل»: 


خان: ظرف زمان منصوب بالفتحةء متعلق ` 


بالفعل «زرتك». وهو مضاف. ل ظرف 
زمان مبني على السكون المقدر لاشتغال 
لحل بتنوين العوض في محل جر بالإضافة. 
والتنوين في «ٳِذ» هو تنوين عوض» ناب عن 
جملة محذوفةء والتقدير: وكنت حين إذ) 


زرتك خارج القرية). 


)١(‏ لاحظ أننا نفصل «حبن» عن «إذه في حال تسکين 
هذه الأخيرة. 


ا من الظرف «حبن» و«ما» الحرفية 
الزائدة» وتتضمن معنى الشرط غير الجازي 
ری إعراب «حان». انظر: حین. و«ما» 
حرف زائد أو مصدرىّ. ولك أن تعربها على 


انا كلمة :واخدة نة عل السكرن: 


حیھل - حیهل - حیهلا: 

أا افغال لاان هة عل گات 
ET‏ 
وأصلها «حیّ» بمعنی: أجل و«هلا» التي 
للحث والاستعجال» وفاعلها ضمير مستتر 
فيه تقدیره: «أنت». وإذا كانت مع 
كاف الخطاب «حيهلك حيهلك. a‏ 
يقدر الفاعل بحسب المخاطب» فيكون 
التقدير: ا أو «أنت» ا «أنتا»» أو 
«أنتم»» أو «أنتنٌ». والكاف حرف خطاب 
NEE‏ 
الإإعراب. 

ملحوظتان: ١‏ - تكتب أساء الأفعال 
ھە موصو کا سبق: ا ومول حر هل 

فك دي اسا الأفغال خد 
بنفسهاء نحو: «حيهل الأمن» (أي: ایته)» أو 
بحرف الجر «على»» نحو: «حيهل إلى 
العمل »» أو بالباءء نحو: «حيهل بالعمل ». 


0۹۲ - 


باب 
الخائّة: 
هي» في علم العروض» القصيدة التي 


عر اتا عى ا 


- في التأليف: القسم الأخير من 
لكاب ارالك ول عا ا 
للبحث مع أبرز النتائج التي توصل إليها 
الكاتب او الباحث. 

- في المسرحيةء أو القصّة: النص 
الأخن أو الفصل الأو الى بى الزلك 
به عملهء وڪختتم اخداند 

والخاعة» بوصفها ركيزة نهائية فى عمارةء 
أولاها النقاد أهمية خاضة على مر العصورء 


الخاء 


کا عني بها الكتاب عناية دقيقة ميزة. 

ومفاهيم الخاتقة تختلف باختلاف الأنواع 
الأدبية. وباختلاف الألوان والأغراض 
داخل النوع الواحد. کا تختلف باختلاف 
المذاهت: والمذازين والارات. اخنان 
باختلاف الأدباء في النوع الواحد. والباب 
الواحد. والمدرسة الوأحدة. 

وقد J‏ البلاغيون العرب مسألة 
الا وال واا ال اعا 
ملخرطة: اضرا ف. الاد الب 2ة 
فقالوا بجودة الابتداء» وحسن الاستهلال؛ 
كا قالوا بجودة القطع وحسن الختا 
وفضلوا في هذا الباب درجات الحسن 
والجودة والقبح والرداءة. ولنا في ما أثبته 


ابن رشیق (٥۹۹م- ۱۰۱٤‏ م) في 


«العمدة» موجز لرأيهم فى الخاتمة, أو الانتهاءء 
إذ يقول: «وأما الانتهاء وهو قاعدة القصيدة. 
وآخر ما يبقى منها في الأساع» وسبيله أن 
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الخامة 


یکون کا لا تكن الرّيادة علیه» ولا ياق 
اه أحسن ل الشعر 
و کو ا 
عليه»". وفي مكان أخر» حول الخاقة 
يقول: نالرت من م ار 
فيقطعها والنفس مہا ا وفيها رأغبة 
ا ويبقى الكلام را كانه 0 د 
جعله خاتقة»". وثمة قول لأبي هلال 
العسكري (... - ١‏ م)» في الصناعتينء 
يلخص الرأي في جودة الختام» يقول: «وقل 
رأينا بليغاً إلا وهو يقطع كلامه على معنى 
بدیع» أو لفظ حسنِ رشيق. قال لقيط. في 


فقطعها على كلمة حكمة بليغة»'. 
هذه :دلالة متوجزة ل زائ 'البلغاء 
العرب ف الخواتم الشعرية. وهو راي 
£ 
الأدبية على اختلافها. وسبيلها جيعا أن 
تكون بليغة العظةء مفيدة المغزى» عامة 
ألا لوت 
)١(‏ ابن رشيق: العمدة» منشورات المكتبة التجارية. 
مصر ۳٦۱۹ء‏ ج۱ ص ۲۳۹. 


أما الخاعة فى الآثار الروائيةء القصصية, 
والتمثيلية. فقد عنىي بها النقاد الغربيون 
خاصة, لتوافرها فى آداهم منذ أقدم العصورء 
ولاكتفاء العرب بأديهم الغنائي دون سواه 
من أنواع قصصية ملحمية. وروائية تثيلية 
وغيرها. 

ولقد مرت الخاتقة في الآثار المسرحية 
الأوزوبة باشكال رنيسية نلان 

-١‏ المخاتمة المستقلة عن النص 
التمئيل. وهو ما أطلقه اليونانيون, وأخذ به 
من بعد ا الغربيونء وظل يروج في 
المسرح الإنكليزىّ حتى أواخر القرن السابع 
عشر. وکانت قائمة بذاتهاء يؤت بها لتضيف 
فكرة. او تستکمل ما لم یظهر من مصیر 
الأظال أو لبذ راي ر لفك غا :ا 
لمناقشة ظاهرء ا ا 
والدّفاع عا وجه إليها من معایب» کا شاع 

في الہ الإنكليزي في منتصف القرن 
الام عغفي ركان یغهد بتلاوة الخاتمة. أو 
کا و ا ا 
فيا كان رئيس الجوقة يقوم بهمة تلاوة 
الخاتقة في المسرح اليوناني القديم. 

۲ - الحخاتة التى تدخل في صلب الذص. 
وتشكل الفصل الأخير من التمثيلية. وهي 
ال ي الررانات القعصة أبطا .الق 


ما وال ساد غل هذه الصورة ى الأنار 
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خال 


الاعراة هرا ورا و فى جا ادا 
العصر الكلاسيكي الفرنسي» والأوروبي 
بعامة. وكانت بنزلة النهاية الطبيعية لمنطق 
الأحداث وتطورهاء ولشخصية الأبطال 
وطبائعهم. ولا يرغب الکاتب في تضمينه 
الأثر المعروض من مغزى. أو فكرةء أو 
رسالة. وهي وا تکشف عن مصائر 
الشخصات. وتضع ا لتسلستل السياق. 
وحلا للعقدة التي يبلغ فيها الحدث ذروة 
التأرْم في الفصول السابقة. 

-٣‏ الخاقة المفتوحة على شى 
االات الى ر ها 
الأحداث» بل تترك ذلك لاجتهاد القارىٌ أو 
الاح وشي الى راجت دق الكاب 
الاين ف ها الن ى جا ارا ف 
تقنیات حديثة» ومدارس واتحاهات فنية 


وأدبية متنوعة. 


التو سج : 


ناصر الحاني: المصطلح في الأدب الغربي. 

ارسطو: فن الشعر» ترجمة وشرح عبد الرحمن 
بدوي. مكتبة النهضة المصرية. ۸.۹0۳ 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
10٩‏ 


ت 


خاصة: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: 
وأخت الفاكة خاعة الف الي 
ل ت الظاهرة). ما إذا 
كانت مقرونة بالواو. فإنها تعرب مفعولا 
ا لفعل حذوف تقديره وا ا 
ا و 
اا («الصحف»: مفعول به للمصدر 
اق ا 
«أحب المطالعة وخاصة مطالعة الصحف». 
(«مطالعت: مبتداأً مۇخر مرفوع الف 


الخافض: 

هو الجار. راجع: ا لجار. 
خال: 

تأتي: 

اين فال الفلرت آل قدا 
الذي للرجحان أو اليقين. والغالب كونها 
للرجحان» تنصب مفعولين أصلها مبتداً 
وخبر. ومثاطما في الرجحان قول الشاعر: 
إخالك" إن ٤‏ تغضض الطرْفَ ذا هوى 

رمك ال يستطاع من الوجد 
)١(‏ خاصة: حال منصوبة بالفتحة الظاهرة, فاغل 
«خاصة» ضمیر مستةر فيه وجوبا س انا 
)١(‏ لاحظ أن مضارع «خال»: «إخال» بكسر المزة 
وهو ساعيٌ مخالف للقياس. 
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النالفة 

ومثالما في اليقين قول الشاعر: 
دعاني الغوافي, EYE‏ 

ل اسه فلا ا أول 

(«خلتي»: فعل ماض,ٍ مبني قل 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء 
فاعل. والنون حرف للوقاية مبني على 
الكسر لا محل له من الإإعراب. والياء ضمبر 
متصل مب على السكون في محل نصب 
مفعول به. «لي»: اللام حرف جر مبني عل 
ا الإعراب» متعلق بخار 
مقدم حذوف تقدیره: «کائن». والیاء ضمیر 
متصل مبي ) على السكون» وقد حرك بالفتح 
منعاً من التقاء ساكنين. في حل جر بحرف 
الجر. «أسم»: مبتدأً مرفوع بالضمة الظاهرة 
N E‏ «لي اسم»» في حل نصب 
مفعول به ٿان للفعل «خال»). 

وقد تعلق عن العمل لفظاً لا محلا (انظر: 
ظنْ ‏ وأخواتها). ويجوز أن يكون فاعلها 
ومفعوها ضميرين متصلين صاحبه) واأحد 
كالمل السابق. 

۴ - فعا لازماً من «النيلاء». عى 
ن أو بمعنى: «عرج»» فیکون فی الحا لتین 
فعلا لازماء نحو: رغال الغى». 


الخالفة: 
هی عند بعصهم؛ اا2 الأفعالء وفد 


سّاها كذلك لأنپا تخلف الأفعال في الدلالة 
على مقاصدها. راجع: اسم الفعل. 


خامس: 
مثل «تالث». راجع: الت 


مثل «ثالٹث عش. راجع: ال عر 


وعشرون: 

مشل «ثالث وأربعون». انظر: ثالث 
وھ 
خأمسة: 


مثل «نثالثة». راجع: ثالثة. 


مثل ررثالثة عشره). راجع: ثالثة سره . 


a 


وعشرون. 
مثل «ثالشة واربغون راجسع: ثالئة 


واربعون. 


یا خباثِ (سبٌ للأنثی)» «خباثِ»: 
ادق من عل الكر ن غا درل 
به لفعل ألنداء اللحذوف. 


اس 
اس 


الحبب: 
راجع: البحر المتدارك. 
يا خبت. (لسب المذکر). «خبٹ»: منادی 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
لل ال لري 


الخبر 


أ - خر المبتدأً. ۲ - خر «كان» 
واخواا که ر ا ااا ب 
خر «کاد» وأخواتیا. ۵ - خر «لیس» 
وأخواتا. ٦‏ - خبر «لا» النافية للجنس. 
انظر: المبتدأ والخبرء كان وأخواتهاء إن 
وأخواتہاء كاد وأخواتهاء ليس وأخواتهاء لا 
النافية للجنس. 

- في علم المعاني: جانب من قسمي 
الكلام الذي درج علاء البلاغة على تقسيمه 
إلى كلام خبري» وكلام إنشائي. 

وموجز ما قيل في تحديد الخبر من أقوال 
رة شارك يها البلاغيون» والمتكلمون: 
والمعتزلةء أنه الكلام الذي يصح أن يقال 
لقائله إنه صادق فیه» او کاذب. فإن کان 
الكلام مطابقاً للواقع» كان قائله صادقاء وإن 
کان غر مطابق له کان قائله کاذبا. 

أما الكلام الإنشائي فهو الذي لا يحتمل 
الصدق والكذب» من حيث أن معناه» قبل 
النطق بلفظه» لا وجود لا يطابقه» أو لا 
يطابقه. وهو يكون بصيغة الأمر والنهيء 
والاستفهام والتمنى» والنداءء وقد تخرج 
فا الصيغ عن حقيقة معانيها الأصلية لتفيد 
ان ا N NEU‏ 
والالتاس» والإرشاد والتوبیخ» والتهديد, 
والتيئيس. والنفي. والتعجّب, ولتم ظيم. 
والإثبات والإنكار الیک والتشویق. 


ابر 
ال وغار ذلك ما هو مثبت 
ف مکانه من علم المعاني. 
ا الحبر فهو جملة اسمية, ار ا 
رکنان: حکوم عليه »> وهو ا إليه؛ وحکوم 
به وهو أا ۴ زاد على ذلك ف الحملة 
الخارية فهو قيد. ما عدا المضاف إليه» وصلة 
الموصول. فادا قلنا: «فصل الربيع ميل هذا 
العام». فان اح عليه با لجال هو «فصل 
الربيع»» اي المسند إليه الحال. والڏدي حکم 
به» أو المسند. هو «حميل». ا ما ورد في 
الحملة» عدا المضاف إليه أي «هذا العام» 


مثبت بتفصیل 


فهو فيد لأنه يقيد الجملة الخبرية بإطار 


ت 

والأصل في الخبر أن قى لاحد غرضين: 

-١‏ إفادة المخاطب بحكم بجهلهء 
ويسمى هذا النوع «فائدة الخ». 

ت إا لاطب ان اكل مف 
أا ما شرف الخاط ريي هدا الوت 
«لازم الفائدة». وهو يأتي عموما في مواضع 
لمدح والعتاب واللوم» وما أشبه ذلك من كل 
موضع يأتي فيه إنسان ما عملا ماء ثم يقي 
أا فر ل غل اتان ان ااا 
تجهله» بل على أساس أن المتكلم عالم به, 

وفد يخرج الجر کن الغرضين السابقين 
ااا ار اد ا ت 
سياق الكلام» وأهمها: الاسترحام 


م ت 


رالتهلیل. وال ٤‏ والتحذير. 
والمدح» وغر ذلك ما زت ف موأضعه 
ن 


وقد تختلف صور الخبرء في أساليب اللغة. 
ا وا کن 
ار ا کا کات ضرت ل ن ان 


يلائم المقام الذي يقال فيه ويناسب حال 


اللخاطب الذي يلقى إليه. والمخاطب هو في 
إحدى ثلاث حالات: 
١‏ - فاما أن يڪون خالي الذهن ماما 
من الخبرء وعندئذ تقتضي بلاغة الكلام أن 
من أي شکلٍ من 
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لق الان عا 
أشكال التأكيد. 

۲ - وإما أن يكون على علم ما با خير 
لك ةة رة الك وتاج إلى 
معرفة اليقين. وفى هذه الحالة تقتضى البلاغة 
کد ارا وال الا كد اا 

۳ - وإما أن يكون المخاطب على علم 
بالgخر.‏ ولکنه نکر له معتقدٌ خلافه. ا 
یجب توکید الکلام بؤکد. أو بۇكدين وأكثر. 
على حسب درجة الإنكار ولش عند 
الغا ادات :الك رصة كر 
يكن مراجعتها في كتب اللغة المتداولة. 
رهه إن زان وك لاخدا وأعرف 


اله الف بون الحركيكت وكرار 
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الخرافة 


ا 


اتو سح : 


أحمد الماشمى: جواهر البلاغة. المكتبة التجارية 
الكریى. الطبعة ۱۲. مصر» ..١۹٦۰‏ 
عبد العزيز عتيق: علم المعافي دار النهضة 


العربية. بہروت ۱٩۹۷٤‏ 


ً 
حار 
TL =‏ 
من اخوات «اعلم» و«اری» تنصب 


ثلاثة مفاعيل» أصل الأول اسم 
صمار؛ والثاني وألثالكث مبتداً وخار» نحو: 


ظاهر أو 


ا زیدا الجر ا وقد تسد ا 
واسمها وخبرها مسد المفعولين: الثاز 
والثالث» نحو: aT‏ زیدا أن الخبر 
اة (الفيدر الل من ون اجار 
اا ف لضب سد مسد المفعرلن: 
الان والفالت): ,واتظ: أعلم. وار 
ERT‏ 


ص 
o‏ 


الخبل: 

هو» في علم العروض» حذف الحرف 
الثاني الساكن من التفعيلة (الخين) مع 
احرف الرابع الساكن فيها (الطيّ) (الخبل 
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= خبن + طیٌ). وبه تصیر «مستفعلن»: 
متملنء فتنقل إلى «فعلَتن»» کا تصیر به 
ا معّلات. فتنقل إلى «فعلات». 
ونجده في بحر ار والسريع» 
والبسيط» والمنسرح. ) 


م 
o‏ 


الخبن: 

هوء في العروض» حذف الحرف 
۰ الاك عى اة و م 
واا تصبح اع ين 
و«فاعلاتن» ملاتن. و«مسشتفع ا 
اغا وا تاغل 

دة ا ال الدية وال 
والرجز والرمل» والسريع» والحخفيف» 
والمقتضب» وا مجتث, والمتدارك. والمنسرح. 


ألخرافة: 

هي» في الأصل اسم لرجل من بني 
عذرة» شوه الجن على ما يزعمون. 
فلبث فیهم زماناء ثم لما عاد» راح يروي ما 
رأی منم ویحدٹھم اا عاب جن رب 
به المثل» وقالوا لما لا يصدق «حديث 
خرافة»» و«امحَلٌ من حدیث خرافة»( 


)١(‏ مقدمة عبقر لشفيق المعلوف» ص ٠۳١‏ ومجمع 
الأمثال للمیدانيء ج ۲»> ص ۳۲٣‏ رقم ٤۱۸۱‏ 
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ص 


الخرب 
وني الاصطلاح الأدبيّ أن الخرافة حكاية 


أسطوريّة تنسجها مخيلة الشعوب» أو 


تصوغها ألسنة الو 
الخيال. وتتخلّلها الخوارتق والغرائب. وقد 
یکون أبطاها من الإنس أو من الجن ومن 
الحيوان أو النبات. أو الجاد وهي تحتضن 
مغازي انان وترمي أل ا مد من 
ظاهر الأحداث» ومسلك الأشخاص» ما 
يلها لأن تعمل فى مدلولاتها أبعاداً فلسفية, 
ودينية. وأخلاقيةء واجتاعية وسياسيّة 


وغیرها. 


والخرافات. والأمثال الخرافية. قدية جدّاً 


فی آداب الأمم» شعرا ونثرا. وإن منها في 
ن £s‏ ي 
العربية تراثا اخلاقيا وفنيا ذا وزن عالمىء 


طليعتهء بلا جدال» «كليلة ودمنة» لابن المقفع 


۱۰٦(‏ - ۱ھ = VE‏ — ¥04 م( 
وتظل بعض امتال ا شوقی (۱۲۸۵ - 
۱ هھ = ۱۸1۸ - ۱۹۳۲ م( الشعر ية 
على قلتهاء ركيزة الأدب العربي المعاصرء في 
هذا الغرض. 

راجع: الأسطورة. القصة. الأنواع 
الأدبية.ء الميثة. الميثولوجيا. 


افو سج : 
مصطفى الجوزو: من الأساطير والخرافات 


العربية باروت. ۸۱٩۷۷‏ 


J.P. Bayard: Histoire des Légendes, Pa- 


rîs, 1955. 


الخرّب: 

هو في علم العروض» حاف الأول من 
الوتد المجموع (الخرم). مع حذف السابع 
الساكن» وبه تصبح «ُفاعِيلن»: فاعيل. 
Ji‏ إلى: ول ونجده في الهزج 
والمضارع. 


افر جة: 
هي الجزء الأخير من الموشح. راجم: 
الموشحات الأندلسية. 


ا 

فو کے ابش ند اد 
الأول من الوتد المجموع في أول التفعيلة. 
وبر تصبح تصبح «قعولن»: عون فصقل إلى 
ا وبه تصبح فا e‏ 
غا غل مفتعلن. ويدخل حخسة بحور: 
الطويل» والمتقارب» واهزج» والمضارع 
والوافر. وللخرم أساء تختلف حسب الجزء 
واختلافه من حيث سلامته وزحافه ونوع 
الا تى لا ار ا ا 
او شترا أو أو ll‏ أو غقصاء أو 


ے °( 


مي ۶ ي رك 4 
قصاء او جا. انظر کلا ٤‏ مادته. 


ن 
الخروج: 

هو» في عِلم العٌروض» حرف مد يلي هاء 
الوصل الواردة بعد حرف الروي» نحو قول 
الشاعر: 
ا لاان NE‏ 


۶ 2 


EAE E ولا‎ ll 


فالروي: الكن.. واا اللرضل: وألراو 
امتولدة من إشباع اهاء AE‏ هو 
الخروج. ونحو قول شوقی 
اسب دموعَك لا أقول آستبقها 
ا الهوى يبكي على أخبابه 
فالروي: البا واا ها الرضل: والياء 
التولدة من إشباع حركتها «أحباهيٰ» هي 
الخروج. 


2 
لقب الشاعر العياسى إسحاق بن حسان 
(نحو ۸۲۱ م/ نحو ۲٤١‏ ه). 


الزل: 
هو فی علم ا دف الف 
ماعل وتسکين تانهاء ؛ فتصبح «متَفَعلنْ» 


e‏ إلى «مفتعلن». ونحده ٤‏ البحر 
الكامل. 


الخزم: 

هو في علم العروض» زيادة حرف أو 
أكثر في أل البيت الشعريّ غالبا لا يعد بها 
عند التقطيعء نحو قول الشاعر: 


اه وه 
اشدد خيازيك ENE‏ 
إن ان افا 
ولا تحجرّع من للموتٍ 
إذا i‏ راا 


فعند تقطيع البيت الأول بحب حذڏف 
الكلمة الأولى منه ا فیصبح على بحر 
ال رهق ال الطريل وفارب 
واهزج. 


مفعول لأجله منصوب بالفتحة في نحو 
و التلاميد خشية القصاص.». 


جال متضربة بالفة ق تجو اجب 
القاكهة شصرصا الف والب مقرل 
ار ا ا 


Tis 


| لے ى 


إذا اقترنت بالواوء فإنها تعربُ مفعولا مطلقا 


ا اا و وا ااي 
e‏ فاکهة لبنان». («فاكهة»: مفعول 


و 
الحضری: 

لقب اللغوىّ الفقيه محمد بن مصطفى 
(۱۸۷۰م/ ۱۲۸۷ ه) صاحب «حاشية 
الخضرى على شرح ابن عقيل»». ولقب 
الموؤرخ محمد بن عفيفي 
۱۳٤١/۳ ۱۹۲۷(‏ ھ) صاحب «تاریخ الأمم 
الإ سلامية». 


الط 
انظر: الكتابة. 
في الإملاء: انظر: الشرطة. 


ف ا کاف النخطاب. 


الخطابة: 


ا ی 


الفصيحةء والعبارة البليغة. يتوسلها الخطيب 
لإقناع سامعيه بصواب فكرة» أو لنشر 
عفد او لقا ماع واخاسي ا 
نفسه» وتساور ت مستمينا على إبلاع 
غرضه با يضاعف طاقة النطق الشفهيّ من 
نر مستساع» وإشارة موحية» ووقفة مهيبة 
وصوت إيقاعي مۇر وما یستحوذ على قلب 
جمهوره من بث عاطفةء وإثارة خیال» 
ويستهوي عقله من منطق سدید» وبرهان 
أكيد. وحجج لا يقف بوجهها ريب ولا 
شكوك. 

والخطابة فن قديم قد الحاجة إلى الكلام 
والإقناع» عرفته معظم الشعوب. وانتشر 
أداب الأمم قدياء وحديثاء وتوسله الدعاة 
العقائديون. والدينيون» واستخدمه الوغاظ 
رالروت والتكرون ,الاون 
الاجتاعيون» وأهل السياسة والقيادة. 
وغيرهم من ذوي الرأي» وأرباب الفكر 
والسلطان: اذوه وما يزاون بظريقا إل 
الاستهواء بسحر البيان» والإقناع ببلاغة 
المنطق وسداد البرهان. 

وکانت الخطب من أقدم فنون النش 
وأسبقها إلى الد ٤‏ الأدب العربيء قبل 
عصور الكتابة والتدوين. وهي تتنوع بتنوع 
أغراضها. فمنها الحاسية تحريضاً على 
الال ا الا اا ل 


ت 


الخطبة المنزوعة الراء 


غ و 
والأخلاقية. وسواها من خطب الأغراض 
الطارة بوا :خط اا اسنات لري 
هنثةء أو تعزية. أو تكرياً لوفادة. أو مغادرة. 
او لفرح» وما أشبه. 

وقد استحسنوا فى الخطيب حضور 
البديهة. والقدرة على ارتجال الكلامء ورباطة 
الجأش, وسلامة النطق» وجلال اهيبة. وهال 
الطلعة وما باع من الصفات اديت 
والمعنوية. 

ومع انتشار التدوين. وذيوع E‏ 
تولد من النثر الخطابي نثر كتابي يلقیه 
صاحبه کا على جمهور من الاس 
و هذا النثر المدون محاضرة. وهو اليوم 
شائع مشهورء مثلا شاعت الخطابة قدياء ولا 
و ا ایا از س ا 
والناسيات غر اجا لا فمل كالعاتة 
عمتق التبصر والترويء ولا تصلح لعالجة 
الموضوعات الرصينة الشائكة. فالمحاضرة 
اا ال ام کن يخا قرات 
ثقافية وعلمية متنوعة. لا تقوى الخطابة 
لمرتجلة على تفصيلهاء وا خوض في جزئياتهاء 
الا ل ا ن 
الا ا هاي ي ا 
بإشارات اليدين وملامح الوجهء وإيقاع 
النبرة والصوت» وسواها من مقتضيات 


الخطب الارتجالية. 

والخطبة هي المقال الخطابي. وطالما 
ال غ 
مثلا؛ أو إلى مناسبتهاء فيقال خطبة الوداع» 
أو الإفاف وا شاكلء أو إل ضاحها :أو 
ال ا اوت ن ا 
كالخطبة البتراء لزیاد بن أبیه (؟ - ٥۳‏ ه 
= ؟ -۳ ۷ م)» التی استهلها متجاوزا 
التقديم ا ا 
شاعا أو كالخطبة المنزوعة الرّاءء التي القاها 
واصل بن عطاء ۷٤۸-٦1۹٩(‏ م) ا 
للوقوع في لثغته بمخرج هذا الحرفء الذي 
کان يستعصي على لسانه بصورة مطلقة. 


اتو سج : 


نقولا فيض : الخطابة. دار اهلال. مصر. ۱٩۳۰‏ 

فؤاد افرام البستاني: على بن أي ETS‏ 
الروائعم» المطبعة الكائوليكيق بيروت. 

عبد اللطيف شراره: لجل طاغية ارب 
بروت دار الكشوف ٠‏ 


Arıstote: Rhétorique, tr. M. Dufour, 
2e. éd. Paris, 1960. 


الخطبة المنزوعة الراء: 
ا و 
۱ ھ_= VER ۹٩۹‏ م( العازل 


E 


النطف خلفاء الارتجاع الفي 

المعروف بالغزال. وکان يلثغ بحرف الراء 
فيجعلها غينا. ولتلافی هذا العيب عمد إلى 
تخلیص کلامه کله من الراء. ويروى عن 
اقتداره في هذا التخلص أمور كثيرة» تنم 
عن بداهة ناأدرة وقدرة عجيبة. وقد مدح 
الشعراء فيه العلم باجتناب الراء على كثرة 
ترددها في الکلام» حت کان دا الف لس 
من حروف العربية. کا مدحوا قدرته على 
إطالة الخطب وتفوقه فيهاء وضربوا المثل في 
إسقاطه حرف الراء من كلامه. وفى هذا 
تقول: ابو العباى ا لمرد فی کتاب «الکامل»: 
«كان واصل بن عطاء أحد الأعاجيب. 
وذلك أنه كان ألثغ. قبيح اللثغة ني الراء. 
فان خلضن كلانه هن الا ول ا 
لذلك. لاقتداره على الكلام وسهولة 
ألفاظه». 


لحطف خلفاًء الارتجاع الفى: 

هو فى المسرحيةء أو القصة. أو الفيلم 
السينهائي» الرجوع إلى أحداث ماضية 
للتعليق على موقف أو لشرحه وتفسيره. 
الخطل: 

اصطلاح نقدي يشار به إلى كثرة الكلام 
في غير طائل» ولا حاجة. وهو مرادف 


للا سهاب» واهذر. ونقيض العيْ» والتقصير 
ني البيان والإفصاح. 

ومثلها أن الع مذموم لأنه يقصر عن 
لوغ الغاية. فإن الخطل مذموم أيضا لأنه 
يتعدى الحاجة» ويفيض عن الغاية. 

وني هذا الصدد يقول الجاحظ. في كتاب 
«البيان والتبين»: «للکلام غايةء ولنشاط 
الا ا الف فان 
ودعا إلى الاستنقال والملال» فذلك هو المذر 
وهو الخطل» وهو الإسهاب» الذي سمعت 
الحكاء يعيبونه»'“. وهو يضيف: «وإنغا وقع 
الي على كل شيء جاوز المقدار. ووقع اسم 
الع على كل شيء قصر عن المقدار. فالعيّ 
و و ا 


الخطيب البغدادى: 

لقب المؤرّخ المحدث أحمد بن عل 
L1)‏ ھا/ .¥( م( صاحب «تاریخ 
بغداد»» و «الكفاية في معرفة علم الرواية». 


فصيدة شهاره للأخطلء ساغر بق اه 
(۲۰ - ۹۱ه = 1٤١‏ - ۰ م). وهي 


(۱) البيان والتبيينء ج۱ ص٩٠.‏ 
(۲) المرجع نقسه» ص۲١۲.‏ 


E E 


من أروع قصائد المدح التقليدي» والشعر 
السياسى في آن. نظمها مناصرا عبد الملك 
ابن مزان خاصة والياسة الاموية عامة 
وذلك بعد انتصار الخليفة المذكور على 
مصعب بن الزبير في الرات ردا س 
الأمويين ني الخلافةء داحضاً حجج أخصامهم 
ومناولیهم. 

القصيدة تربو على ثانين بيقاء وتشتمل 
على استهلال غزلي رقيق» وعلى مدح لعبد 
املك وقومه» وعلى عرض واف لنصيب 
الشاعر وعشيرته في دعم العرش الأمويّء 
ول ج د صو بى مڌ من قيس 
عيلان وحلفائهم. لا سیا کا بني يربوع» 
قوم الشاعر جرير. 

والشاعر في هذه القصيدة يتميز ببلاغة 
المعانيء وروعة الأسلوب. والقصيدة ا 
رجا ا فل ية ال الي الق م 
راف الغزل» وفخامة المدح؛ وجلال 
الل راغ امان ن عن الالتزام 
السياسي» الذي برز إلى الوضوح والعلانية 
في العصر الأموي» وما تلاه من عصور 
لف و رتت هو ا 
واوا مقام الأخطل حتى لقبه عبد الملك 
ابن مروان» إثر إنشادهاء بشاعر أمير 
الان واف ارت 

من ابات الفضند:: 


حشدٌ على اق افو الا انف 
إذا الت م EE‏ صبرواء.. 
س المداوةي حت E‏ 
عق الناس الاما إذا قدرواء. 
el e‏ محلل 
اث فلا منة a‏ ولا کار 
بني ا قا تاضلت دونك 
اتا قور هم آوواء وم ا 
ا ك بي انار ا لمت 
علا و r‏ طالا هروا 


والقول بتفذ ال تنفْدٌ الان 
زت أ کلابا م عداوتنا 
إحدی الدواهي الي خش > وتنتط. 
قوم انات إلبهم كل عرب 
وکل فاجشة ب سبت ا مشر 
الآكلون خبیيث الرّاد وجخذه 
والسائلون بظهر الغيب ما الحبر؟... 
واف ااه قا 5 عابني 


ج ان ل ال ااال 
الحفاجى 


هو الشاعر اللغوىّ عبد الله بن محمد 
)¥۳ م / ٦‏ ه) صاأاأحب «سر 
الفصاحة». 
)١(‏ الفحش. 
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١‏ حرف جر شبیها بالزائد للاستغناء 
«حاءَ الطلاب خلا زید». («خاا): حرف ك 
شبیه بالزائد مبني على السکون لا حل له 
من الإعراب. «زيد»: اسم مجرور لفظاً 
منصوب سحلا على الاستفناء). 

فلا اشا جامداً للاستشناء يلتزم 
الإفراد والتذكيرء نحو: «حضرَ الطلابُ خلا 
زیدأ» و «حضر الطلابٌ خلا فتاتين» 
ویکون الإعراب کا يلي: «خلا»: فعل ماض 
مبني على الفتح المقدر على الألف للتعذر. 
وفاعله" ضمیر مستتر فيه وجوبا على 
خلاف الأصل تقديره: «هو»» يعود إلى مصدر 
الفعل المتقدم عليهاء أي «حضور» (المعنى: 
ET OE‏ 
منصوب بالفتحة. 

ملحوظة: نلاحظ أن «خا في 
)١(‏ من النحاة من اعتبر «خلا» فعلاً لا فاعل له ولا 


مفعول» لأنها محمولة على معنى «إلا» فهي واقعة موقع 


الاسعهاء غر اة ت سه الضدرة 
جوز اعتبارها حرفا فنجر المستثنی بهاء أو 
فا اا ا حو 
فننصب المستثنی بها على آنه مفعول به ها"'. 
لكن إذا سبقتها «ا» المصدرية وجب 
افاغا فا تاوالت 
يفنا السك) -غل.. امقول ب ها 
فيكون إعراب نحو: «حضر الطلاب ما خلا 
زيدا» على النحو التالي: 

ما: حرف مصدريٰ" مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب. 

خلا: فعل م مبني على الفتح المقدر 
على الألف للتعذرء وفاعله ضمير مستتر فيه 
ورا غا ف ااا ر ف 

ا ا ت ا 
والمصدر المؤوّل من «ما خلا زيدأ» في محل 
نصب حال (والتقدير: حضر الطلاب خالين 
من زيد)» أو في محل نصب على الظرفية 
(والتقدير: حضر الطلاب وقت خلوهم من 
زید). 
ك ای ا ر الكل وت ا 
النصب» يۇقى بنون الوقاية فتقول: «نجح الطلاب 
لان وا فف چا اللا وجرن لرا ت 


«نجح الطلابُ خلای». 


( ۳ ی من رها رت فى ادا رالاتاب 

1 ا 
ومذهبهم لا تکلف فیه» بدلیل أن وجودها وعدمه لا يؤثر 
في المعنى شيئاًء وني هذه الحالة لا نقدّر حال أو ظرفاً في 
الإعراب کا سيجيء. 


E RT 


ومن أمثلتها قول الشاعر: 
أ کل شيءٍ ما خلا مال 

زا چ لا حالة زانل 

۳ - فعلا ا ا جاءت 
بعنى «فرغ»» نحو: «خلا المكان»» أو بعنى: 
الانفراد بآخر نحو: «خلا زي بسالم » أو 
ار ی ا 
اللبن»» أو اعتمد. نحو: «خلا ا 
أبیه»» أو خف ت ولا الات ا 
خدع» نحو: «خلا زید بصدیقه»» أو تبراً من 
شيء» نحو: «خلا زيد من الكذب» أو عن 
الكذب» أو اا نحو: «خلا بال زید»» 
أو لزوم المكان» نحو 


: «خلا رید ببیته))» او 
الانصراف للأس نحو: «خلوت للدرس)... 
1 


الخلاصة: 


الخلاف بين البصريين والكوفيين: 

أهم وجوه الخلاف بين المدرسة البصرية 
والمدرسة الكوفيّة الاتساع في رواية الأشعارء 
ارات اللفة. فا كانت الدرية 
البصرية تتشدد تشددا جعل أئمتها لا 
يثبتون في كتبهم النحويّة إلا ما سمعوه من 
اعتقدوا أنهم عرب فصحاء» سلمت 


الخلاف بين البصريين والكوفيين 
فصاحتهم من التأثر باللغات الأجنبية (قيس 


وگیم وأسد وقريش وبعض كنانة وبعض 
الطائين). کان الكوقيّون يتسعون ف 
الرواية فيأخذون عمْن سكن من العرب في 
رار اق م کو اا ي 
يتحرجون فى الأخذ عنهم. 

كذلك اختلف البصريون والكوفيون فى 
مسألة القياس» وضبط القواعد النحوية, 
فقد اشةرط البصريون فى الشواهد المستمد 
منها القياس أن تكون جارية على ألسنة 
العرب» وأن تكون كثيرة الاستعال بحيث 
E‏ اللغة الفصحى ر ن 
الكوفيون» فقد اعتدّوا بأقوال # 
من االفرب واشعغاره. كا اغتدوا بالا شعار 
والأقوال الشاذة التى سمعوها على ألسنة 
الفصحاءء والتى نعتها البصريون بالخطاً 
والشذوذ, حتی قیل: «لو سمع الكوفيون بيتا 
وأتخدا فة وارز الف للاصول: علو 
أصلا وبوبوا عليه». 

وق أفرد كال الذين. أب الركات: عبد 
الركى بن كد الاأنارى كا ئل 
الخلاف بين المدرستين ساه: «الإنصاف في 
اتل اللات جن الخرن ارت 
والكوفيين». ومن مسائل الخلاف: 

١‏ - الاختلاف ني رافع المبتدأ ورافع 
ا لخير. فقد ذهب البصريون إلى أن العامل في 
المبتدأً المرفوع هو الابتداءء أمّا الخبر فذهب 


a. ¥2 


خلافاً 


جمهورهم إلى أنه مرفوع بالمبتدأء وقال قوم 
مهم إنه مرفوع بالابتداء» مله في ذلك مثل 
ادا رذحت الكوفيون إلى أن المبتدأً يرفع 
الخ والخر يرفع المبتدأء فا مترافعان. 

فال «نعم» و«پئس»» دهب 
كافون إل اجا اسان ودعت ارون 
إل انها ففلان ماضيان لا يتضرقان. 

۳ - التعجب من السواد والبياض» فقد 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

٤‏ - تقديم خبر «ما زال» وأخواتها 
عليهن» فقد أجازه الكوفيون ومنعه 
البصريون. 

۵ - تقدیم خبر «لیس» علیهاء فقد 
منعه الكوفيون وأجازه البصريون. 

٦‏ - أصل الاشتقاق. فقد ذهب 
الكوفيون إلى أن أصل المشتقات هو الفعل. 
وذهب البصريون إلى أن المصدر هو الأصل. 

۷- وقوع الفعل الماضي حالاء فقد 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

۸- نداء الاسہ الل اله نه 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 


الثلاثي فقد أجازهما الكوفيون ومنعها 
البصريون. 


۰ اسم «لا» المفرد النكرة. فقد 
ذهب الکوفیون إلى أنه معرب منصوب بہاء 


ودهب البضريون إلى أنه مبني على الفتح ف 


التو سح: 


ابن الأنباري: الإنصاف في مسائل الخلاف بين 


النحويين البصريين والكوفيين. دار الفكر. بيروت 
ل٬ت.‏ 


خلافاً: 

تأتي: 

١‏ - حال منصوبة بالفتحة في نحو 
«أقول لك خلافا لصديقك» (حرف الجر 
«اللام»» في «لصديقك» متعلق ب «خلافا» 
لأنه مصدر). 

١‏ مفغولا الأجلة منضوبا بالفتحة فى 
نحو: «ما قال ذلك إلا خلافا لنصيحة 
معلمه». 

۳ - مفعولا مطلقا منصوباً بالفتحة. في 
وا سالا خلافا شدیدا». 


خلال: 

ظرف مكان منصوب بالفتحة بمعنى «بين» 
أو «ما بين»» نحو الآية: «إفجاسوا خلال 
الديار (الإسراء: .)٥١‏ أو نحو قولك: 
اشرت خلال الأشجار». 


- ° A 


مفعول مطلق لفعل معذوف منصوب 
بالفتحة في نحو قولك: «جاءَ اللص خلسة» 
اال وة اة 


ت 


خلف: 


مثل «تحت» في الإإعراب. انظر: تحت. 


مثل «تحتا» في الإعراب. انظر: تحتا. 
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خماس: 
٣ ٤‏ ك 
ها احكام «احاد» وإعرابها. أانظر: احاد. 


الخماسی: 


وصف يطلق على اسم او حرف او فعل 


الخمریّات: 

تسمية : ق على الأشعار التى تتناول 
عال اشر E‏ وأوصافهاء 
ومروراً بآنيتها وأشكاهاء ورجوعاً إلى 
مواطنہا وروا ارجا ا 


اترات 
لالا را مان ا وا ر2 
وهو وطرب» وتتبعا تأثیرها ف النفين: 
ودبیبها في مفاصل الحسد» وما تفضي إليه من 
نشوه وخیلاء وما 2 حالسها من 
طرائف ولطائف» وطقوس وشعائرء وغەر ` 
ذلك ا مل القصانك ا رة او الايات 
التي تضتّها قصائد الشعر العربيّ في هذا 
ا تحتل مكانة بأارزةء وتکاد ن تکون 
غا مسلا بدا اا کب بدن خصو 
الوصف. والاف القصصي اختانا ومن 
أبعاد فکریة وتأملية دات مسحی فلسفیٰ 
ا اع اى 
رن اهر امصخاب المبر اى 
الجاهلية عَدِيّ بن ريد والمنخل اليشكريّ. 
وظرفة ين الفبك والاعقى. رطالا ذكرها 
خرون من شعراء تلك المرحلة, ا 
العسي» > ومتمم بین نویره؛ وحسان ك انت 
او u‏ حجن ا 
من أقوال الأعشى واصفا ما يتخلل 
ی ات و ا 
ا e‏ شال انح : مه ء۶ 


۶ 
إدا فيه ا اق 


اى ااال 
(۲) آلة طرب. 


(۳) صفة للمرأة وهي في ثياها. المنزلية الحفيفة. 


N 


ageh 


N 


E.‏ ل ا ا 

ا الى الو فقامت 

EEE EE‏ إبريق 
قدذمته على عقا ر" کين الذيك 

لاف" الراووق' 

- ومن أشعار المنخل اليشكري واصفاً 
تأثير الشراب في النفس: 


دا ٍ ةة ٍ 
ولقد شربت من المدا 


رب المسورتق E‏ 
وإذا خوت فإنني 
راعي الو والبعير 
و اول د و2 
لون الخمرة ومزجها بالماء: 
ی e‏ الفى 


e ED 4 


فمنهن سَبقي لمالا برب 
کیت" متی ما تل ل E‏ 


)١(‏ شرب الخمرة صباحاً 

(۲) الخمرة. 

(۳) السلاف: أول الخمرة» وهو أطييها, 
)٤(‏ المصفاة الي صف مها النمرة. 
(۵) قصران في بلاد العراق يومئذ. 
(1) تصغير الشاة. 


(۷) تصغير أكمت» من أساء الخمرة للونها الأحمر عل 


ومن شعر أبي حجن الثقفيّ ني التوله ) 
اشر الخمرة 0 قول: 
اهاي ال ا 

ا عِظايي بعد موتي عُروقها 
EF‏ تذفنني ف الفلا فإنني 

أجاف إدا مامت ا اهيا 

- وإذا كان نجم الشعر الخمري» في 
اذك لرن نفد انل هد هرر انان 
وف غصر الخلفاء الراشدين» فإن الحياة 
المدنية في عصر بني أميّة. وني الأعصر 
العباسية من بعد قد أعادت إلى مجالس 
اللهو والشراب سابتق عهدهاء مضفيةً عليها 
O E‏ 
إلى وصفها بكثير من الدقة والإسهاب» في 
المشرق والمغرب على حد ا 

ومن أبرز شعراء الخمرةء من و 
ولاة الأمويّين في المدينة المنورة أولء منتقلا 
من بعد إلى دمشقء عبد الرجحمن بن سيحان. 
الذي لم يتنع عن شرب الخمرة مع أله ضرب 
أا ا ا ا 
الذرب لأبي نواس وغيره. وله في وصفها 


الوليد بن يزيد الذي تتلمذ على طريقتهء 


اا 
شعره: 
إصدَع نجي شرم EE‏ 
ا على الذهُر بابنة العنب 
بن قهوو زانما تقادذمها 
فهيّ عَجوز تعلو على الحقب 
< غل أنمن أغهر شطرةك القرة ف 
ذاك العصرء الأخطل» شاعر بى تغلب 
الذى ظاهر الساسة الأمرية: وكان غلا من 
أعلام الشعر العربي على مر العصور. وهو 
القائل: 
إا مدهي علي ثم عَلي 
تلات زجاجاتِ هن َير 
خرجت ت ج الذْيْلَ تیها کاني 


م 


عَليك. ا المإمنين. اسر 

وانطلاقاً من العصر العباسي يتربع 
الجسن بن هانيء ابو نواس» على عرش 
الخمريات افر ال بلا منازعء 
ويرقى بيا إلى المأثور من الشعر العالميّ في 
هذا الغرض. وقد قال فيه طه حسیين» في 
.. امتاز تمن سبقه» ومن 
عاصره» ومن لحقه» وظل زعيم القدماءء 
وجميع المحدثين في الخمر والغزل والمجون». 

ومن أشهر أقوالة ق وضف الترة ونا 


«حدیث الاربعاء»: «. 


)١(‏ خمرة. 


ا ورأئحة: 

ل ا 

FE‏ ل 
GENESEE.‏ 


ا 


ادت يِن کل ئئء لَه 


فهی ف N TORE‏ ونس 
* #¥ %* 
ها من زكيّ المسك ريح ذية 
ومن طيب ريح الزعفران نسيم 
¥ *# %#* 
EE EEE SE‏ 
كَذَلك التفاح خمر جم 
ومن ا أشعاره ف حالس اكرات 
والمنادمة, والسقاة: 
واشت بقابِل, لديم صدق 


90 


EEE اشراب‎ ET ووس‎ 


إن َد َد الوساد أا َ 
دقعت وسادتي اتا | 


(۲) صباع أصفر اللون. 
(۳) إثاء للخم 


SWAT 


» 


مس 


فنذيك ما حییت له اني 
| ا شن والديه 
وف a‏ المنادمة يقول: 

حقوق ا والندمان 
EE‏ التَرَينٌ بالوقار 

وا Ee‏ اااي 
وک E‏ ِن ار 

EE‏ ا كنت ابن خير 
E E EE‏ الفخار 

وراببععها فللفنمَان ج 
يسوی ق والجوار 


الدي خدثتة ا جار 
Ek,‏ به اوه 


ٍ 


عل کرم ا u‏ اا 
کلام اليل E‏ 
فان ادنب ِي مقار 
فان کیت E‏ فيه فاحكمٍ 
8 بإقالة عند ال نان 
ومن جيل قوله: 
فالحخمرٌ ياقوتة. والکاس وة 
ف کن جارية مشوقة الفذ 
a‏ من طرفِها جرا وين يدها 
> ف لك من سکرین من بد 
ل E‏ وتمان ا 


or. © f © o 


وشعراء الخمرة» في العربية» ممن عاصروا 
ابا نواس» ومن جاء بعذه» کثېرون. م ف 
ê‏ صمن وصف الخمرة وتحالسهاء وأنيتهاء 
وما يدور في عالمها من نشوة» وطرب» وهو 
غا وکا وصف هؤلاء رتهم اة 
فقد ذهب شعراء الصوفية مذهبهم في وصف 
ا ا 
كناية ما قال أبو نواس» وأمثاله» فى الغزل 


اتو سح : 


عبد الرحمن صدقي: ألحان الحان دار المعارف 
عص ۱٩۹٤۷‏ 

بو نواس: الدیوان. شرح محمد کامل فرید 
مص ۱٩۹10۵‏ 

الشابشتي: الديارات. تحقيق كوركيس عوادء 
ط ‏ منشورات مكابة الث بغداد ۸٩٩1‏ 

E NE 
i 


جمس: 
مثل «تلاث». انظر: ثلاث 


0 
جس عشره: 
ت د8 
مثل «ثلاث عشرة. انظر: ثلاث عشرة. 


E 


الخنساء 


جمس واربعون۔ جس 
وتسعون - جمس وثلاثون - مس 
وثانون - مس وخسون ‏ جمس 
وسبعون - جمس وستون - مس 
وعشرون: 

مثل «ثلاث ارون انظر: ثلاث 
وأربعون. 
جمسهة: 

مثل «نلاثة». انظر: ثلاثة. 

مثل «ثلاثة عشس». انظر: ثلاثة عشر. 


نه واربعسون - جمسة 
وتسعون - جمسة وثلائون - جسة 
وثأنون - مسة وخسون - جسة 
وسبعون - جمسة وستون - جُسة 
وعشرون: 

مثل «ثلاثة ۋازيغون». انظر: ثلاثة 


واربعون. 


جمسون: 
من أساء العقود ترفع الاو وب 


ا اة بم ال ا 
زاتجت مرا الا و 
مسون طالبا». («مسون»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. «طالبا: ييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة). ونحو: «شاهدت سەن e‏ 
(«خمسین»: مفعول به منصوب بالياء لانه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «قرية»: ييز 
ا بالفتحة)» ونحو: رر بخمسین 
معلا («مسين»: اسم رور بالياء انه 
ل حم الاك الال وما 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


جمسان: 


هي «حمسون» في حالة الجر أو النضب: 
انظر: جمسون. 


میس : 
اسم اليوم الخامس من الأسبوع. تعرب 
إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


الخنساء: 

لقب الشاعرة الجاهلية تقاضر بنت عمرو 
٦٤٥(‏ م/ ۲٤‏ ه)» ها دیوان شعریّ أكثره 
ا 


Iz 


الخوارزمي 

ا 
الخوارزمي: 

لقب الكاتب الموسوعيّ محمد بن أحمد 
(۹۹۷م/ ۳۸۷ هھ) صاحب «مفاتیح 
العلوم»» والشاعر الكاتب محمد بن العباس 
(۹۹۲م/ ۳ ه) صاحب «الرسائل» 
المعروفة برسائل الخوارزمي» والنسية إلى 
«خوارزم»» وهي منطقة ف العركستان 
الل 


هرپ للد خوف ا ونحو: چ 
التلميد خوفاً من المعلم» وتأتي ا اوا 
بالفتحة في نحو: «مات EE‏ في المعركة 


ٍ 
خوفا). 


قدرة العقل على تشكيل صور الأشياء 
والأشخاص. راجع: دعائم الأدب. 


خيال الظل: 


خیر: 


اسم تفضيل شاذ في القياس. ومثله كلمة 
«شی» يعرب حسب موقعه فى الجملة. ) 


الخيفاء: 

الأبيات الشعرية الق تشتمل على كلمة 
e‏ أي ا 
و رت ن اا 
راج في أدب عصور الانحطاط, لا سيا في 
المقامات. ومثاله ما جاء في مقامات «محمع 
البحرين» للشيخ ناصيف اليازجي 
( ۱۸1۹-1۸۰۰ م): 


ت 0 ت ا گ م 2£ o‏ ۴ 
ظلبية ادشاء تعغعىنى الآالا 
ت 2£ ص 


ص ي و o‏ د ص ت و ت ٤‏ 

حبست کل جى سالک 
ت ت 0 5 ت سے م ت ر 

ره ۶ ر J‏ 


راجع: العاطل» المعجمةء الرقطاء 
الملمعة. 


E 


باب الدال 


الدائرة العروضية: 

اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد على عدد 
) معان من البحورء يجمع بينها التشابه في 
المقاطع أي الأسباب والأوتاد. وهي تشمل 
تفعيلات خاصة» هي تفعيلات بحر بعينه. 


فإذا افترضنا أن محيط الدائرة بتركب من 


هذه التفعيلات» وبدأنا من نقطة هي أول 
مقطع في البحرء فإننا نحصل على هذا البحر 
بعينه. فإذا تجاوزنا المقطع الأولء وبدأنا من 
نقطة أخرى على حيط الدائرة (تكون مبداً 
المقطع الثاني). فإننا نحصل على بحر آخر 
(انظر الرسوم في المواد التالية). والدوائر 
العروضية خمس: دائرة المختلف. ودائرة 
المؤتلف» ودائرة المجتلب» ودائرة المشتبه 
ودائرة المتفق. انظر كلا في مادته. 


داثرة المؤتلف. دائرة الوافر: 


سميت بذلك لائتلاف أجزائها لأنها 
تا اغ فاع وامقاغلنة. 


وتشتمل على بحرين هما: الوافرء والكامل. 
وتتألف من وتد محموع (//ء) فسبب ثقيل 
(//) فسبب خفيف (/ه)» أي مفاعلتن 


ثلاث مرات. 


إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر الوافر. 
إذا بدأنا من هتا حصلنا على البحر الكامل. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع» حصنا 
على بحر الوافر الذي وزنه مفاعَلتن مكرّرة 
م مرات: 

وإذا بدأنا من السبب الثقيل» حصالا 
على بحر الكامل الذي وزنه مَُفاعلن مكررة 


ست مرات. 
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دائرة السريع 
انظر: دائرة ال 


دائرة الطويل: 


انظر: دائرة الختلف. 


دائرة المتفقء دائرة المحقارب: 


سميت بذلك لاتفاتق أجزائها لأنها جميعا 


کا «فعولن» و«فاعلن». ول على 


خن فا ارت رادا 

وا ن و رغ 0/7 فت 
خفيف (/ه) (أي فعولنْ) مكررين أربع 
مرات» هکذا. 


إذا بدأنا من هنا حصانا على البحر المتقارب. 
إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر المتدارك. 
فادا بدأنا من ولد مو > حصانا على 


بحر المتقأارب» ووزنه: يوان مکررة اني 
وإذا ذا من سبب خفیف» حصلا 


عل بر ارك وورنه :فاغلن ر مکررة 
اني مرات. 


دائرة المجتلب - اهرج: 
سيت بذلك لأن جيم أجزاتها اجتلبت 
ا 
ا 
البسيط. وتشتمل على ثلائة أبحر هي: 
الهج والرٌّجز. والرمل. وتتألف من وتد 
محموع (/) فسببین خفیفین (/ه - /)» 
أي «مفاعيلنٰ» مک رة ثلاث مرّات» هكذا. 


إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الزج. . 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الرجز. 
اا اا ا ل ل ا ا 

فإذا بدأنا من الوتد المجموع» فإننا 
نحصل على بحر اهزج» ووز نه مفاغيلن 
کو ت اتو اا ا ا 
الخفيف الذي يلي الوتد الجموع, فاتنا 


ور م -2 2م 


نحصل على بحر الرجز ووزنه مستفعلن 


ا 


N U ES 
الخفيف الذي يليه وتد مجموع» حصلنا على‎ 
بحر الرّمل» ووزنه فاعلاتن مكررة ست‎ 


ا 


دائرة المختلف. دائرة الطويل: 
سميت بذلك لاختلاف أجزائها بين 
خماسية «فعولنٰ» و«فاعلنْ» وبين سباعية 
أبحر» هي: الطويل» والمديد. والبسيط 
ونتألف من وتد مجموع (//ه) فسبب خفيف 
(/ه) فوتد محموع )٥//(‏ فسببين خفيفين 
0 کل د ر ا 


ا 1 
اذا بدأنا من هنا نحصل على البحر البسيط. 


إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الطويل. 
اذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المديد. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع الذي يليه 
سبب خفيف. لا الذي يليه سببان خفيقانء 


داثرة المشتبه داثرة السريع 
نحصل على البحر الطويلء ووزنه: 
فعولن مفاعِيلن فعولنٰ مفاعِيلنْ 
فعولنٰ مفاعِيلنٰ فعوْلن مفاعيلنْ 
E E TT‏ 
ن خرن جل عل الخ ا 
ووزنه: 
قاعلا فاعلنْ فاعلاتن 
فاعان فال فاا 
ا 
ووند تحموع. وإذا بدأنا من سببين خفيفينء 
نحصل على بحر البسيط» ووزنه: 
EL‏ 
TE EE‏ 


دائرة المشتبه» دائرة السريع: 
بالك اهاه اجراها اد تة 
فا ا را ار 
وع ا مفروقة الوتدء اغلات 
حموعة الوتد ب «فاع لاتن» مفروقة الوتد. 
وتشتمل على ستة أبحر وهي: السريع» 


والمنسرح» والخقيف» والمضارع» والمقتضب» 


والمجتث» وتتأَلف من سببين خفيفين (/ء - 
/ه) ووتد مجحموع (//) مکررین مرتین» دم 
سببین خفیفین (/ه - »)٥/‏ فوتد مفروق 
OT‏ 
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دائرة المعارف» المعلمة. الموسوعة 


ر 


بدأنا من هنا نحصل على البحر السريع. 


إذا بدأنا من هنا نحصل على ال؛حر المنسرح. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الخفيف. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المضارع. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المقتضب. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المجتث. 
فإذا بدأنا بسببين خفيفين فوتد محموع 


بليها مثلهاء نحصل على بحر السريع ووزنه: 


وإذا بدأنا بسببين خفيفين فوتد بجموع 
يليها سببان خفيفان فوتد مفروق» نحصل 
على بحر ووزنه: 
مستفعالنْ تفُولات متف وان 
مستفعلنٰ مَفعُولات مستفعلنْ 
وإذا بدأنا بوند بحموع متبوع بسببين 
خفيفين يليها وتد مفروق» حصلنا على 
البحر المضارع, ووزنه: 1 
فال فاع ا ا 


وإذا بدأنا بسبب خفيف متبوع بوتد 
حموع يليه سببان خفيفان فوتد مفروق» 
نحصل على البحر الحفيف» ووزنه: 
فاعلاتن مستفع. ل فاعلاتن 
فاعِلاتنٰ مستفع لن فاعلاتن 
E E Us‏ 
ی على الجر المقتضب» ووزنه: 
ولات مستفيان مستفولن 
مفُولات مستفعلن مستفولن 
راذا اا سسب خف فرند مقرو 
نحصل على البحر المجتث» ووزنه: 
مستفع لن فاعِلاتنٰ فاعِلاتن 
تفع لن فاعِلاتن فاعلاتن 
E‏ 
دائرة المعارف. المعلمة. الموسوعة: 
ج وع م ااج کرد سا اا 
والفنون وغيرهما من مظاهر النشاط العقلي 
عند الإنسان. فإن كان المعجم يفسر مادة 
«النحو» مثلا باظهار معانيها ا 
ووا الات او ارف ت 
الى :وتا تة وور سال 
ومصادره» ومرأاجعه. ڦهي٬‏ مرج 
للتعريف بالأعلام ا والبلدان 
والوقاع اة وهاك دوانر معارف 
OE‏ كدائرة المعارف الإسلامية, ودائرة 
ERT‏ 
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- ودائرة المعارف أيضاً اسم 
الموسوعة التي أصدر مجلداتها الستة الأولى 
المعلم بطرس البستاني (۱۸۸۳م/١٠١١٠ه)ء‏ 
وذلك بين السنة ١۱۸۷م‏ والسنة ۱۸۸1ء ثم 
امار ا1 ل لن 


۱۸۸١(‏ م/٠١۳١ه)‏ المجلدين السابع 


والثامن» كا أصدر نسيب ونجيب ابنا المعلم 
بطرس مع سليمان البستاني المجلدات 
س ا سس واف 


دائرة المعارف الإسلامية: 

هي» کا يدل اسمهاء دائرة معارف 
للحضارة الإسلامية» وضعها بعض 
المستشرقين في ليدن (هولندا) باللغات 
الثلاث: الفرنسية. والإنكليزيةء والألانية 
بين السنة ١١۱۹م‏ والسنة ١٤۹٠ءم.‏ وقد 
جددت هذه الطبعة في السنة ٤۹0٠م‏ بعد 


تطور الدراسات العربية. e‏ ریا 


و ألفباشًا حسب الحروف اللاتينية 


وها ترحمة عربية. 


دائرة الوافر: 
راجع: دائرة المؤتلف. 


الدادائية. الدادوية. الدادية 
دائرة اهزج: 
راجع: دائرة المجتلب. 


داخل: 
i‏ کا ا 
سم مکان, وأمكن إدخال «فی» عليه > نحو: 
«قابلت المع داخل الصف» 9 
ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرةء متعلق 
بالفعل «قابلت»). وفي غير هذه الحالة 


ر 


٠0 ٠ ر‎ 


الدادائيةء الدادوية. الدادية: 
الدادائيةء والدادويةء والدادية. تعريب 
المصطلح الفر نسي (smeةل()»‏ وهو مذهب 
في الفن والأدب نشا عام ۱۹١١‏ م في 
اوساط ال هللارون الذين 
هاجروا إلى مدینه زوریخ السويسرية هربا 
اغرال الرب ااا الأولى. OR‏ 
عليها؛ وني مقدمتهم من الشعراء: «تریستان 
تزارا» (۲2۵۲۸ ٣ک٣)»‏ وجان کو کتو ۵ه[) 
»€0cte2u(‏ ومن الفنانين: «مارسل دیشان» 
jln» «(Marcel Duchamp)‏ ري« (Man‏ 
În» «Ray)‏ کس |رiسٽ« «(Max Ernest)‏ 


و«بول کlٰی»)KIee‏ ا۴u)»‏ و«فرنسیس 


TZ 


الداروينية 


بیکابیا» (biaھء۲‏ sز٥۴).‏ وغیرهم من 
طلائع الشعراء والفنانين الأُوروبيين. 

وسرعان ما تعاظم نفوذ هذه الحركة 
قلا توس رة ارقا لحا 
باریس» وبرلین» ونيويورك. ومعظم ا لحواضر 
الفرة وق إل رها اهر فان 
العصر. واد نا وک 4 

بدأ رواد الدادائية نشاطهم بقاومة 
الحرب» واستنكار أهواهاء ثم تحولوا إلى 
التشنيع نمختلف المظاهر الحضارية. 
والمؤسسات الاجتاعية والثقافيةء الى أت 
إليهاء على حد زعمهم» وفى طليعتها بنية 
الفكر السانده واللفة الرورة لمتداولة 

وتكاعفت رة الان اعا غل 
اا ات و و ر 
اناري حى لن كتف :اکان 
التعبيرء والمضامين الأدبية والفكرية والفنية. 
بوصفها متواطئة مع ما يحدث» إن لم تكن 
متسببة مباشرة بآلام الناس» ومعبرة عن 
نزوة ا UNE‏ مما حدا ہم 
وباتباعهم» إلى ابتداع اشکال» واسالیب» 
وتوجهات فكرية وجمالية تتجاوز القواعد 
التقليدية المتبعة فى حقول النشاط الإنساني 
عامة» وتحرير الكلمة ومضمونها من عوالق 
الف :وغو اتن ,بودن اة ون :خا 
كانت ية حرکتهم باسم «دادا»» وهي 


دلالة لفظية لا مدلول اصطلاحياً هاء رمزا 
لبكارة الشكل. وتحریره من المعنىء 
وعنواناً لحركتهم التجديية الانقلابية. 

وقد أدت الوسائط التعبرية الدادائية 
المبتكرة» كالكلات المطبوعة بأوضاع 
معكوسة على الورق والأقمشة. أو بادة 
الرجاج المهشم وغيرهاء إلى تجاوز آخر 
الحدود شبه الواقعية ذه الحركةء والإيغال 
ا لإحقأً التجريديّة 
والسوريالية» وسواها من النزعات 
اللاتجسيميةء واللاشكليةء فى الفنون الحديثة 
وقد انج الدادائة عامل اعرا ى غاا 
قبل أن تخمد جذوتها في أواخر الربع الأول 


لتو سج : 


G., Hugnet: L Aventure Dada, Paris, 
1958 

R. Montherwell: The Dada Painters and 
Poets, New York, 1951. 

J. Pierre: Le Futurisme et le Dadaisme, 
Lausanne, 1967. 


الداروينية: 

مذهب تشارلز روبرت داروين 
۱۸۸۲-٠۱۸٠۹(‏ م)» العام الطبيعي 
الإنكليزيء مؤسس نظرية التطور التارخي 


۲۹ 


للعالم العضويّ. 

وملخص نظريتهء التى شرحها في كتابة 
«أصل لأنواع EDET‏ 
الطبيعيّ» أو حفظ الأجناس المنفصلة في 
الصراع من أجل الحياة» ۱۸٥۹(‏ م)» وفي 
كتب أخرى» أن الكائنات الحية هي في تطور 
مر غل اسان اقحات :الاي 
وبقاء الأصلح ني الكفاح من أجل الحياة؛ 
وان الأنواع الحية ينشأً بعضها من بعض» مع 
التطورء ولا سيا النوع الإنساني الذي تحدر 
من أنواع حيوانية سابقة» إذ هو يصارع 
الوجود من أجل البقاء» ويكتسب من جرَاء 
صراعه خصائص وغ ل ور ا من 
جيل إلى جيل عبر القرون ومرور الزمن. 
ویعتبر شبلي الشمیل )۱۹۱۷-۱۸٦۰(‏ رائد 
هذه النظرية في الفكر العربي المعاصر. 


لتق سق : 


شبلی الشميل: فأسفة النشوء والارتفاء مطبعة 
المقتطف القاهرت ۱۹١۰‏ م. 

مدل رفا الأصفهافي: کتاب نفدل فلسفة دارون» 
مطبعة الولایة. بغداد ۱۳۴۱ ه. 


P. Courtade: La pensée de C. Darwin, 
Grenoble, 1945. 

M. Prenant: Darwin, Paris, 1938. 

C.D. Darlington: Darwin’s place in his- 
tory, Oxford, 1959. 


ا 


الدال: 
راجع: الإشارة الصوتية. 


س س 


الدالّة: 

هي» يي علم العروض. القصيدة التي 
زوا حرف الدال. ومن فصيدة دالية قول 
الشاغر: 


ان 

ا اا اا ا 
الماضيء يرفع المبتدأ ويسميه اسمه وينصب 
الخر OT‏ خر رط إن فة را 
الصدرية الز مانيةء نحو: «سأدافع عن وطني 
ما دمت ا («ما»: حرف مصدري مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب 
وة ماضٍ ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في محل رفع | 
«دام». «حيا»: خر منصوب بالفتحة 
الفاح واو ا ل ا ج 
في محل نصب مفعول فيه). 

۲ - فعلا ماضيا تامّاء وذلك إذا: 


د 


الدخيل 
ا المضدرية غير الظرفيةء 


نحو: «(يسعدني ما دهت («مأا»: حرف 
مصدري مبني على السکون لا محل له من 
الإعراب. «دمت»: فعل ماض مني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء 
فاعل «دام»» والمصدر المؤول من «ما دمت» 
أي: دوامك. في محل رفع فاعل «يسعد»). 

- سبقت ب«ما» النافية» نحو: «ما 
دامت ا («ما»: 
«السعادة»: فاعل «دامت»» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

- كانت بلفظ المضارع. نحو: «يدوم 
الأسبوع . سبعة أيام ». 

ل ب«ما» نحو «دمتم أنصارا 
للحق»» أي: بقيتم أنصارا للحق. («دمتب»: 
فعل ماض مبني على السكون لاتصاله 


8 ۴ " ۰ ټ 
بصمار رع متحرك. «تم)»: ضمار متصل مبني 


غل السكونڻ في حل رفع فاعل. «أنصارا»: 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة...). 


بين الرّوي والألف التي قبل الرُوي (ألف 
التأسيس)ء ففي قول الشاعر: 


حرف نفي 


ا عص مل أهليه جاو 
ودهر ونا الْر و ظالم 
اميم الدخيل: اللام. والدخيل. 

وان کان ھن لوازم القافية.ء إلا ان ذلك لا 

يوجب التزام حرف بعينه» کا هو الجال في 

حروف القافية الأخرى. 


دری: 

تأتي: 

افا معنى: علم واعتقد, 
ينصب مفعولين» أصلها مبتدأ وخارء نحو: 
اوذ الأمانة فت («الأمانة»: مفعول به 


أول منصوب بالفتحة الظاهرة. فافل: 


مفعول به ثان منصوب بالفتحة الظاهرة)ء 
والأكثر فيه أن يتعدّى بالباء» نحو 
بكذا»» فإن دخلت عليه همزة التعدية أو 
ال هق ال واد جت وال ار 
الباء» نحو الآية: لإقل لو شاءَ الله ما تلوته 
علیكم ولا أدراکہ به (یونس: .)۱١‏ 
ويجوز أن ّى عن العمل لفظاً لا حلا 
(انظر: ظن وأخواتا)» کا يجوز أن يکون 
فاعلها ومفعوها ضميرين متصلين صاحبهم 
وأاحد» نحو: «دریتني متفوتا على 
۲ فیا اا معنی 
«حَك» ينصب مفعولا به ا 
ارت اللص» ف رای n‏ 


۶ 
: «دریت 


ا 


ذراسة الاسلر ت الضنة. 
علم ينتمي إلى الفونولوجيا ويدرس من 
العناصر الصوتية ني لغة الإنسان تلك الى 
تحمل الوظيفتين: الانفعاليّة والندائة. ا 
لا تدخل في نظام اللغة وقواعدها. ۰ 
العناصر الصوتية (مثل طريقة التلفظ 
پچ والنيرة وحدة الصوت) تسمح 
ن يكون فكرة عن المتكلم بغض 
عن معنى الكلام الذي يقوله. كأصله 
الاجتاعي» ومنشئه الجغراني أو عمره» أو 
را فا ار ج وا 
الصريّ يعرف من طريقة نطقه بالجيم» 
والتونسي من لفظه الضاد (يلفظها 
ظاء)ءوالشاميَ بلفظه القاف ألفا. 


ا 
اسم فعل أمر معنی : «أدرك» مبني على 


الكسر» وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره» حسب المخاطب» نحو: «دراك 
حاسدك» («دراك»: اسم فعل أمر مبني على 
الكسر الظاهر» وفاعله ضمير مستتر فيه 
تقدیره: أنت. («حاسدك»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف» 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
حل جر بالإضافة). ونحو: «دراك حاسدكا» 


الدراما 
وفاعله صمار 


(«دراك» اسم فعل ا 


مستار فيه وجوبا تهدیره: اتا 


الراما: 

كلمة يونانية تعنى في الأصل «الحالة» 
و«العمل» أو «الحدث». 

نم ن نشأًة ا اليوناني وتطوره» 
انطلاقا من الطقوس ال الونة 
و إلى الاستقلال النوعيّ» والتكامل 
الفنى» ارتبطت دلالة هذا الصطلح بالحدڏث 
الال غا سوا اکان الحدت ما اونا ف 
إطار التراجيدياء أم هزلیا فی نطاق 
الكوميدياء أو مزیجا منپا ا کا جاء ف ف 
بعض الأعمال المسرحية القليلةء وف مقدمتها 
مسرحية «السيكلوب» للمسرحي الإغريقي 
فى القرن الخامس قبل الميلاد. 

وظل يغلب على مصطلح الدراما معنى 
الاحتفال المسرحيّ عامةء إلى أن تحققت» مع 
مرور الزمن وثراء التجارب التمثيلية. أعال 
بتر لا تلن تقراغد ال جديا ولت 
فى سياق الأصول المزلية للكوميدياء بل 
استقلت عنها بخصائص ميزة» تما ربط معنی 
الدراما بهذا اللون المسرحيّ الخاص» الذي 
لشن الاسا الف ف رل وتالا 
الخالصة. 


«اوریبید»» 


E 


الذراما 

وقبل تلور الأعال الدرامية في آثار 
مكتملة نكاد تار وخدها ية ا 
العالمية اليوم» مرت الدراما بأطوار نمو في 
البلدان الأوروبيةء ومعظم الحواضر العالمية 
وخاضت مراحل منافسة» وإثبات وجود 
بإزاء المسرح التراجيدي» والكوميديء 
الفرشن. 

فعلى امتداد القرنين السادس عشرء 
والسابع عن ازال جاب لجات 
التراجيدية. والكوميدية» برزت ظواهر 
مثيليات دراميةء في فرنساء وإيطالياء 
وإسبانيا. وخصوصاً في إنكلترا» حيث کان 
لمسرحيات شكسبير أثر عميق في ترسيخ 
دعائم هذا النوع الطارىٌ على تقاليد 
المسرح الموروثة منذ العهد اليوناني القديم. 

وني القرن الثامن عشرء شهدت فرنسا 
نشأة الدراما البرجوازية على أنقاض النوع 
التراجيدىّء الذي تقهقر عن ذروته السابقة 
بسبب تطور الأذواق» والظروف. وكان إمام 
ألذراما الرجزازة الادبب الفر سى التهر 
«دیدرو») لاا <(Diderot) (\VAL—‏ الذي 
نادی جديد» يتوافق مع الفكر الفلسفي 
الف غا ال رخ اغد ا 
والتزام الموضوعات المنتزعة من واقع الحياة 
المريرء ومن مناخ الحياة العائلية. وأجواء 
الحياة المهنية. وتأكيد قيمة الفضائل 


الإنسانية في المجتمع. كا شهدت ألانياء في 
الوقت نفسه» وانكلتراء وإيطالياء ظهور 
متاو یات ورام رافق :مع توجه الدراما 
الزخوارة الفر الي تتوخی إأثارة 
المشاعر العميقة مفاجات غار مرتقبة 
وبأسلوب شاعريي مصطنع» کا تتوخي 
التعببر عن التناقض بين الفئات والطبقات 
الاجتاعية المتصارعة. 

وفي القرن التاسع عشر» ومع بروز 
الاتجاهات الرومنطيقية نى الفن والأدب» 
تضاعفت فى أوروبا نزعة استغلال المسرح 
لاجتذاب أوسع الجاهير نحو الالتزام 
ارات الور الاد ولا 
والاجتاعية. مما حدا برومنطیقیي أوروبة 
الغربية إلى اعتباد الدراما الرومنطيقيةء كفن 
اا ع ال ی 
کا انبری بعضهم كفکتور هوغو 
.)Victor Hugo) (AA O-^ “° ۲)‏ الشاعر 
الفرنسى الكبيرء إلى صياغة الأصول النظرية 
والجالية للدراماء ف مقدمة مسرحينه 
« کر ومویل» )٤٥We11(‏ فی العام ۱۸۲۷ م. 
على أن معظم المسرحيات الدراميّة 
الرومنطيقية كانت تكتب لتقرأً أكثر ما 
ال ت اغلا ت 
الغنائيّ» وتجاوزها لقواعد الوحدات الثلاث. 


وإهماهما الموروث المسرحيّ المأثورء وإكبابها 


TE 


غل ماله اغات الا رال 
واسترفادها لمختلف الأنواع والمذاهب الفنية 
المتداولة. 

ومع نہايات القرن التاسع عشر 
وبدايات القرن العشرين» والعقود الي 
انصرمت حتى الآن. تألقت الدراماء ا 
ها المسرح تماما في مختلف الحواضر العالمية أو 
يكاد. وأاصبحت هي الفن التمثيلٌ الوحيد 
المعتمد. الذي تنصهر في بوتقته جميع 
الأنواع» والمذاهب» والاتجاهات على 
اختلافها. وقد لمعت فى ساحاته أساء أعلام 
من جميع' البلدان. وجميع الألوان الفكرية 
والأدبية والفنية ممن يتعذر ذكرهم في أوروبة 
الغربية» والشرقية» وني الولايات المتحدة 
الأميركية» وني سواها من حواضر القارات 
التق تشارك في الحياة الفنية هذا القرنء 
إبداعا أ تذوقا. 


راجع: المسرحية. الميلودراما. 


اتو سع: 
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درجات المعارف: 


انظر: المعرفة .)١(‏ 


١‏ - فعل مر ماضیه: ودع» معی: ترك 
وهذا الماضي مُهُمْل. نحو قول أبي نواس: 
دع عنك لومي فإن اللوم إغراءُ 

وداوني بالتي کانت هي الداء. 

ا انع فل ا ى العا 
للمخاطب بالسلامة مبني على السكون. وقد 
فيه وجوبا تقديره حسب المخاطب. 


الدعاء: 

مر اظلب قل شيمم أو الكت غنهة 
بشرط أن يكون من أدنى لأعلىء لأنه إن 
کان من أعلى إلى أدنى فهو أمرء وإن كان 
بين متساويين فهو التاس. ويکون بفعل 
الأمر الدال على دعاء» نحو: «رب ساحى» 
وبالفعل المضارع المسبوق بلام الأمر أو 
ب «لا» الناهية مع إرادة الدعاء 

)اء نحو: «یا رب» لتساحنيء ولا 
تخذلني»؛ وبالمصدر النائب عن فعله الدال 
على دعاء نحو: وا ورعیاً»؛ وبالخر 
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دعائم الأدب 


المقصود منه الدعاءء نحو: «يوفقت الته» أي: 
ليوفقنی. 


دعائم الأدب: 

دعائم الادب» عاض الاآدب 
مقومات الأدب. أركان الأب 
مصطلحات تتوارد مُترادفة على أقلام 
الباحثين.. ونقاد الأدب» للدلالة عل 
المرتكزات الأساسية التي تنهض فوقها عارة 
الأدب. بوصفه تعبيرا جماليا بأصول لغوية 
غ سا اسان 


فانطلافا مع رن الادت باجام كات 
اناه اة تحتضنها شخصيةٍ الأديب» فى 
د رد و عض معن و 
ذات أصول وقواعد اصطلاحية مرسومة. 
کان لا بد من أن تكون دعائم الأدب هيء 
ااا القوي الى سے ا اا 
الإنسانية من عقل مدرك وخیال, راي 
وإحساسٍ قف وهي» ثانياء القدرة على 
البيان الناصع ني إطار القواعد اللغوية 
والأصول التعبيرية المأثورة. 

فالعقلء وهو آلة الإدراك. وختزن 
الات لان الف غل س 
أدبه الأفكار الساميةء واللفتات البارعة. 
والتحاليل البليغةء والاستنتاجات الحكيمة. 


والتظرات العميقة؛ كا يكنه. في كل حال 
م ا يظل واعیا لکلیات عمله» وتفاصیل 
نتاجه» وإكسابه مختلف الصفات الفنية 
والتقنيات التعبيرية اللازمة عنصر من 
عناصر صنعته» وهندستها وفق ما سحتاج إليه 
من تسلسلٍ س ينتظم المعانيء ومن 
نسح جال مخرجها فيه» لتبلغ ا 
مستو, أللوذة واش رات الغا 
زاغل مراتب الابتکار. 
والالء ع أ2 مدر لضن ود 
الور الاد تن لالات الف 
التجريدية والظواهر المحسوسة في الواقع 
المحيط. يذ الأديب بالقدرة على التقاط هذه 
الغادلات واخاو اط فيا واكرها اء 
عن طريق التشبيه والاستعارة والكنايةء 
وسائر أنواع البيان الت تكسو المعاني 
العقلية غلالات من الصور الحسية, وتقيم 
التماثل بین هذه وتلك. أو ت التجريد 
بالتجريد الأمثل. أو الحسى بالحسى الأبين. 
ما لا وجود له في واقع الحال لولا عصا 
الخيال الشحرية التى يتلكها الأديب 
البارع» نا اال ت ادا 
غير مألوف إلا في الصنيع الأدبي والفي 
المبدع. 
ما عنصر الإأحساس الرهف. وهو مثار 
العواطف والمشاعر الإنسانية. فيهينْ للأديب 
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غل الحارب ال اعات 
وال تراكة فد الأدت فاحات فة 
عب وغراطف اسا فر تنفخ في 
الأفكار غا حيية» وتستدعي ها الصور 
اا و اغ ا 
تثبر الصورة خيام ورك الفكر مداركهم 
الذهنية والعقلية. 

يبقى عنصر التعبير» وهو الأسلوب» 
الذي يتوسله الأديب للإفصاح عن معاناته 
الإنسانية باللغة الكلامية متدوخيا فيه 
الأصول الأتورة لمالية اللفظ. مفردا 
ا اغد ا الا ا 
الإبداع فى إطار الموروث» والتجاوز في نطاق 
السائد والمحداول. وهنا تكمن عبقرية 
الأديب الحق» الذي يستطيع التفرد في كيفية 
لل ی ا 

وهكذا يعود الأدب» في النهايةء إلى هذه 
العناصر الرئيسية الأربعة. التي تتزاوج في 
لقاء سعيد. وتتالف في صنيع ففني» نثرا أو 
ا کیل کن ولرد کے ابی ا 
الأديب حاجة نفسه إلى التعبير عا بجيش في 
کیانه من تجارب والتهاعات» ويلبي به» من 
ا 
يستطیعون مثله الإافصاح البليغ عن 
مکنونات صدورهم» فیشارکونه عمق 
الأفكار وابتكار الخيال» ورهافة العاطفةء 


الدعابة 
وتذوق ال جال الفني المعانى» ويستحثهم إلى 
بلوغ مراتب إنسانية أمثل» وتحقيق بجتمعات 
حضارية أرقى. 


شتو سح: 


توفيق الحكيم: فن الأدب. دار الكتاب اللبنايي 
ببروت. الطبعة الثانيةت ٩۷۳‏ 

أ الات اا سارت تكب اة لسر 
الطبعة الرابعت ۸٠0٦‏ 

ميشال عاصي: الفن والأدب مؤسسة نوفلء 
بعروت. الطبعة الثالثة ..۹۸٠‏ 

او و رينية ويليك: تظرية الأدب 
ترحمة محيي الدين صبحي» المجلس الأعلى لرعاية 
الفنون والآداب دمشق» ۱٩۹۷٤‏ 

رئيف خوري: الدراسة الأدبية دار المكشوفء 
باروت» 0ا .۱٩‏ 

عمر فاخوري: أديب في السوق» دار الملكشوف 
NE‏ 

محمد مندور: الدب ومذاهبه. مكتبة نهضة مصر. 
الطبعة الثانية ۹0۷ 


Jean Suberville: Théorie de Art et des 
Genres Littéraires ed. de Ecole, Paris, 
1957. 


الدعابة: 
ع 
الدعابة. والدعابةء والمداعبة, لغة: المزاح 
والمازحة. وهي فى الأدب صفة من صفات 


NE 


الذعامة 


امل ولون هن الان البرت وتيب 
بعضهم إلى تخصيص الدعابة بالسخرية 
المتلبسة بثوب الوقارء والمزل المتردي برداء 
الترصن. ‏ 

أما الدعابة التي تتضمن نقداً مريراً 
لعبثيُة الحياةء وتتكشف عن نقد لاذع 
لأساو ية الوجود. فيطلق عليها الأوروبيون 
عادة مصطلح الدعابة السوداء. 

راجع: السخرية. 


الذعامة: 
هي» في النحو العربي» ضمير الفصل. 


Oo Q0 


دعدع: 
مثل اسم فعل الأمر «دع». راجع: دع. 


الدعوة إلى العامية: 

ظهرت الدعوة إلى العامية في السنة 
۰ م على يد الألاني وهلم سبيتا .5۲) 
(a٤؛Sp‏ 1mعطاWi.‏ مدير دار الكتب المصرية 
يومذاك في كتاب له بعنوان «قواعد العربية 
العامية في مصر»» لكن نشر دعوته باللغة 
الألمانيةء أبعدها عن التأثير في المجال 


الفكرىّ العربي. ) 
فى السنة ۱۸۸١‏ اقترحت علة 
«المقتطف» كتابة العلوم باللغة التى يتكلمها 
الناس في حياتهم العامة مذعية أن الخلاف 
بين لغة النطق ولغة الكتابة عندناء هو علة 
اا ع ل ای آل بحت 
اقتراحها ومناقشته» فلبی دعوتپا عدد من 
الباحثين. 
وفي السنة ۱۸۹۳ م ألقى وليم ولكوكس 
Willcoks)‏ iamا1اW)»‏ وهو مهندس ری 
إنكليزي» محاضرة في نادي الأزبكية في مصر 
بعنوان ملم أ توجد وة الاختراع لدى 
المصريين الآن». عزا فيها سبب عدم وجود 
هذه القوة إلى استخدام المصريين اللغة 
العربية الفصحى ني الكتابة والقراءة» فنصح 
بنبذ هذه اللغة لصعوبتها وجمودهاء 
وباستخدام اللغة العامية في الكتابة الأدبية. 
وفي السنة ٠١۹١١‏ وضع سلدن ولور .[) 
Seld Wilmore)‏ القاضي الإنكليزي في 
E‏ 
الملصرية بعنوان «العربية المحكية في مصر»» 
دعا فيه إلى الاقتصار على العامية أداة 
للكتابة والحديث. 
ف اله ۹۲ كنب اسكدر اغارف 
إلى مجلة «اهلال» يقول: إنه اشتغل بالعامية 


س 


كثيرا. حتى انتهى إلى الإيان بصحتهاء 
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ووجوب تدعيمها وإقرارها. وأمل أن يرى 
الصحف العربية وقد E.‏ لغتهاء 
وبالأخص تحلة «الملال». 

في السنة ۹١١‏ كتب أحد لطفي السيد 
في موضوع تمصير اللغة العربية» سبع مقالات 
نشرها في صحيفة «الجريدة». ذهب فيها إلى 
أ ل عاك ل رة 
هي إحياء لغة الرأي العام من ناحية 
وإرضاء لغة القران من ناحية اخرى» وذلك 
باستعمال العامية في الكتابة. 

فى السنة ٠۹٠١‏ أصدر الأب مارون 
غصن اا سا ورمن طا ل ا ف 
أحد فصوله: «حياة اللغة وموتا - اللغة 
العامية» (ص ۱۸). يموت العربية 
الات فاا عل عا عة ف ار 
اللغتين: اليونانية واللاتينيةء وداعيا إلى 
الكتابة بالعامية السورية. 

فی السنة ٠۹٥١‏ أصدر انيس فريحة كتابه 
E‏ 
لنا لغة واحدة هي لغة الحياة»» معتبرا أف 
الفصحى «لغة أجيال مضى عهدها»» وهي 
بالتالي عاجزة Ne E‏ 
العامية فلغة حية متطورة نامية تتميز بصفات 
تجعل منها أداة طيعة للفهم والإفهام» وللتعبير 
ورال .الى 

هذه هى أبرز الدعوات إلى العامية. أما 


. 


الدعوة إلى العامية 
الأسس التى استند إليها أصحابهاء 

١‏ - إن الفصحى «لغة اجيال مضى 
عهدها» تعجز عن أن تعبر عن الحياة» وهيء 
بالتاي» صعبة التعلم والتعليم لصعوبة 
نحوها» وصرفهاء ومفرداتاء. بخلاف العامية 
التي هي لغة سهلةء تسيل على الألسن بلا 
عسر ولا تصنع» وذلك لخلوها من الإعراب» 
ومن الألفاظ الحوشية والوحشية المائتة» ومن 
المترادفات والأضداد الكثيرة» ولمرونتها في 
قبول الأوضاع الأجنبية بلفظها العجميء 
وليلها أخيرا إلى إطلاق القياس في 
الاشتقاق للنمو والتوسع. 

۲ - إن ثمة مسلمين كثيرين. لا 
لرن لري أداة لين طا أو كاب 
وهن ٠‏ لا فرع على المسكت ا أا 
لغة القرآن فتبقى من اختصاص رجال 
الدين والاختصاصيين اللغويين. 

۳ - إن فی اا اا فاد فت 
لوزنل وت بكر ى امل الى 
وأحكامها. 

اک وسن ى ابات الحات ا 
اختلاف لغة الحديث عن لغة الكتابةء وعليهء 
فاعتاد العامية كفيل بالقضاء على هذا 
التخلف. وعلى سلبيات ثنائية اللغة جميعها. 

وة ألدقة أطر ار هة حل الل 


E 


الدعوة إلى العامية 


العربيّة وعلى أهلهاء وتتلخص هذه الأضرار 
ا يلي: 

١‏ - إنها تهدم بناية التصانيف العربية 
بأسرها» وتضيع الكثير من أتعاب علائنا 
المتقدمين. ولقد كان التطوير اللغوي نكبة 
على أصحابهء إذ م يحكم على ترائهم القديم 
المشةرك بالموت وحسب» بل هو ما يزال 
يقضي بين الحين والآخر على التراث القومي 
لكل فت :من هلم الشفرت بالا ندا 
فاللإنكليزي» الذي من عامة الشعب» لا 
يفهم اليوم لغة شكسبير الذي مات في القرن 
السابم عشرء كذلك لا يستطيع أن يقرأ لغة 
من كان قبل شكسبير إلا قلة من 
اا ا ن لر وغل اخااف 
أقدارنا من الثقافةء فإننا نقرأً قصائد امرى 
القيس ورسائل الجحاحظ وغيرهماء فنفهمها 
جميعأء إلا قليلا ما ترجع صعوبته إلى دقة 
المعاني وصعوبة بعض المفردات. 

۲ - إن العرب سيضطرون معها إلى 
ترجمة القرآن الكريم إلى العامية. ما يفقده 
الكثير من سحره وإعجازه وتأثيره في 
ارش 

۳ - إن جات العامة لا يكن الاعتاد 
عليها لتباينها واختلاف أوضاعهاء لأنه» إن 
أردنا اعتاد العاميةء لا ندري على أي لغة 
من لغاتها يجب الاعتاد» وبين كل لغة من 


e 


لغاتها وأختها من تباين اللهجة واختلاف 
الأوضاع» ما لا يقل عن الفرق بين إحداها 
وبين اللغة الفصحى. وهكذا فإن اعتاد هجة 
e‏ في الكتابة لا يقضي على الثنائية 
اللغويةء إلا فى منطقة واحدة من المناطق 
وهي المنطقة التي جعلنا لغة الحديث فيها لغة 
کتابتها. 

٤‏ - إن اعتاد كل قطر عربي هجته 
الخاصة به يؤدي إلى إضعاف التواصل بين 
الدول العربية.ء ولا يخفى ما هذا الإضعاف 
من أضرار في مختلف المجالات. ولا شك في 
ا وحدة العرب اللغوية أقوى من وحدتهم 
السياسيةء فيوم تفككت الدولة العباسية إلى 
دويلات متنافرة بقيت اللغة الفصحى جمع 
هده الدویلات حيعا. 

والذي نراه أن محاسن الفصحى أكثر من 
مشا وها ناوي العامة | كار من انا 
وأنت إن كان هن اهم مقومات القافة أن 
قن الانسان غت لفات تخت قال الحل: 
بقدر فلات ار r Ee‏ 

رلك لله عتة القداند اأغان 
فيادر إل عفظ اللات سارعا 

ا ا ا 

ي أن يتعلم بالدرجة الأولى 
لغة تراثه وقرآنه وأداة تفاهمه مع مواطنی 
الدول العربية الأخرى. ) 


وخط التطور اللغوي اليوم. تحت تأثير 
وسائل الإعلام وكثافتها من ناحيةء ونتيجة 
ارتفاع مستوى الثقافة من ناحية أخرىء 
يسير عملا بالفصحى إلى ملاقاة العامية في 
كثير من الخصائص الجوهرية الحية التي 
تفت ا اة الات اللات وان 
العاميات في البلاد العربيةء من عدم اعتمادها 
على الإعراب للدالالة على المعاني المختلفة 
والاستغناء الكلي عن محنطات الصيغ 
الكلامية التي زالت تاما من واقع الإحساس 
والفكر والحياة» والابتعاد عن التقغر في 
الألفاظ. وقبول عدد كبر ا من ألفاظ 
المخةرعات الحديثة... الخ. 

هذا من ناجيه اما هن اة ازى فلا 
شك في أن نشر التعليم وجعله إجباريا في 
مرحاتيه: الابتدائية والمتوسطة. وتحسين 
وال راغا ال الال 
ونقل العلوم إلى العربية» وتبسيط قواعد 
النحو والصرف... الخ هي من أنجع 
الوسائل إلى تضييق الموة التي نراها بين 
فصحانا وعاميتنا. وني التخفيف» إلى حد 
کنن لات فان الف ,الا 


عندنا. 
وقد يكون من المفيد فى جال ردم اهوة 
المفردات العاميةء ورد الاغتار الى کل ما 


الدعوة إلى اللاتينية 
يکن رد الاعتبار إليه» وتصحيح کل ما کن 
تصحیحهھ منہا بغر إبعاد ها عن صورتہا کلا 
أمكن ذلك. وفى مثل هذا فائدة كبيرة 
وبخاصة للشاعر والكاتب ومعلم العربية 
وطالبها» فلا يعود المعلم يقدم على شجب 
ألفاظ يستخدمها الطالب فى إنشائهء بحجة 
أنها عامية نابية, ولا يعود الطالب يتشكك في 


مفردات لغته» او يشعر ان لغته عاجزة عن 
اظهار شعوره ومکنونات نفسه. 


الدعوة إلى اللاتينية: 

إن الدعوة إلى الكتابة بالحرف اللاتيى 
ف ت ا 
اقغر ح ولم سبیتا (ھt†¡مS‏ he1mاWi)‏ الذي 
كان مذيرا لذا الكت المضرية أنذاك: 
كتابة العامية التي يدعو إليها بالحرف 
اللاتينى. وقد أثبت سبيتا كذلك في کتابه 
«قواعد العربية العامية في تشو خد 
او ت ار ا 
اللاتينية المقترحة. 

وني السنة ۱۸۹۰ و۱۹۰ نهج كل من 
کارل فولرس (ءrءااہ۷‏ .×) .وکان ایضا 
تيا لار ااك الد براك 
والقاضي الإنكليزي في مصر سلدن ولور 
gg «(Seldon Willmore)‏ سبيتا نفسه في 


SE 


الدعوة إلى اللاتينية 


الدعوة إلى العامية وإلى الحرف اللاتيني على 
حد سواء. لكن يبدو أن هذه الدعوة لم تظهر 
ظهوراً لافتاً للنظر إلا فى السنة ۳٤۹٠ء‏ 
عندما اقرح عبد العزيز فهميء على مجحمع 
اللغة العربية في القاهرة. استخدام الحرف 
اللاتيني ا ارف الرن متمثلا با 
فعله مصطفی کال ف ترکیا. ولقد درس 
المجمع اقتراح فهمي» ثم قرر طبعه مع ما 
دار حوله من مناقشات. لعرض ذلك کله 
على الدول العربية. وبعد انتشار المشروع 
كر الداعون إلى تبني الحرف اللاتيني» ولكن 
يظهر أن الذين تخطوا محرد الدعوة إلى 
تقديم المقترحات بشأنهاء بقوا قلة ضئيلة. 

وأول ما يسترعي النظر في هذا الموضوع,. 
هو أن الدعوة إلى الحرف اللاتيني» قد 
ات ات عدا في ا 
للمجهود الكبير الذي بذله فهمي» سواء في 
شرح طریقته وتعداد مزایاهاء آم في الدفاع 
عنها. 

ولمذه الدعوة أضرار جسيمة على اللغة 
وأهلهاء منها أنا: 

-١‏ تقطع الصلة بين مستقبل الأمة 
العربية وماضيهاء إذا حول عاجلا ام اجلا 
بين الأجيال القادمة والانتفاع من التراث 
العربي الذي هو جزء من كيان الأمة العربية 
وأحد مقوماتها الأساسية. وقطع الصلة 


بالتراث لا يؤدي إلى ضعف الوحدة العربية 
وحسب»بل حرمنا ا من محتبة ثمينة 
ونفيسة تركها الأسلاف» فيها ثمرات 
عقوهم» ونتائج بحوثهم» وتواریخ أیامهم» 
ودواوین شعرائهم» وات افگاد کتابہې 
ووصف أحواهم. وربا یری بعضهم انه 
بالإمكان تلاني هذا النقص بترجمة الكتب 
العربية إلى الرسم الجديد. إلا أن الترجمة 
فات أوانهاء إذ لو جاءت قبل النهضة العربية 
أيام العباسيين. لأمكن قبوها.أما اليوم فإن 
خزائن الدول العربية بحتمعة فد تعجز عن 
رصد الأموال اللازمة لنقل كل التراث إلى 
الخط اللاتيني» خاصة أنه قد طبع من الكتب 
العربية. بعد اقتراح فهمي» ما يفوق أضعاف 
ما كتب بالرسم العربي» منذ نشأة هذا الرسم 
حتی زمن اقةراحه. 

۲ - تضطرنا إلى زيادة الحروف» حتى 
تبلغ ضعفها في كلهات كثيرة. فإذا أردنا أن 
نكتب الفعل (كتبّ) مثلا المكوؤن من ثلاثة 
أحرف. بالحرف اللاتيني» يكون على هذه 
الصورة .x«Kataba»‏ أي ا عدد اروف 
يتضاعف فيصبح و و 
الحروف تؤدي بلا شك إلى إسراف في ال حبر 
والورق والوقت والمجهود ونفقات الطباعة. 

۳ - توؤدي إلى زوال فنون الخط العربي 
وزخرفاته. ففي الخط العربي مزيّة قل أن 


A 


توجد فى خطوط الأمم الأخرى. وهي 
امكانة رر فة غل وخوة-غدة ولقد 
استطاع الكاتبون المجودون والمزخرفون أن 
يستخرجوا منه أنماطا زخرفية غاية في 
الإبداع. 

٤‏ - تيسر القراءة دون الكتابةء مع أن 
الكتابة هي الأصل فيا يقرأ. ولا شك في أن 
الخطأً فى النطقق أهون ضرراً من الخطاً 
الكتوب. لأن كتابة الخطأً تحافظ على خطأً 
النطق فضلا عن آنا تسجله و وهکذا 
فلا بد في جميع الأحوال» من إتقان اللغة 
إتقانا جيدا تنتفي معه حاجتنا إلى الحرف 
اللاتينى كي نقرأً قراءة صحيحة. 

ه - لا تعفينا البتة من النقط والشكلء 
وإنغا تعود بنا إلى النقط في بعض الحروفء 
وإلى ما يشبه الشكل في بعض الحروف 
الاخ کا أا ك فخا من ك 
اروف المتشابهة الشكل. التي قد توقع في 
الالتباس. 

٦‏ - لا تساعد الأجانب على تعلم 
لغتناء لأنهم سيواجهون في هذه الطريقة 
رونا عربية غريبة عليهم» رووا لاتينية 
دا 

۷ - لا تنقص عدد أشكال الحروف فى 
ا تفا ولك أن غد ضور 


الحروف العربية ارغ وتسون حرفا في هذه 


الدعوة إلى اللاتينية 
الآلة. أما فى طريقة فهمي» فإن هذا العدد 
يرتفع إلى السبعين. إذ إن عدد حروف هذه 
الطريقة خمسة ونلاتون» ولكل حرف منها 
شکلان: کہیر (عااcیuزM3)‏ وصغار -ئMinu).‏ 


cule) 
ا الكتابة بخلطها الحروف‎ ~۸ 
٠ العربية بالحروف اللاتينية‎ 

۹- قد تفسد الإيقاع المخحاص 
بالقصيدة. فتؤدي بالتالي إلى فساد اوزان 
الشعر. وإن كان بعضهم يعتبر الكتابة عَرّضا 
ل و لس م الله ل 
محرد إناء ها فلا بد من الإشارة إلى أن 
وا الام راو اله رة 
يودي إلى اشاش بالفحتوى نفسه: 

-٠‏ قل تطرح» باضطرارها إلى وصع 
أشكال لاتينية جديدة لحروف عربية لا نجد 
ها نظائر فى اللاتينية. مشكلتين: أولاهها 
صعوبة القراءة فى هذا الجيل على الأقلء 
وثانيتها مشكلة الفوض فى الكتابات 
المقترحة. ذلك أن هذه الطريقة وليدة اجتهاد 
شخصي» فهي بالتالى» مدعاة لاقتراحات 
AE‏ 

-١‏ إنها لا تمنع من تعدد اللهجاتء 
ومن أختلاف القراءات للكلمة الواحدة. 
فا حرف اللاتينى لم يحل دون تشعب اللغة 
اللاتينية إلى عدة لغات» كا أنه لم ينع نشوء 


1 - 


الذلالات على المعاني 


اللهجات المختلفة في كل من هذه اللغات. 

وهكذا نرى أن طريقة عبد العزيز فهمي 
في الكتابة تبقي على معظم عيوب الخط 
E ON E‏ 
مشاكل أكبر لمل من أههاء مشكلة 
اا 
دة المشكلة وخدها كافية لفط أب دغزة 
إلى اللاتينية. 


الدلالات على المعاني 

هى مجحمل الإشارات الظاهرة» التي تسد 
المعنى الخفي» والتي بدونہا لا يكون لحاجات 
الفكر المستترة ۵ه وجود بین کحسوس. 

وقد حصرها ال جاحظ فى ET‏ 
تنقص ولا تزيد. أوها: اللفظ, ثم الإشارة, 
نم العَقّد ثم الخط ثم الحال التي تسمّى 
نصبة»'. 

أما البيان باللفظ فأداته اللسان» وأما 
الإشارة فإن أداتهاء من أعضاء الجسم 
امراج الفا والاغتاي الى 
وضتات الوحت وغو ذلك 4ا بر بار 
عن حاجة النفس ومكنوناتها. وهي» جيعاء 
ما يستعان به للبيان باللفظ» ومتممة له لا 


(۱) البيان والتبيين: ج ١‏ ص .۷٦‏ 


سيا الإشارة باليد. وأما العقد فهو البيان 
بالحساب الذي يتم بواسطة أصابع اليدين. 
وأما الخط فهو التدوين بالكتابة. ومن 
فضائله أن الإنسان معه قادر على تنقيح 
لفظه وتصحیح کلامه» وفي حين أن «اللسان 
مقصور على القريب الحاض""' فإن «القلم 
مطلق فى الشاهد والغائب»" 

یبقی اا «هي الحال الناطقة بغير 
اللفظ. والمشيرة بغير اليد وذلك ظاهر في 
N EE‏ 
وناطق» وجامد ونام» ومقیم وظاعن» وزائد 
وناقص. فالدلالة الت في الموات الجامد 
كالدلالة الت ني الحيوان الناطق. فالصامت 
ا ن ج ااك وا اء رة فن 
خا ارفا وس ها فاا هي 
حال الأشياء في ما توحيه إلى عقل الناظر 
وذهن المتبصر. 


لتو سح: 


الحاحظ: البيان والتبيين. تحقيق عبد السلا 
محمد هارون.» الطبعة الثانيةة مص ۸۹٦١‏ 


)۲( المرجع نقسه»› ص .A*‏ 
(۳) المرجع نفسه» الصفحة نفسها. 
)٤(‏ المرجع نفسه» ص .۸١‏ 
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الدلالة 


الدلالة: 

الدلالة أنواع» منا: 

-١‏ الدلالة الاجتماعية: هي دلالة 
اللفظ على معنى معروف فى لغة التخاطب. 

۲ - الدلالة الاصطلاحية: هي دلالة 
اللفظ على ما اتفق عليه علاء علم من 
العلوم. أو العاملون في إحدى المهن» نحو 
لفظ «الدخيل» الذي يعنى عند علاء اللغة 
اع اا سي اى ل اة 
حين أنه يعى» عند علاء العّروض. الحرف 
الصحيح بين الرُوي والألف التي قبل 
الرویّ. 

۴ - دلالة الالتزام: هي دلالة اللفظ 
على ما يكون خارجا عن مفهومه» كدلالة 
الوطن على الشعب» لأن وجود الوطن 
يستلزم وجود الشعب. 

£ - دلالة التضمن أو ولالة 
التضمنن: هى دلالة اللفظ على جزء من 
ا ا ا فل ا 
والتعليم» والتربية. 

۵ — |لرلڵJة‏ |lفa :(Connotation)‏ 
هي بحمو ع المعاني الإضافية التي تأقي زيادة 
على الدلالة الذاتية لإشارة معينة. وهي 
تتكون من عناصر شخصية تختلف باختلاف 
الأشخاص والمجتمعات. فللإشارة اللغوية 


وخر غل ولال اة اة ما كمه 
كبيرة + الاحتواء على مخلوقات مائية + 
أحد وسائل النقل + الخ)» في حين تتضمن 
دلالتها الحافة عناصر ختلفة بل ومتناقضة 
مشل «الخوف» «الموت» «العطلة» 
«الاستجام»» «فرح الإبحار» «فراق 
الأحبة» الخ. 

٦‏ - الدلالة الذاتية: هي العلاقة بين 
الإشارة اللغوية وبين ما تدل عليه من شيءء. 
أو شخص.» أو صفةء أو حدث غير لغوي. 
وهي المفهوم الذي ينطوي عليه مدلول 
الإشارة. أي محموع الكائنات أو الأشياء 
التى تدخل في عداد هذا المفهوم. بغض 
النظر عن الوجود الخاص للكائن أو الشىء. 
فالدلالة الذاتية ل «ثور» مثلا هي مفهوم 
الثور (حيوان + أربع أرجل + محةر + آكل 
للأعشاب + الخ) الذي ينطبق على جميع 
الثيران الى وجدت وتوجد وستوجد في ٠‏ 
العالم. 

۷- الدلالة الصرفية: هي التي 
تستفاد من بنية الكلمة وصيغتهاء كدلالة 
وزن «فعالة» على للمهنة. نحو: زراعة 
صناعة» تجارة. حدادة. نجارة حياكة. 
دباغة. وكدلالة وزن «فعال» على المبالغة 
EES‏ 


۸- الدلالة الصوتية: هي التي 


ت 


- ۳٥ 


تستفاد من نطق بعض الكلات. نحو الفعل 
«وقوق» الدال على صوت الدجاج» والحرف 
/ ) 

«وا» الدال على الندبة. 

۹- الدلالة العقلية: هي دلالة 
الالتزام ودلالة التضمن. راجعها. 

-٠‏ الدلالة المعجمية: هي معاني 
الألفاظ في المعاجم. ٠‏ 

١‏ - الدلالة النحوية: هی المعی 
الفاف ن ف الان اوه رات 
الإعراب» نحو: «دعا مصطفى موسى»» 
فالفاعل هو «مصطفى» والمفعول به «موسی» 
لأن مرتبة الفاعل التقديم» ونحو: «زار زیدا 
سمي» فالفاعل هو «سميس» لأن الفاعل 
یکون مرفوعا. 

۲ - الدلالة اللغوية أر إلرلالة 
الوضعيّة: هي دلالة الألفاظ على المعاني 
اللوضوعة ها نحو دلالة «الكرسي» 
و«المدرسة». و«الكتاب» وم«الثوب» على 


rg. 


ا 


الذماميني: 

لقب اللغرى الأذبب عد ين أخد بكر 
(١١٤٠م/‏ ۷١۸ه)‏ صاحب «تحفة 
الغريب» وهو شرح لغني اللبيب» وختصر 
«حياة الحيوان» للدميري. 


الذمية المتحرّكة. أو أراكوز 

الدّمية: اللعبةء يلهو با الأطفال» وهي 
مصنوعة من مواد مختلفةء وتتخذ شكال 
اا ووا اها 

والدمية المتحركة هي أحد عناصر 
مسرح العرائس.» الذي يقوم على بجحموعة من 
الذمى» التي يحركها حترف من خلف ستارة 
کا قف ا ري واي ا 
اا فاي عه دة كك ل 
حرّکها من مخبنه» يتناسب مع طبيعة دورها 
وھویتها على المسرح. 

وشبيه سرح الدمى المتحركة هذا نوع 
منه بدائي» قدیم» سی خیال الظل» انتقل 
من بلاد الشرق الأقصى إلى البلاد العربية. 
إبان الحكم العثانيء فإلى تركياء وأوروباء 
وأميركا. وهو يقوم على تحريك دمى بواسطة 
عصي وخیوط مربوطة إلى أجسادهاء ما 
یتسبب فی اهتزاز أعضائها خلف ستارة 
اا وأمام ا 
صوب المشاهدين» الذين يرون خياها 
و وسن اا 
الذي يلقيه محرّك الدمى المختبىء وراء 
الملسرح. وكان يتخلل الجوار نار وشعر 
وغناء. وأشهر مسارح خيال الظل المعروفة 
مرخ اين اتال ى واش الفرن انالك 
عشر وأوائل الرابع عشر في مصر. 


ا 


0 


د۵ 
اسم صوت لزجر الإبل مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 


دوائر العروض: 
راجع: الدائرة العروضية. 


دواليك: 

مصدر ملحق بال بمعی: مداولة بعد 
ال رت مقرل ملق هرا انا 
اه مل باس حاف الت 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل ۴ 
بالإضافة نحو قول عبد بتى الحسحاس 
ل 8 

دراليك حتى ليس لابرد لابس 


الدوبيت: 


مصطلح عروطضي کت من «دو» 
الفارسية معنى انين و «بيت» العربية عى 
بيت الشعر. 

والدوبيت ضرب من الشعر استحدثه 
العرب بتأئير من النظم الفارسي» وشيوع 


(1) ومنهم من يعربها حالا منصوبة بالياء لأنپا ملحقة 
با منى. 


الذوبيت 
الزجل في العصور المتأخرة» كا استحدثوا 
فنوناً زجلية مغتاة كالموالياء والكان وكان. 
والقوماء وغيرها من ضروب الزجل العاميّ 
في المشرق والمغرب. 
والدوبیت» کا موشح» شعر موزون» لکنه 
خارج عن بحور الشعر الخليلية. وهو مۇلف 
من بيتين» يتفقان في الوزن ويلتزمان» على 
الأغلب» قافية واحدة في عروضي البيتين 
وضربيه|. قد کون الذريت لان 
قواف» ويسم الأعرج. 


اما وزنه التامء فهو 

وففاق فا اف الي لار 
الصدر والعجز. 

وهذا نونج من الدوبيت الرباعي 
القأفية: 
نفسي لك زابِرا ويي الؤش. فدى 

ا ْدَق إذا اليل هدا 
إن کان و e‏ بدا 

وقل تفنن فيه الشعراءء وال فنوعوا 
في عدد تفاعيله بين الصدر والعجز» وكذلك 


ي وحده قوافیه وتنويعها. 


۳۷ - 


٤‏ د 
حموعة أبيات شعرية تربط بينها قافية 
e‏ ووزڙن ا ويکون جزءا من 


الموة شح. راجع الشات الأدلسة 


الدوغماتية: 

الدوغماتية. والدوجاتيكية. والضغاتية. 
تعريب المصطلح الفرنسي (ع ٣)1٣‏ 1عD0)‏ 
وقد وضع له بالعربية أيضاً مُصطلح 
ا ا م اا هة 
الفلاسفة العقليينء الي برزت في أوروبا ف 
القرنين السابح عشرء والتامن عشرء وقالت 
بقدرة العقل على الإيغال في المعرفة وصولا 
إلى اليقين. معارضة في ذلك مذهبَ الشك. 
القائل بالامتناع عن إثبات الحقائق أو 
نفيها؛ ؛ في حين ذهب الفلاسفة التجريبيون 
إل ماز متب الك باتجاه 0 إلى 
المعرفة ال ع لرا 


انف نزعه العقليين. وجعل القطعية. أو 


)١(‏ محدي وهبةء وكامل المهندس: معجم المصطلحات 
العربية في اللغة والأدب» مكتبة لبنان» بیروت» ۹۷۹ 
ص 1 


االدوغماتيةء مرادفة للتسليم المطلق بالحقائق 


دون نفد أو غحيیص . وفد اض 
الدوغاتية, ي التداول اليوم نعي نزعة 
اعتداقي لبادیٰ اا ا 


الدينيةء والتعصب ها بصورة قطعية. ترفض 


أي استعداد e‏ أو التمييز. أو 
اللحاورةء فضلا عن التمحيص والتقد. 


والمصطلح بهذا المعنى يشير أيضأً إلى انغلاق 


فکزيٰء وعصبية شعوريةء وإلى نوع من 
المهانة في الأخذ بهذه النزعة المجانية لمناهج 
المعرفة العلميةء والتى يصاب الفكر فيها 
بالتشنج والجمود على حدّ قول منتقديهاء 
باعتبار أن العقيدة - أية عقيدة - هي» في 
جوهرهاء إيان بفاهيم أساسية. وبتعاليم 
وتفسیرات» وشروح» تفصيلية تالية» تضعها 
فى إطار المراحل الزمانية والمكانية المتغايرةء 
ول غي تطویرھا موا کیت و 
إزالة التناقض الذي TE‏ يقع بين 


العقيدة من جهةء والتطور التار خي من جھٍِ 
أخرى» ما يقتضي مراجعة نقدية 
للصياغات التفسيرية المواكبة للعقيدة عير 


الرّمن والتاريخ. 


ا 
مطلقا هو من إبجابيات الملةزم وواجباته» فإن 


التمييز بين الإبيان المطلق بالمفاهيم الأساسية 


- TTA - 


دون جوان 


2 ت ت 
لجوهر العقيدة» وتشكلاتها الزمانية والمكانيةء 
هو من مقومات الوعي العقلي» ودعائم 
التجدد ري الدي as‏ للعقيدة ذاتها 
انفتاحاً بها الوقوع ف اشر التقوقع 
والجمود. 


٣ ر‎ 


دون: 

ظرف مكان منصوب على الظرفية في 
أکثر استعالا ته أو بحرو ب «من»» يأتي 
بجعی: 

- القرب» نحو: ولك دون المذفأة». 

- أقل من الآخر u‏ نحو: «هده 
القصيدة د تلك». 

«من غیر»» نحو: «قمت بواجي دون 


تمصی). 


وتكون «دون» منصوبة فى الحالات 
التالية: 

EE E 
ا دون المدفاة (دون؛ ظرف مکان‎ 
منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق بالفعل‎ 
ول‎ 

E 
لفظه» نحو: «هذه مدرستي» انتظرني دون».‎ 
(«دون»: ظرف مكان منصوب بالفتحة‎ 
الظاهرةء متعلق بالفعل «انتظرني»).‎ 


إا نت الات الع طا 
ومعنی» وهنا جب تنوين «دون»» نحو: 
«اجلس دونا» (قونا: مفعول فيه منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


٤‏ - إذا جرت پبحرف جر وم ینو معنی 
المضاف إليه» نحو: «الإنسان يموت من دون 
غذاي» («دون»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة). 

وتکون «دون» مبنية على الضم. إذ 
ا المضاف إلي ر لظ 
و واا کن ون ف کا 
مبني على الضم في محل نصب مفعول فيه 
متعلق بالفعل «اجلس»). ونحو: «اجلس من 
0 0 ظرف مبني على الضم فى سحل 


ا 


دون جوان: 

ٍ ا‎ ٤ 

او دون خوان» بطل روائيٰ» اطلق 
شخصيته» أول من أطلقها سنة ٠١۳١‏ في 
عمل مسرحيّ» راهب إيطالي» هو الأخ 
«غابريل»» الذي کان يوقع مؤلفاته باسم 
«تېرسو دي مولینا» (10۷۱ ¬ 16۱ م( 
)rirso de Molina)‏ وقد رسم خطوطها 
المميزة ما تناهى إليه من الآداب والأساطر 
الإغريقية والرومانية من أخبار الإباحيين 


A 


دون جوان 

ان ا لن رو ا 
ويتنقلون في العشق من امرأة إلى أخرىء 
دونما رادع دیني ا أخلاقيء تتا من بيئته 
الأختاعة صورا غو ارك الت دين غل 
تقاليد العصر المتزمتة في موضوع العلاقة بين 
الرجال والنساءء المتعارضة مع تعاليم 
الكنيسة الصارمة فى هذا الشأنء متوخيا 
کسب الغفران ذات يوم بعد أن يكون قد 
بلغ من مغامراته وشذوذه أقصی درجات 
العبث والامعان. 


ومذ ذاك التاريخ ايحت فة دون 
جوان نوذجية فى ازدراء القيم الأخلافية 
والدينية السائدة» وني السعي إلى غواية 
اله ا داك ال سل ااه 
ET‏ 
عن کل نصح وإرشاد موقناً أنه سینال 
غفراناً يتشوق إليه في نهاية المطاف» غير أنه 
و هات معا م الوت اانه 
ونيل الصفح. 

وقد أقبل العديد من كتاب أوروبة على 
تناول شخصية دون جوان. في الروايات 
والتمثيليات» فعدا عن الأدباء الإيطاليين 
الذين تناولوها بؤلفات شعريّة ونثرية 
نسجوا فیها على غرار مبدعها في ساتها 
العامة مع بعض التحريف في تفاصيل 
الأحداث» كان أدباء فرنسا هم أول من 


عالجها من الأوروبيين. بعد الإيطاليين 
وكان الشاعر المسرحي الشهير «موليير» 
YY — ۱7۲۲ (‏ م( )Molière(‏ هو البادى 
سنة ۱١1١‏ م بتبني شخصية دون جوان في 
مسرحية نثرية ناجحة» مضمونا وشكلا. 

ثم امتدّت أسطورة دون جوان إلى 
انكلترا فعالجها الكاتب المسرحي «ت. 
شادويل» (ااShadwe‏ .1) سنة ۱1۷0 
I I‏ أساها «دون جون» (h۸طە[ »)Don‏ 
وقد لاقت رواجاًء غير أنها م تكن عملا فنيا 
متکاملا. بقدر ما كانت عرضاً لانحطاط تلك 
الشخصية وقذارتها. ومن انكلترا انتقلت 
الأسطورة إلى المانياء وهولنداء وإسبانياء ثم 
من جديد عادت إلى إيطالياء ني أحداث 
ااي رع ر مها 
وا ات ا ا ن سوت 1 
الملامح الأساسية العامة لشخصية دون 
جوان» المتهتك» والرٌاغب مع ذلك في أن 
يتنكب سلوكه الأخلاقيّء وني أن يثوب إلى 
رشده» ویتوب الى ربه. 

و تب أسطورة دون جوان وقفاً على 
معالحة الأدباء. بل تعدتها إلى ميدان التاليف 
لموسيقيً. فأقبل عليها كثير من الفنانين. 
وضاغوا فا القظرعات والسفريات. 
را افر من الف فا الان الكر 
«موزارت» ۱۷٩۹۱ - 1۷0٦7(‏ م( .(Mozart)‏ 


“€ 


ديالكتيك 


e 


وهکذا | شن :عض إلا کان أدبا 
فار ومفکروه يسجون حول شخصية 
دون ران الات ما برو ا لاان 
الثائر على القيم والساعي في الوقت نفسه 
إلى الخلاص من موبقات ثورته» ومأساة 
فدره» حتی أصبحت الدونجوانية 0 يحمل 
من كل عصر دفقة» ومن كل بيئة نبضة. 
واحت واد كينا ق ان اة 
من رغبة في الاستهانة بالقيم السائدة ومن 
رها راف ورات ن 


آن. 


لتو سع: 


Encyclopaedia Universalis vol. 5. 

L. Weinstein: The Métamorphoses of 
Don Juan, New York, 1959. 

G.Maranon: Don Juan et le Donjua- 
nisme Paris, 1958. 


دونا: 
ا را او سا وتخا 
منصو بة بالفتحة الظاهرة» نحو: «هذا الرجل 


۶ 
دونا». 


١‏ - اسم فعل ا معنی : ا نحو: 
دۆك القلب» («دونك»: اسم فعل ا مبني 
على او الظاهر» وفاعله ضمر مستار فيه 
ت تقدیره: ان «القلم»: مفعول به 
E Sa‏ 


القل» («دونک|ا»: اسم فعل ا مبني على 


السكون» وفاعله ضمير مستار فيه وا 
تقديره: اة :وو «دونك القلب» 
(«دونك»: اسم فعل أمر مبني على اك 
الظاهيء وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقدیره: انت). 

0 ر من الظرف «دون»» وضمير 
الخاطب المتصل. (انظر: دون)» نحو 
«الكتابُ دونك» («الكتاب»: مبتدأً مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «دونك»: ظرف منصوب 
بال الاه جيل تر دوف 
تقديره: موجود» وهو مضاف. والكاف ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل جر 
بالإضافة ). 


دونما: 


اسم مركب من «دون» و «ما» الزائدة. 


انظر: دون 


باب الذال 


ذا 
الستة. ۲ - إشارية. ٣‏ - موصولية. 


أ - ذا التي من الأساء الستة: هي 
«ذو» في حالة النصب والتى هي اسم يمعنى: 
صاحب» يلازم الإضافة إلى غير ياء المتكل 
يرفع بالواو وينصب بالألف وتجر بالياء 

نحو: «جاءَ ذو علم » («ذو»: فاعل «جاء» 
مرفوع LN E,‏ 
الستة). و«شاهدت ذا علم » («دا»: مفعول 
فرت وة اه الف ا من 
ااا ورن ي عل 
(«ذي»: اسم مجرور وعلامة جره الياء لن 
من الاساء الستة 


ب - ذا الإشارية: اسم إشارة 
للقريب مبني على السكون في محل رفع أو 


۴ 8 8 ۶ 
نصب او جر حسب موقعه في الحملة ویشار 


E A SN E 
ا ف و ا اجار ی غل‎ 
السكون في محل رفع ميتدأً. «هر»: خبر‎ 
مرفوع بالضمة الظاهرة). ونحو: «شاهدت‎ 
ذا الرجل اذاف اسي اشارة سى غل‎ 
السكون في حل نصب مفعول به. «الرجل»:‎ 
بدل منصوب بالفتحة الظاهرة). و‎ 
غالبا ب «ها» التنبيهية بعد حذف ألفهاء‎ 
نحو: «هذا رجل»» وقد تلحقها كاف‎ 
الخطاب, فتصبح للبعد المتوسطء نحو: «ذاك‎ 
ا کا تلحقها لام البعد وكاف الخطاب‎ 
ا ف للبعيد نحو: «ذلك طائر». وقد‎ 

تدخل كاف التشبيه بين «ها» التنبيهية. 
و«ذا» الإشاريةء فتصبح: هكذا. وقد تجتمع 


)١(‏ من الشاد الإشارة ب «ذا» إلى الجمع» كقول 


الشاعر: 
ولسقد e‏ من الحياة وطوها 


AE 


«ها» التنبيهية مع كاف الخطاب» فتقول: 
هذاك. وهنا لا يجوز دخول لام البعد. وقد 
فصل بين «ها» و«ذا» بالقسم» نحو: «ها - 
اقا کل شا ارال ی 
E E‏ 
(«هأنذا»: «ها»: حرف تنبيه مب على 
السكون لا محل له 
ضمير منفصل مبني على السكون في حل رفع 
إشارة مبي على السكون 


من الأعراب. «أنا»: 


تدا «ذا»: | 
مبتدا. «دا» سم 


في محل رفع خبر). 
ج ذا الموصولية: تأي «ذا» اسا 
رفو رر و اوا ا ون 


لافار تاها أن تقبها اسنها 
ب «ما»» او ب «من»» وتالثها الا تكون 
ما ا 5 أخير أم شر ؟» 
(«ما»: اسم استفهام مبني على السكون في 
حل رفع مبتدا. «دا»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل رفع خبر. «صنعت»: فعل 
ماض,ٍ مبني على السكون لاتصاله بضمير 


)١(‏ لاحظ حنف ألف «ها». وألف «أناء في «هأنذا. 
والجدير بالملاحظة هنا أنه إذا فصل بين «ها» التنبيهية. 
و«ذا» بالضمير. لا يجوز دخول الكاف ولا لام البعد. فلا 
يصح أن تقول: هأنذاك. أو: هأنذلك. 

(۲) تکون ملغاة بأحد وجهين: انا ان تقر زائدة مع 
«من» و«ما» الاستفهامیتين - وذلك على رأي الكوفيين 
زان الك وإ أن عمل TT‏ 
اا د 


ذات 
زف را ر فف مب على 
الفتح في حل رفع فاعل» وجملة تنعت ا 
محل ها من الإإعراب لأنبا صلة الموصول. 
2 الممزة حرف استفهام مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «خير»: بدل 
من «ما» مرفوع اة الظاهرة. «أم»: 
حرف عطف مبني على السكون لا محل له 
EEE‏ 
بالضمة الظاهرة)» ويصح أن تقول: «ماذا 
صنعتَ أخيرا أم شرا؟»» وذلك بإلغاء «ذا» 
واعتبار «ماذا» كلها اسم استفهام في محل 
نصب مفعول به ل و 
ا ئت الآية: لإيسألونك 
ماذا ينفقون قل العفو (البقرة: »)۲١۹‏ 
برفع «العفو» على جعل «ذا» موصولةء 
وبالنصب على جعلها ملغاة. 


ذات: 

تأتي: 

۹ - ا معنى: «صاأاحبة»» مۇنڭ «دی)» 
مثناه: ذواتان» ومعه: دوات» ملازم للا ضافة, 
ويعرب حسب موقعه في الجملة نحو: «جاءت 
ذات علم » و«شاهدت ذات علم » وفوا 
بدات علم ». 

E 
على الضم» يعرب حسب موقعه ني‎ 


SNE 


امت 


ذات الأمغال 

الحملة. نحو: «ذات ا ف صفي»» 
ات ذات الطالبة» اقات ذات 
الطالبة» («ذات»: اسم إشارة مبني على 
الضم في محل رفع مبتدأً في المثال الالء وني 
حل رفع فاعل في المثال الثاني وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثالث). 

ت ا 
0 ا ی ا 
نحو: «زرتك ذات مساء)» أو ضاف اى 
غيره» فيعربٌ مفعولا مطلقا منصوباً بالفتحة. 


a‏ ت 
Sl, ۰‏ 8 5 


ذات الأمثال: 
قصيدة طويلة لأبي العتاهية ۸۲١(‏ م 
۷۸ ه)» فی أربعة لاف بيت كا قيلء 
فيها الكثير من الحكم والأمثال المنقولة عن 
الفارسية» ومنها: 
ا 
ما اکر القوت لن موت 
EE‏ بۇذي, ET‏ فل اه 
فا أطول الل غل من ا ينم 


ذات الررقاء: 
الي الأدب وا ا بأديبة. 


الاتيّة: 

صفة اصطلاحية حديثة تطلق في الفكر 
الأدبي على الأحكام التى لا ترتكز إلى 
الواقع الموضوعيء وإنغا إلى تصورات تامليّة 
خاصة. كا تطلق على الآثار الأدبية والفنية. 
ا ا 
دون مراعاة الوقائع الموضوعية لما تعالجه ن 
موضوعات» وتقدمه امن صورء؛ و من 
معادلات. 

اعا في ا اقل 
تناج الفكر. وطبيعته العامة إن الذاتية 
هي الصفة المثلى للنتاج الفني» وطبيعته 
الرؤيوية المتميزة. 

ومن هنا كانت الذاتية الصفة الجوهرية 
الغالية على النتاج الفنى عامّةء وكانت 
الموضوعيّة الصفة الجوهريّة الغالبة على 
النتاج الفكريّ والعقل. ففي الإيغال في 
الذاتية بلوغ المنابع الإبداعية المتفجرة 
وأحاسيس وروا مبتكرة» وفي 
الغوص على الموضوعية و الي 
يستقي منها الفكر الموقف العلمي ا 
العال رقا الفا ال ك وتندرج فيا 
بين الذاتية والموضوعية مراتب الآثار التي 
تشتمل على عناصر من هذه وتلك» وتتحدد 
بذلك نسبة اقترامهاء أو ابتعادهاء من طبيعة 
الفن أو من طبيعة العلم. 


€ - 


ذان 


لتو سم: 


ميشال عاصي: الفن والأدب» مؤسسة نوفل. 
الطبعة الثالثة باروت» .\\A*‏ 


ذاك: 

لفظة مر ك و لغار ركاف 
الخطاب التي هي حرف مبنيّ على الفتع لا 
حل له من الإعراب. (راجع: ذا الإشارية)ء 
نحو: «ذاك طالب حتهد». 


الذالبّة: 
هيء في عِلم العروض. القصيدة الي 
را خر الال ون ف ال ول 
ي نواس 
قوم بتر البر ٠‏ 
و دا ر بل ذاك بل هذ 


ص 


ذر: 

فعل أمر بمعنى: اترك مبنی على السكونء 
وفاعله ضمار مستار فيه تقديره: 
أنت. ولم یستعمل ماضی «در»» کا لم يستعمل 
ماضي «دع»» وجاء منها المضارع: يذر = 
يدع واا الفعل «ترك» بدلا من 


ا وا ول ف دا ب 


مصدرهما. 


مثتى اسم الإشارة «ذا» للعاقل وغيره» 
ببنى على الألف ني حالة الرفع» وعلى الياء 
في حالتي النصب والجرء نحو: «نجحّ ذان 
الطالبان» («ذان»: اسم إشارة مبني على 
الألف في محل رفع فاعل «نجح». 
«الطالبان»: بدل مرفوع بالألف لأنه مثى). 
و«كافأت ذين الطالبين» («ذين»: اسم إشارة 
مبنی على الیاء في حل نصب مفعول به)» 
و«مررتِ بذين الكلبين» («ذين»: اسم إشارة 
مب على الياء في محل جر بحرف الجر). 
ومنهم من يجعلها معربةء فيرفعها بالألف» 
وينصبها ويجرها بالياء على أنها ملحقة 
با مثنى. وهذا الإعراب هو الأفضل. 

و«ذان» لا یشار بها إلى البعيد. لذلك لا 
تدخلها لام البعد» ولكن قد تلحقها «ها» 
التنبيهية بعد حذف ألفهاء فتصبح: «هذان» 
في حالة الرفع و«هذين» في حالتي النصب 
والجر» كذلك قد تلحقها كاف الخطاب 
فتصبح: «ذانك» في حالة الرفع» و«ذينك» في 
حالتي النصب والجرء ولا تجتمع فيها «ها» 
التنبيهية مع كاف الخطاب. 


- 10 - 


ت ت ۶ 
اسم إشارة للمثى المذكر البعيد. عرب 
إعراب «ذان». انظر: ذان. 


الذرائعبّة: 


راجع: البراغماتية. 


الذرابة: 
صفة في اللسان تعنى حدة القول 
وقسوته. وقد تعن أا لاه وان 


وهي من بعض الوجوه تشير إلى فصاحته 


من الوجود» وقد يستخدم بمعنى «الإظهار» 
(ضد الإإضار). راجع: الإظهارء والإضار. 


ذكر الخاص بعد العام: 


هو في علم المعاني» نوع من أنواع 
الإطناب. راجع: الإطناب. 


هو. في علم المعاني» نوع من أنواع 


/ 


الإطناب. راجع: الإطناب. 


الذلاقة: 

هى» نى اللغةء الفصاحة وال خفة في الكلام» 
وني الاصطلاح, الاعتاد على ذلق اللسان 
والشفةء أي على طرفيها. وأحرفها: م» ر 
ب» ن» ف» ل. ولخفتها لا بخلو رباعيٰ أو 
خماسي منہا إلا ا 
ذلك: 
مركبة من «ذا» الإشارية التى حذِفت ألفها 
لدخول لام البعد عليهاء ولام البعد (وهو 
زف مینی على الکسر لا محل له من 
الإعراب)» وكاف الخطاب (وهو حرف مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب). انظ : 


ذا الإشارية نحو: «ذلك فارس قادم». 


الذم: 
راو ا ا 
حبذا. انظر: أفعال المدح والذم. 


ذه أو ذو 
مؤنث «ذا»» اسم إشارة للمفردة المؤنة عاقلة 
أو غير عاقلةء ولجمع ما لا يعقل مبني على 


تا ت 


ذوالحجة 


السكون أو على الكسر ویعرب جب 
موقعه في المجملةء نحو: «ذه آلة لطرد الذباب. 
وذه جبال عالية» («ذه»: اسم إشارة مبنى 
على السكون أو على الكسر في محل رفع 
مبتدأ). ولا يشار ب (ذه» إلى المتوسطة البعد 
أو البعيدةء لذلك لا تدخل عليها لا كاف 
الخطاب ولا لام البعدء وإنا يكثر دخول 
«ها» التنبيهية عليها فتصبح: هده. 


ك 
دو 

تأي بوجهین: ۱ - اسم موصول. ۲ - 
اسم بمعنی: صاحب. 

أ- ذو الموصوليّة أو الطائيّة: اسم 
موصول في لغة «طىء» للمفرد المذكر عاقلا 
أو غير عاقل» لكن معناه قد يختلف من 
مذكر إلى مؤنث إلى مثنى إلى جمع. ويعود 
عل لمر اا ف ار اة ن 
«حاءَ دو نجح»» تاد دو نجحتا»» 
e‏ يڏو نجحن».... وهو مبني على 
السكون في جميع حالاته. كا في الأمثلة 
الابقة ويحرت حسب موقعه في الحملة 
(«ذو»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل رفع فاعل في المثال الأول وفى محل 
نصب مفعول به في المثال الثاني» وفى محل جر 
بحرف الجر في المثال الثالث). ومنه قول 


الشاعر: 
فن ا مها ا و 

وبشري دو ت ودو ل 

أي الذي حفرت والذي طويت. أو الي 
حفرت وال طت اكل وي تدك 
وتونث). 

ب - ذو بمعی: صاحب: : من الأسماء 
الستةء تلازم الإضافة إلى غير ياء امتکلم, 
ترفع بالواو نحو: «جاءَ ذو الحق»» وتنصب 
الألفه تج اهت 5ا الفلم الاب 
ETE‏ 
E E‏ 
(«ذو» في المثال الأول فاعل مرفوع بالواو 
لأنه من الأساء الستة. وني المثال الثاني 
مفعول به منصوب بالألف لأنه من الأساء 
الستة. وى الال الثالت اسب جرور بالياء 
ا لاسا ا 


ذو الحجة: 

r‏ لتا ن من اا 
العربية» يعرب الصدر منه «ذو» إعراب «ذو» 
مغن طاح وال هى من عاد الس 
فغرفع بالواو» وتنصب وتجر بالياء. انظر: دو 
بعنى صاحب. ويعرب عجره مضافا إليه. 
وتأخذ «ذو» هنا المواقع الإعرابية الق 


د 


ذوالرمّة 


ل «أسبوع». انظر: أسبوع. نحو: ف ذا 
المحةه ودل اتن ظرف متضوت ‏ الاألف 
او و و ق 
ذي الحجة» («ذي». اسم مجرور بالياء لأنه 
ما الا سا الس و «کان ذو السجة 
شهر سعادةٍ هذه السنة» («ذو»: اسم «كان» 
مرفوع E ET‏ 


ذو الرمة: 
لقب الشاعر الأموىّ غيلان بن عقبة 
(٣۱۱۷/۶۷۳ه).‏ له دیوان شعري أکثره 


غر ل ت 


ذو الرياستين: 

لقب الفضل بن سهل 
(a ۲۰۲/۸1۸)‏ کان الجاجرن 
رسفا وكات لے كلك اليا 
اليف والقلم. إذ کان بارعا في الحرب 
Ek‏ 


ذو القروح: 
لقب الشاعر الجاهلي امرى القيس 
p0: ۰)‏ 06م( 


دو القعدة: 

سم الشهر الجادي عشر من السنة 
العربية. له أحكام «ذو الحة ویعرب 
إعراها. انظر: ذو الحجة. 


أحد أسواقق العرب في العصر الجاهلى. 
راجع: ا الأدب. 


ذوا: 
می «دی)» گعی : صاحبان» أصلها 
«دوان» لکنا لک تستعمل 1 ا ونون 


انى تعذف عند الإضافة. ترفع بالألف. 


نحو: «جاءَ ذوا الحى»» وق ت با لياءء 
نحو: وشاهذت ڏوي الحق» و«مررت بذۇي 

8 : م 
الحى». وتعرب حسب موقعها ي الحملة. 


ذوّات: 

اسم ملازم e‏ معنی: صاحبات» 
وهو جع «دات»» عرب حسب م 
الحملة إعراب جع جع المؤنث ا لأنه ملحق 
به نحو: «کانت ذوات الّشغل يعملن» 
ا ذوات المجمال » و«مررت بذوات 
الجمال» («ذوات»: فى المثال الأول اسم 


- TEA- 


«کانت» مرفوع بالضمة الظاهرة» وفي المثال 
الثاني مفعول به منصوب بالكسرة عوضا من 
الفتحة لأنه ملحق بجمع المؤنث السام وفي 
امال الثالث اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). 


ذواتا: 

مى .ات مف اة والأضل 
ا ل ف الا ماف 
ونون بن المثنى > - کا نعلم - تعذف عند 
ب المثتى» فترفع بالألف 
ر ك الا رخبت مرا ف 
الحملة. نحو: شات ذواتا الحق» و 


ت ۳ 
ذواتي الجائزة» و«مررت بذواتي الجائزة». 


ذواتي: 

هي «ذواتا» في حالتي النصب والجر. 
انظر: ذواتاء نحو الآية ودنام بجنتيهم 
جنتین ذواتي اکل مط» (سبأً: .)۱١‏ 


الأوق: 

ا ا ي ار ال 
E‏ ومرکزها الف ووظيفتها التمييز بین 
الطعوم على ا 

وهو ثانياء الإحساس المعنويٰ بطبيعة 


الأوق 
الأعال التق فر عن الان ق ى 
نشاطاته» لا سيا الفنية وقييز مراتبها من 
الجودة» والحكم عليها بالاستحسان أو 
الاستهجان. 
والذائقة الإحساسيةء كالذائقة الحسية 
معطي طبيعيء وقوة مكتسبة في آنِ» وهي 
قابلة للتنمية والتهذيب والصقل لتبلغ أرقى 
درجات الدقة والإرهاف. 


ص ت 
ومثلا يكن تثقيف حاسة الذوق» للتمييز 


ت . 


للضكه الذقن: قبولا أورفضاء امانا أو 
اا کا ى ف الا 
الأدبية والفنية بطالعة روائع الآثارء وتداوها 
که م ااا وا افا 
لخصائصها الإبداعية والحالية. 
ویبقی الذوق الفىء في النهايةء حصيلة 

عوامل ذاتية ورات بيئية E‏ للتطور 
والتغاير من عصر إلى عصرء ومن بيو إلى 
بيئة» ومن فرد إلى آخر. على ان لور 
الأذواق وتغايرها لا حول في مطلق 
الأحوال» دون وجود ثوابت في الأحكام 
تنتقل من جيل إلى جيل» کار حدود 
زمنها وبيئتهاء لتستمرّ على الذوام سائدة 
خالدة» فی حين يتبدّل كثير من الأذواق. 
ا مع مرور الزمن أحكام وتقوم 
مقامها أحكام جديدة مختلفةء ولذلك قيل: 


ت 


ذوو 


«في الأذراق لا يناقش». 

ومن محموع الأذواق الخاصة والمناخ 
الغالب في محتمع ماء والأحكام المتائلة أو 
المتقاربة في إطار المناخ الغالب يتكون ما 
يسمى الذوق العام» الذي يصبح بدوره ذا 
E‏ الأذواق الخاصة. والأحكام 
الخخصة :وة طا غطة باتجاء ل لانن 
اه کی: بالأزياء الا 
استمرارهاء فاعلا ف EG E‏ 
وجوب تطورهاء ما يضع الذائفة في نطاق 


الصراع ہین القديم والحدیث» والتامى ۰ 


وال کا هي الال ف الحياة 
الاخقاغيةة والفكريةة والفية سراد شات 


ى 

جمى «دو»)» يلازم اللإضافة ورف 
إعراب جمع ر السام لأنه ا به 
فیرفع بالواو وا ور بالات و 
حسب موقعه في الجملة» نحو: «جاء ذوو 
الحق» («ذوو»: فاعل «جاء» مرفوع با لواو 
ا جه الان الا و 
«شاهدت ذويك» («ذويك»: مفعول به 
كوت اا اه ل ,ج ار 
السام وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
بني على الفتح في محل جر مضاف إليه). 


ونحو: «مررت بذويك» («دو ر (: اسم 


قروز با لاء لان ملحق بجمع امذكر السام 
وهو مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في محل جر مضاف إليه). 


دوو. 


ا 


اسم إشارة للمفردة القريبة المؤنثة عاقلة 
وغير عاقلةء ولجمع ما لا يعقل مبني على 
السكون في محل رفع أو نصب أو جر حسب 
موقعه الإعرابي في الحملةء نحو: «ذي فتاة 
محتهدة)» «شاهدت دي الفتاة» و 
بذي السيارة». وتدخلها «ها» التنبيهية. 
فتصبح: هذي» ولا تدخلها لا كاف الخطاب 
ولا لام البعد. إذ لا تستعمل إلا للقريب. 
إشارة مبني على السكون في 
حل رفع مبتدأ في المثال الأول وفي محل 
نتصب مفعول به فی المثال الثنيء وني محل جر 
فى المثال الثالث). 


(«ذي»: اسم 


0 


e 


ذیا: 
تصغير اسم الإشارة «ذا»» وما أحكامه 
وإعرابه. انظر: ذا الإشارية. 


ٌ5 ر 


ذياك: 

2 من «ذیا» تصغر اسم الإشارة 
«ذا» وكاف الخطاب وهو حرف ميني على 
الفتح لا محل له من الإعراب. ها أحكام 
«ذا» وإعرابها. انظر: ذا الإشارية. 


ن وا ر آم الان 
«ذا»» ولام البعد وهو حرف ميتي على الكسر 
لا حل له من الإعراب» وكاف الخطاب وهو 
حرف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. ها أحكام «ذا» وإعرابها. انظر: ذا 
الإشارية. 


ذڏیان: 
تصغر «ذان» (مثنى «ذا» الإشارية)» وها 


أحكامها وإعراا. انظر: ذان. 


ر2 
© 


ذیت أو ذیت ۴ ات 

اسم کناية یکی بها عن الحديت أو 
القصة أو الفعل» ولا تل إلا مكررة أو 
و ل 
حل رفع أو صب أو جر حسب موقعد في 
الل و د امع TE‏ 
كناية مبي ۽ على حركة 
آخره (حسب الحركة) ف حل نصب مفعول 
به. و«ذیت»: الواو حرف عطف مبني على 
الفتح لا محل له من الإعراب. «ذيت»: اسم 
كناية مبني على حركة آخره (حسب الحركة) 
في حل نصب معطوف)» ونحو: «کان من 
الام EG‏ («كيت»: اسم كناية مني 
في حل نصب خبر «کان» على اعتبار هده 
ناقصة واسمها ضمير الشأن» وفي حل فاعل 
«کان» على اعتبارها تامة بمعنى «حصل». 
او ت اظ اعت 
المثال السابى). 


وة («ذیت»: اسم 


د ین : 
هي اسم اللإشارة «ذان» في حالي 


~01 


باب الراء 


٤ 


1 

تأتي: 

-١‏ بعنى: علم واعتقد. فتنصب 
مفعولين أصلها مبتدأ وخب نحو الآية: 
ام برونه بعیداً ونراه قربا ) (المعارج: 
٦‏ -۷). 

۲ ¬ بعی: ابض أي: رای بعينه» 
و رأی البصرية, فتنصب مفعولا به 
أا نحو: وات الطائر فوق الشجرة». 

=٣‏ عع «إصابة الرنةه أو من 
«الرأي»» اي: المذهب» فتتعذى إلى مفعول 
به واحد. ومثال الأولی: «ضرب زید سميرا 
فرآه»» ومثال الثانية: «رأی ا حنيفة غل 
کذاء ورأی الشافعی حرمته». 

ی رای وات ت ا 
به اا وقد أجراها بعضهم ر «رأی» 
الت بعنى: علم واعتقد» في تعديتها إلى 
مفعولین» کا في قول الشاعر: 


دراه فعل سء مرفوع 
اة لمقدرة على الألف لا وفاعله 
و ووا تقدیره: : انا . «هم»: 
ضمير متصل مبني على السكون في محل 
نصب مفعول به أول للفعل «أرى». «رفقتی»: 
مفعول به ثان منصوب بالفتحة المقدرة على 
ما قبل الياء منع ظهورها اشتغال المحل 
باحر كة اة للياءء وهو مضاف» والياء 
ضمير متصل مبني على السكون في محل جر 
مضاف إليه). 

۵ - :9 : 1 : إل 

بعنى ظنء لکن ی منھا ! 

امضارع المجهول «اریى». انظر: ارى. 


الرائية: 
هي» في علم العروض» القصيدة الى 


OT 


روما حرف الراء. (انظر: الرويّ) ومن 
الت الى وف ا 
قد عرفناه» وهل يخفى القمر؟ 


الرابطة القلمية: 

جمعية أدبية اا في نيويورك. خلال 
a‏ 
الان اا هرا ا وفنية واستهوتهم. 

ا عات افاي ل 
القارق الكبير بين الحياة الأدبية والحضارية 
ف e‏ وحياة التحلف والجمودء التي 
کانت تعانيها الأقلام العربية ف مواطنہم 
الأصلية. 

ني طليعة موَسسي الرًابطة القلميّة اسان 
ا فيا بعد شهرة لامع ى الجدي 
الف ال ا ا ا 
التزعات الشعرية والفنية الحديثة. نعنى بها: 
جبران خلیل جبران. ومیخائیل نعیمه. 
مرموقين. أمثال: نسيب عريضه» رشيد 
ارت عد الح خاد رهاو 

اتخذت الرّابطة جريدة السّائح منتدى ها 


شهر نيسان 


ومنبرا؛ وهی جریيده نصف اس 
أصدرها عبد | لمسيح حذاد في السنة ٤١۹٠ء‏ 


الرابطة القلمية 
وحلّت» ني ذلك» محل بجلة الفنون. التى كان 
یصدرها نسیب n‏ قبیل ا العالمية 
الأولىء إلا نپ E‏ الصدور بهد تاك 
ا کا اعت ال اس ان ها رست 


ريشة جبران خليل جبران» وهو كناية عن 
دائرة في وسطها ا مفتوح» وعلى 
NE‏ من ا لحدیث: «لته کنو 
تحت العرش مفاتيحها السنة الشعراء» وفوق 
الكتاب. الى ق الا شس ا 
تخترتق أشًتها نصف الدائرة الأعلل. وقحت 
الكتاب سراج ولف قسمه الأيمن سحرة 
ينغمس فیها قلم. وینساب حبرها لساناً من 
نور يخرج من الطرف الأيسر. وتحت الدائرة 
اسم الرابطة القلمية. بالعربية والإنكليزية 
وعنوانهاء الذي هو عنوان جبران ذاته. 
وني التنظيم اليكل للرًابطة أن يكون ها 
هيئة تثيلية من رئيس » ويدعى العميد؛ 
وأمين س ویدعی المستشارء ومين صندوی» 
ويدعى الخازن. أما الأعضاء فإما عاملون. 
اوا وقد انطلقت الرابطة 
بانتخاب جران ا ومیخائیل نعیمه»› 
اا ورت ان غا 
وکل إلى نعيمه صياغة دستور الرابطة. 
وما جاء في مقدمته: «.. . لیس کل ما سط 
عل ا ای او ل نر 
مقالا ا نظم قصيدة موزونة» بالاأديب. 


0 د 


رابع 
فالأدب» الذي نعتبره» 


هو الأدب الذي 
تيد غد هى رة الااه و رها 
الذي حص قا E e‏ 
م 

النظر ف وجات ا حياة وتقلباتهاء وبقدرة 
البيان عا تحدثه الحياة في نفسه من التأثر... 

أن هلرو اة الى وال 
الخروج بادابنا من دور الجمود والتقليد إلى 
دور الابتکارء فی جيل الأساليب والمعانيء 
لحر ف نظرنا کل تنشيط ومۇازرة جي 
تصاول بک قواها حصر الأدابء واللغفة 
العربيةء صمن دائرة تقلید القدماءء في المعنى 
والمبنىء > هي ف عرفنا سو نخر جسم 
آداہنا ولغتناء وإن 0 ا ستۇدي پا ای 
حیث 5 هوض › ولا ګحدد. 

((بید اننا ا 
الاأدبية الجديدة» لا نقصد بذلك و 
الشعراء والمفكرين» من ستبقى أتارهم 
ننا لسنا نری في تقلیدهم سوی موتٍ 
لآدابنا. لذلك فالمحافظة على كياننا الأدبي 
ظا لاقرات ج ال اجات ت 
ومطالب غدنا. وحاجات يومنا ليست 
اغات ا 


. ۱۷۷ ميخائیل نعیمه: جهران خلیل جهران». ص‎ )۱١( 


وقد ذاع اسم الرابطة القلمية في العام 
العربي. ا لمقيم والمهاجر؛ وتناقلت الصحف 
کل ما كانت تجود به قرائح أعضائها. e‏ 
و ادت اجا ا ا 
اناف والأدة وقابلها :أنضار القلدد 
أل وال و الا غو او رها ا 
لبثت أن نمت في كل أرض. وأصبح ها أنصار 
في کل قطرء ولم نفرط عقدها جوت جبران, 
ى احتی كان التيار التجديدىّ 
الى الل ب الا ار ك 
ر و الاي ا سارل 
حيث قامت على غرارها العصبة الأندلسيةء 


تابح رسالة الطليعة في الأدب العربي 


الات 


لتو سح: 


میخائیل نعیمه: جبران خلیل جبران. دار صادرء 
دار باروت. باروت» .۱۹٩٣٤‏ 

صلاح لبكي: لبنان الشاعر» منشورات الحكمة 
باروت ۱٩۹04‏ 

ميل جبر: جبران خليل جبران. مؤسسة نوفلء 
.\\IA\‏ 


رابع: 
ها أحكام «شالث»» وتعرب إعراما. 
رأجع: ثالث. 
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راغ 


رابع عشر: 
ها أخكام ونالت غت ورت رابا 
راجع: ثالث عش 


رابسع وار يون رابسع 
وتسعون - رابع وثلاثون - رابع 
وثانون - رابع وخسون - رابع 
وسبعون - رابع وستون - رابع 
وعشرون: 

ها أحکام «ثالث وأربعون» وتعرب 
إعرابها. انظر: ثالث وأربعون. 


رأبعة: 
ها أحكام «ثالثة»» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثالثة. 


رابع عسره: 
ها أحكام ونا عفر وسرت اغرايا 


رابعة واأربعون - رابعة 
وتسعون - رابعة وثلاثون - رابعة 


وخسون - رأبعة وسبعون - رأبعة 


وستون - رأبعة وعشرون: 
ها أحکام «ثالثة وار شون وتعرب ` 
أعرااء انظ اة واربحرن: 


راح: 

تأتى: 

ا ا ا 
«صار»» نحو: «بدأتِ الامتحانات وراح 
الطلاب يضاعفون جهودهم» («الطلاب»: 
اسم «راح» مرفوع بالضمة الظاهرة» وجملة 
«يضاعفون جهودهم» فی محل نصب خر 
«راح»). 

۲ - فعلا ماضياًء إذا ل تكن بعنى 
«صار»» نحو: «ر اح الفلا الى e‏ 

(«الفلاح»: فاعل «راح» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 


الراعي النميري: 

هو الشاعر الأموي عبيد بن جعفر بن 
ا ا ا 
لكثرة وصفه الإبل. 


راغ : 


يقال: «ما بالدار ثاغ ولا راغ » أي: ما 


~00 


الراغب الأصبهاني 
بها أحد. تعرب إعراب «ثاغ». انظر: ثاغ. 


الراغب الأصبهاني: 
٥۰۲ /+۱۱۰۸(‏ ھ). 


الرافع: 

هو العامل الذي يجلب الرفع للأساء 
والفعل المضارع» وقد يكون ر أو 
لفظيا. 

وفن. الفؤامل. لكوي الابخداء الى 
يرفع المبتدأ عند بعضهم» ومنها التجرّد من 
النواصب والجوازم الدي يرفع الفعل 
المضارع. ومن العوامل اللفظية الرافعة: 
الفعل الذي يرفع الفاعل» و«كان» و«كاد» 
و«ليس» وأخواتها التى ترفع ا 


ااا و«لا» النافية للجنس التي ترفع 
ااا 


وص هن «الریم» معنى المغادرة والبراح» 
ومضارعها «یریم»» وبمعنى «زال» الناقصة 


فن فلا قاض افا رف بدا 
وينصب أالخار. برط :ان يتقدمه نفي أو ني 
ارعان فو ا ا ا ا 
الماضى والمضارع واسم الفاعل» نحو: «ما 
رام أ صاحيا» («ما»: حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «را»: 
فعل ماض ناقص مب على الفتح الظاهر. 
«الجو»: اسم «رام» مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
«صاحیا»: خبر «رام» منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 

اد فنا ماتا انا اا كان اه 
«یروم» ممعنی: ارد نحو: (لا أروم القتال»» 
أو إِذا کان مضارعه «یریم» بمعی: يبرح؛ 
نحو: «ما رمت الوطن» أي: ما برحته («ما»: 
حرف نفي مبني على السکون لا حل له من 
لابه مه فن ماس خی د 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء 
ضمير متصل مبني على الضم في حل رفع 
فاعل. «الوطن»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). وقد جاءت «رام» تامة وناقصة في 
قول ا 
إدا رشت من ا يريم ما 

ا فق أبصرت 5 المرمى 

فور فغل اکن والتاء فاعله. 
و«یریم» فعل و ناقص» اسمه ضمیر 
مستتر فيه جوازا تقدیره: هو وخبره: متيا. 
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يو ت 
رل 


ری جر لا ر إلا النكرة» وهو شبيه 
بالزائد. إذ لا تعلق بشیء» وقد یدخل على 
ي الفح لان الإذراد والذ كن نحو 
قول الشاعر: 

زب ا دعوت ا سا 

ا او 

(«ربه»: حرف جر شبیه بالزائد» مبنی 
على الفتح لا محل له من الإعراب. واهاء 
ضمير متصل مبني على الضم في حل رفع 
مبتدأً. «فتية»: قييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «دعوت»: فعل ماض مب على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك, والتاء 
فاعل. وجملة «دعوت» في محل رفع خبر 
لمبتدأ). وتفيد «ربٌ» التكثيرء ومنه قول 
النبيّ بل: «يا رب كاسية في الدنيا عارية 
يوم القيامة»» كا قد تفيد التقليل» نحو قول 
الشاعر: 
ألا رت مولو ولي اله أب 

و 

ول «ربٌ» أحکام منها: 

۹ ها ق الصدارة فلا حور .ان 
قا :الا وال الا تفا ةة وا 
التنبيهية. نحو: «ألا رب مصيبة اعترضتنى» 
ونحو: «یا رب طالب اجتهد فنال مبتغاه». 


فر ا 
رب 


۲ - لا تحر إلا النكرات. 0 
بعدها .إلا الأساء الظاهرة. كالأمثلة 


السابقة. ا م الغائب» نحو: ا رجلا 
شجاعاً صادفت» و«ربةُ رجلين شجاعين 
ادف (ر رف جر شبیه بالزائد 
مب“ "على الفتح لا محل له من الإعراب. 
والماء ضمير متصل مبني على الضم في حل 
رفع مبتدا. «رجلین»: بیز منصوب بالیاء لأنه 
م٠‏ ا نعت منصوب بالا لان 
من ا فعل ماض,ٍ مبني غل 
السكرن لاال ضمي رق مرك واا 
ضير متصل بني على الضم في محلا رفع 
فاعل. وجملة «صادفت» في محل رفع خير 
المبتدا). 

-٣‏ يأتي بعدها اسم روز الفنظا. 
ویعرب حسب موقعه في الحملة ويأتي بدو 
صفة قد تكون جملةء أو محذوفة يتعلق بها 
الظرف ادف ال ود کن a‏ 
فنجرٌها إتباعا للفظ منعوتهاء أو نتبعها لمحل 
منعوتها فنرفعها أو ننصبها أو نجرها» حسب 
موقع منعوتپا من ا نحو: «یا رب 
كاسية في الدنيا عارية يوم القيامة» («يا»: 
حرف تنبیه مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب. «ربُ»: حرف جر شبيه بالزائد 


مبنی على الفتح لا محل له من الإعراب. 


)١(‏ يقصد بالمفرد هنا ما ليس جملة ولا تشبه حملة. 


TOV 


م ي 


رب 


«كاسية»: اسم جرور له لفظاً مرفوع محلا على 
أنه مبتداً. «في»: حرف جر مبنی عل السکون 
لا حل له من الإعراب» وا بمحدوف 
صفة ل «كاسية». «الدنيا»: اسم حر ور 
وعلامة جره ا الفذرة على الألفى 
للتعذر. غا خر «كاسية» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يوم»: ظرف منصوب 
بالفتحة الظاهرةء متعلق با لخر «عارية»» وهو 
مضاف. «القيامة»: مضاف إليه محرور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «ربٌ تلميذ محتهد 
کافأت» («ربّ»: حرف جر شبیه بالزاند... 
«تلمیذ»: اسم بحرور لفظا منصوب علا على 
أئه غل ب مقدم ل «کافات»: «محتهد»'': 
نعت «تلميذ» بجحرور على الإتباع ولیس على 
المحل» بالكسرة الظاهرة. انات فعل 
ماض مبني على السكون لاتصاله بضمير 
رفع متحرك. والتاء ضمیر متصل مبني على 
الضم في محل رفع فاعل» وجملة «كافات» لا 
۶ ها من الإعراب لايا ابقدانة) ونح 
زف ب طالب اجتهد كافأت» («طالب»: اسم 
جور لفظاً منصوب محلا على أنه مفعول به 
مقدم ل «كافأت». «اجتهد»: فعل ماضٍِ 
مبني على الفتح الظاهر في آخره» وفاعله 
ضمیر ر و خا تقديره: هو. وجملة 


)١(‏ وجوز أن تقول: «محتهدا» تبعاً لحل منعوتها. وله 
النصب على المفعولية. 


«اجتهد» فی حل جر نعت «طالب»). 
ان و ا خد اا 
(وهذا الحذف کٹیں) کقول امریٰ القیس: 
فمثلك حبلی قد َد طرقت ومرضع 
فأهيتها عن ڏي تائم حول 
(«مثلك»: اسم مجرور لفظا ج علا 
على أنه مقعول به مقدم للفعل وط قتا 
وبعد الواو (وحذفها بعد الواو هو الأكثر 
في لغة العرب)ء كقول امرىٌ القيس: 
وليل کموج ابر ارخی E‏ 
EEE‏ يبلي 
(«ليل»: اسم بجرور لفظا مرفوع علا 
على انه مبتدا). 
وبعد «بّل» (والحذف هنا قليل)» كقول 
رۇ به: ) 
۰ لا بُشتری کتانة وجهرمة. 
(«بلد»: اسم جرور لفظا مرفوع حلا 
على انه مبتدا). 
E A‏ 
نادر)ء کقول جميل بن e‏ 
رسم دار EE‏ ف طلله 
كدت أقضي الحياة مِنْ جل 
أا مرفوع سلا 


نے 


(«رسم»: اسم حرور لفظا 


ایل ا م الل ا ا 


النصب على المفعولية. 
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على أنه مبتداً). 

٥‏ - قد تدخل عليها «ما» الزائده 
فتکفها عن الجر فتدخل حينفذ على 
ا و وا الع قا» وعلی 
الأال تحر اا رما برد الین كفرو 
لو کانوا مسلمین# (المحجر: ۲) («ربٌ»: 
حرف جر شبیه بالزائد بطل عمله لدخول 
«ما» الكافة عليه مب على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «ما»: حرف زائد مبني على 
او غ ا ال ات 


رب 

أصلها: ربي» وتعرب منادى منصوبا 
بالفخة الفدرة غل ها قل الا الحدوفة. 
منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
للياءء وهو مضاف. والياء المحذوفة صمر 
متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة. 


رباع: 


ء ۴ ٣‏ 
ها احکام «احاد» وإعراہا: انظر: احاد. 


الرباعى 
هو» فى الصرف» ما كان بناؤه على أربعة 


الرباعية 


انظر: الفعل الرباعيٌ» والاسم 


الرباعيّ المجرد - الرباعيّ المريد: 
انظر: الفعل الرباعي. 


الرباعية: 
هي المقطوعة الشعرية المكونة من أربعة 
ااه اده أربعة أشطر. وتختلف 
ار اغات ى طا الف من شاعر ال 
ار ف من يد القافة الراحذة فى 
الأبيات الأربعة؛ ومنهم من يعتمد فى الأشطر 
الأربعة القافية الواحدة في الأشطر الثلائة: 
الأول والثانيء والرابع» فقط, أو في الأشطر 
الثلانة الأولىء ۽ دون الراب ا 
اش صادف نو دمع عيني غرقا 
أو ادف لوعي EN‏ 
أو ملت الجبال EES‏ 
ا وخر موسى صقا 
وا ا اعات راعا ت جر اا 
(انظرها فى المادة اللاحقة) وقد يشار 
بصطلح الرباعيةء في الآثار النثريةء إلى 
روايات» او مسرحيات» اربعة مستقلة بعضا 
غ بش ا ابا فال مروا واا 
أو فكرة مركزية واحدة. کا کان یشار بهاء. 


E 


رباعيات عمر الخيام 


في العصور الإغريقية القديةء إلى أعال 


قصائد فارسية دات هة :غالب 
EES‏ الرباعيات. رهی نکل من 
شكال ا اق م بأشطر أربعة. 

الاعات ف ال ر اا 
وهو غياث الذين عمر أبو الفتح بن إبراهيم 
الحيامي» الذي ولد في نيسابورء عاصمة 
خراسان» حوالي السنة ۳٣٤ھ‏ / ١٤١٠م‏ 
ف عهد السلطان «أرطغرول» مۇسىس دولة 
السلاحقة وف نیسابور عاش کا على 
تحصيل المعرفةء مشارکا ف علوم العض ل 
سيا في الرياضيات والجبر والفلك, ا 
على نظم الشعر. بترا ال الت بلاس 
ألحتاة: مکتفیاً با أجراه عليه صديقهء الوزير 
نظام الملك. من بيت الال مرتباً شهريأء قيل 
إنه كان مئة مثقال ذهباء» وفرت له 
ارات ان انك المي رال 
رالات بمعزلر عن مشاغل العيش 
وهمومه. وفي نيسابور توفي وله من العمر 
حوالي ثلاتة وثانىن غاا 

اشتهر المیام في حياته» عالا من ا 
علباء زمانه واشتهر شاعرا u‏ 
عصره. إلا أن شهرته الشعرية هي الي 


ظلت غالبة على کل ما عداها حتى يومنا 
هذا. 

والمعروف أن الخيّام لم يكتب رباعياته 
ولم يجمعها في ديوان واحد» وإغا كان ينظمها 
في خلواته» وينشدهاء من بعد ني جالس 
a‏ فیحفظونہا ویروونها. وظلّت هکذا 
متناقلة شفاهاً إلى أن ظهرت عخطوطة بعد 
وا جى اا ومن ب ودد 
الخطوطات عدئد. واختلف عدد الاعات 
من مخطوطة إلى اخرى. فأوهما يشتمل على 
۸ رباعية» وثانيها ف رباعية فقطء 


وثالثها يحتوي على رباعیات» ورابعها 


ینطوي علی ۳۲۹ رباعية» وخامسھا على 
٤‏ رباعية» وسادسها» وهو المخطوط 
الأخير الذي عثر عليه في جامعة كمبريدج 
(eعCambrid)‏ سنة ۱۷۷۳ و یشتمل على 


۸ رباعية. 


ار هذا الاختلاف في أعداد 
الرباعيات من مخطوطة إلى أخری. کان 

ا للك فى صحة نسبتها ا إلیهء کا 
کان سبباً ف کثير من الاراء المتناقضة التي 
تنطوي ا غق در الا 
موقف خیامیٰ متاسك من الحياة والماوراء 
وعن صعوبة الحكم على الأبعاد الأخلاقية 
والفلسفية للرباعيات. فهي طافحة بالنزعة 
الصوفية المتسامية من جهةء والحافلة 


E E 


بالدعوة إلى التهالك على لذاذات الحياة من 
جهه ثا نيةء وعلی انتهاب العمر بالخمرة 
واللهوء والعبث» قبل فوات الأوان. 


ومها یکن من أمر محتوی الرباعیات» 
فان قيمتها الفنية والجمالية ا لى 
عختلف الباحشن والنقّاد. فهي طليعة تجديدية 

في الشعر الفارسی» اا 
وفگت ا من الحمود. وهي في شفافية 
ار هة اة فاا اه الف 
المنبعث من السّراج» والعبير المنداح من 
الزهرة .والفريك الشاب من . الط ك 
وصفها الکئيرون. وهي تعبير صادق عن 
حياة شعب عريق» وفثة مرفهة من أبنائه 
وعن روح اَم تتنازعها الأفراح والمآسي. 
وتترجح ہیں الشك والیقینء > وتراوعِ ہیں 
النزع الصوؤف: والتهالك على نهب اللات 
لمتاحة. ناهيك بأن الرباعيّات كانت معينا 
ا ا خ وا اليس ال فة 
من بعده. وان عمر الخيا» کالفردوسي» 
ا ا امو ارت ا اا 
على مر العصور. 

لرا عات جا ع ال لات 
عالمية مختلفةء ومن بينها العربيةء التي نقلها 


2 ۶ ,ےڪ e‏ 
إليهاء نثرا وشعراء ادیاء عدیدون»› اشهرهم: 
ودیسع البستانيء واحمد راميء وحمد 


رباعیات عمر الخيام 


السباعيء وجميل صدقي الزهاوي» ومحمد 
الهماشميًء وأحمد حامد الصراف وغيرهم. كا 
ترجتُ إلى الإنكليزيةء والألمانية. والفرنسية 
والرؤسية ولات غالية اخرى: ولل أرقی 
تلك الاعات واشهرهاء وأقدمهاء في آن» 
الترجمة التى قام بها سنة ۱۸0١‏ الشاعر 
الإنكليزيّ الكبير «إدوارد فيتزجيرالد» 
والتي ما تزال إلى اليوم N‏ 
لخدف انرص والر جات ق إلا 


ومن الرباعيات التي ترجمها وديع 
البستاني شعرا: 
SEE‏ 

رمَا دموا الاما 
قبل ن تجرعو كوس | ا لمنايا 

E 


ومنها على قل أحمد رامي: 
م og‏ ر ت o‏ و ر ت 2و 5 
هون على النفس احتمال اموم 
CCM‏ 
E‏ | طات النعب 
ومناً: 
مم 2ے ره کے وړ ر 2م 
ERR EEE ET‏ 
0 ر و ااه 2 
تناثر الاورّاقق حول الشجّر 
ِن الذنيا هة 
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اتو سج : 


حلمی مراد: کتايء العدد العشرون. السنة 


Hedayat. S. Les Chants de Khayyam, 
choix et introduction, Téhéran, 1934 

Arberry. A.J. The Romance of the Ru- 
baiyat, Londres, 1959 

Umar Khaiyãm, General Catalogue of 
printed Books, British Museum, Londres, 
1964 
Encyclopaedia Universalis Vol.9. 


کے ا 
۶ھ ي 


ربة: 

وطاة رة من ارت الحارة والتأء الي 
ليث اللفظ. ها احکام «رب» وإعرابا. 
(انظر: رب). نحو: «ربة و ن 


تمناه»» ولحو قول أحمد شوقی: 


2 E a 


ربتم|: 


كبة من فز المكفوفة عن العملء 
ر 
و«ما» الزائدة الكافة. نحو قول الشاعر: 


ورا يكکون الجن حلا 
إذ الإقدام مررأة وحمسق 


(«ربة»: حرف جر مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب ومكفوف عن العمل. 
«ما»: حرف کاف مبني على السكون لا محل 


ال بط: 

أحرف الربط هي الكلات التى ليست 
ا اا و ف ت ن افا 
الكلمة. وهي قسان: قسم تاي زروت 
المعاني» وهي التي تفيد معنى جديدا تجلبه 
معهاء نحو: «من» إلى» على»» ونوع ليس 
للمعاني» وإنغا هو زائد أو مكرر» وكلاهما 
لتوکید معنی موجود» نحو: ماء الباءء منء 
وغيرها من الحروف التى تأتي زائدة. 


مركبة من رت المكفوفة عن العمل 
(أي الحجر)ء و«ما» الزائدة. (انظر: ر 
نحو: «ريا يأتي الفرج». 


ریح: 

تأي 

ا اسا جير الات سى اة 
المجرية (ربيع الأول)» أو للرابع منها (ربيع 
الان ت إعرات اسو ورت 
كلمة «الأول» في «ربيع الأول»» وكلمة 
«الثاني» في «ربيع الثاني» نعتا ل «ر بیع». 
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۲ - اسا للفصل الثاني من السنة 
فتعرب إعراب «أسبوع» (راجع : أسبوع)» 
نخوة «فرضت ف الرييع الماضي. 


الرتابة: 

مصطلح نقدي اھر ا به إلى القزام 
تسق واحد. لا يخْرَجٌ عنه في التأليف الأديء 
و الفي. aa SE‏ 
ا او وان الیم الارن قا ل 
البناء التعبيريّ العام» أو لجهة مادته الخاصة. 
كالألفاظ في الأدب» والألوان والخطوط فى 
الرسم» مثلا. 

والرتابة تبعث على الملل» وتذهب بال جدة 
والطرافة والابتكارء وإن تكن تطبع الآثار 
بطابع ات دا اا طابع منغلق على 
ذاته. وحدود بحدود خصائصه وعیزاته 
الا وفوف كل حال شض اة 
لسري والخدة 


فيقال مثلا: رتبة الفاعل التقدم على المفعولء 
ورتبة المبتدأ التقذم على الخبر. 


ص 

PF 
‌٘‌ 

© 


أ 
ا 


الرثاء 
اللسان فى اللفظ تعثرا ناتجا عن السرعة 


ّ 


والتعجل. 


الرثاء: 

هو غرض من أغراض الشعر الغنائيّ 
يعبر الشاعر فيه عن مشاعر الحزن واللوعة 
الى تاه الاب عزير فج يفده :أو 
لار رل ام او شي اودر 

وفي الأدب العربي» على مر العصور 
تراث من المراثيّ لا يقل شأنا عا قيل في 
المدح» واهجاء» والغزل» والوصف» وسائر 
ألوان الشعر الغنائي عامةء تتردد فيه صولة 
الوت وسلطان الفناءء ويتضمن أبياتا 
ك غو ال لغار وال جت كا 
تتضمن الإشادة بمآثر المرثيّ» وفداحة المصيبة 

على أن ما يشوب الرثاء تلك المبالغة التق 
يذهب إليها بعض الشعراء فى تعداد صفات 
الفقيد. والتي تتجاوز حد المعقول في أحيان 
کو اجرد الا ما افدر عو دی 
عاطفة. وكان المرثيَ أهلا للصفات الموصوف 
بها وللمناقب المذكورة له 

ونر ان خلو ديوان شاعر عربي» 2 
الجاهلية إلى اليوم» من مرثيات متداولة في 
فق خيب او ضاق اومن دوق القان 
الفا ار وة جاع ار رة غل 


BE 


الرثاء 
عا تكن غادات وقالند .اة ف 
الاجتاعية والإنسانية السائدة والمتواصلة. 


من أشهر شعراء الرثاءء في العصر ' 


ا لمجاهلم» المهلهل بن ربيعة التغلبي 
o-4)‏ م( الذي تفجع على مقتل ا 
کله امات ال مار توغاط قق 
صادقة» ويمعان ضور حالات الحزن العميقء 
وتشيد بمناقب المرثيء والرٌاثي ف آن» وغا 
lL‏ 
اا ا ي اا 
لوا فال دوع فار 
وار اليل مشتملا عَلينا 
عونك يا ُب ET‏ 
a‏ جيم ال لاا 1 
ا ا NE‏ خلاك ذم 


ال الاك ا یری 
ري کل اا رت الاير 
وخجري الغانياتِ وب 


سر اص ° 


کک e esa‏ ڊرعي وسيفي 


ا 


a 


افلا e E ESE,‏ 
ومن مشاهر شعراء الثاء. ف الحاهلية 


أيضاًء الشاعرة الخنساء (0۷۵ - ٠١٤‏ م) 


الي رثت أخاها صخراء بعد مقتله, 


e‏ : دالج ر والأكر 


و کشر ت الاين حولي 


إخواين e‏ ني 


ا ا ااا 


)۱( الخلسش: الفارس 
)۲( الرزء: المصيبة. 


المدرب في الطعن. 


I= 


فلا رلته لا انساك تی 
افارق مهجت. ريشق رسي! 
ولا جد شاغرا عرباً إلا واثرت عند 
فقائت اوا مقطوعاتة أو ابات ي الان 
حتى أولئك الذين عرفوا برباطة الجأش. 
وصلابة الجد. كالمتنبيّ» وبخبث اجاء 
ولذاعة 'اللسان» كجرير بن عطية. وسواه. 


لتو سج : 

ابن رشیق: 0 حاسن الشعر وأدابه 
ونقده. الكتبة التجارية الكرى مصر» الطبعة 
التالثه ج SS‏ 

فؤاد أفرام البستاني: المهلهل. سلسلة الروائ 


باروت. 


الرجاء: 

هو الأمل بتحقيق أمر ما. وأفعاله: 
عسی» حری» اغازاق اظ کلا في مادته. 
وحرف الرجاء 2 لعل. 


سے اص 


ر 

سم للشهر السابع من السنة العربية 
ا ا «اسبوع» .(راجع: أسبوع), 
نحو: «صمت المأاضي». وبعضهم. بمنعه 
من الصرف للعلمية ووزن الفعل. أو للعلمية 


تاتي: 

1 فعلا lk‏ ناقسا e‏ صارء 
فترفع المبتدأ وتنصب الخبرء نحو: «لا ترجعوا 
بعدي متخاصمين» («لا): حرف نېي وجزم 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 
«ترجعوا»: فعل مضارع زوم بحذف النون 
لأنه من الأفعال الخمسة» والواو ضمير 
متصل مبني على السكون في محل رفع اسم 
و «بعدى»: ظرف منصوب بالفتحة 
المقذرة منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة 
المناسبة للياء متعلق با خر «متخاصمہن»» 
وهو مضاف. والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة. 


«متخاصمىن»: خر «ترجعوا» منصوب بالياء 


اک 
اا ا ی 
«صار»» نحو: «رجع المهاجر من غربته» 
(«رجع»: فعل ماض, مبني على الفتح 
الظاهر. «المهاجر»: فاعل «رجع» مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 
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الرجوع 


هو في علم المعانيء الاتيان بفكرة ثم 
الرجوع عنهاء أي نقضها لغرض بلاغيء 
نحو قول زهیر بن أي سلمی: 
فف بالديار التي م يعفها القِدَمُ 
بلى» وغيرها الأزواح والكَيمُ 
فقد صور الشاعر أطلال حبيبته غير 
دارسة (محوة الأثر) ٿم رجع عن قوله 
لإظهار کابته وحزنه. 


الرحلة: 
ال االات 


الرخاوة: 

هي» في علم التجويد» انحباس اهواء 
عند النطق انحباسا ناقصا (غیر تام) يسمح 
رور المواءء والحروف الرخوة (بفتح الراء 
وكسرها) في العربية هي: ٿ» ح» ځخ» ڏ» ز» 
ظ» ص» ض» غ» ف» س» ش» هھ 


اا أف الیل ى 

و لن وها دا دن 
2 7ه وق 4 

نحو الأية: #لو يردونكم من بعد إيانكم 


كفارا (البقرة: )٠١١۹‏ (المفعول به الأوّل: 
«کم» ف «یردونکم»» والمفعول به الثاني: 


کارا و ول الا 

ورد وجومهن E‏ سودا 

(اررهن مفعول به رل ل «رذ» 
الأول صروت :بالفخحة: و مفعول به 
ٿان منصوب بالفتحة. «وجوههن»: مفعول به 
اول ل «رد» التانية منصوب بالفتحة. 
ا مفعول به ٿان منصوب بالفتحة). 

۲ - فعلا ماضياً تاا معن «اأُرجم» 
ينصب ا به e,‏ اش «رد القاضي 


الح إلى تصابه». 


رد العجز على الصدر: 
هو في علم البديع» أن يكون في الشطر 
الأول من البيت أو في أول الفقرة النثرية 
كلمة هي آخر كلمة في شطر البيت الثاني أو 
ف آخر الفقرة» نحو قول الشاعر: 
سريع إلى ابن العم يلطم خده 
وا إلى داعي الندى بسریسع . 
وقول آخر: 
رن “ٌ م ت وںء ر ر 
سقى الرَمْلّ صَوْب ستل غمامه 
وما ذاك إلا حب من حل بالرّمُل 
ا 1ے i‏ و 
ونحو ألاية: #وتخشی الناس» والله احق 
o. of‏ 2 
ان تخشاه# (الأحزاب: ۴۷). 
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الردف: 

هو» في علم العروض» حرف مد أو لين 
يأقي قبل الرويء ‏ نحو ألف «تراب» في قول 
أي فراس الحمداني مخاطبا سيت الدولة: 
إذا ت منك الود فالکل هين 

وکل الذي فوق الغراب راب 

روي الباء مى كلمة تراب 
والردف: الألف التي قبلها. وتجدر الإ شارة 
إلى أنه إذا كان الرّدف ألفاً فيجب التزامه فى 
الد اا ا ان وا راء قو 
اا وا و ق 
شوقي عخاطباً نابليون: 

قم إلى الأهرام وأخشحَ ال 
خيلة الا زرف الفاتحين 
مهل إغا تثي إلى 

حرم الدهر ومحراب القترون 

- ملاحظة: حروف المد هي الألف 
اا رلا د فا وق ا 
هما الواو والياء المحركتان غير المشددتين. 


الرس: 


هوء في علم العروض» فتحة الحرف الذي 


رسالة الغفران 
قبل ألف التأسيس (انظر: ألف التأسيس)ء 
نحو فتحة الحاء فى كلمة «حاجب» في قول 
ا 
فا بدي قار أحالت سیوفکم 
رون الذين آسترهنوا قوس حاجب 


الرسائل: 
رأ الرل. 


ا 
راجع «الترسل» و «الأطروحة». 


رسالة الغفران: 

اا ن الاد اى 
VT / a64 =)‏ 10۸ م( 
وهي تقع في مقدمة» وقسمين رئيسين. کتبها 
ر غل وال ورد من کل ين سضون 
أحد معاصريه من ادبا حلب المروف ابن 
انقلابه على أولياء 
نعمته آل المغربي» وجحوده فضلهم» بعث إلى 
أي العلاء برسالة بحاول فيها التقرّب منه 
وتاریر غدره بأولیائه اغا عليه مسائل 
لن الل والففة. والادت. والففة 
والتاريخ» وبعض أمور الذين والدنياء حاملا 
بشدَّة على الزندقة والزنادقةء منتقصا من 


القارح. وکان هذاء بعد 
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رسالة الغفران 
قدر أبي القاسم» ابن الوزير المغربي» صديق 
أبي العلاء. فكان الجواب «رسالة الغفران» 
التي ظلت مخطوطة. في نسخ قابعة في بعض 
ا لحزائن والمكتبات» ويشار إليها قديا 
بإشارات وصفية مقتضبة» ويشبهها 
المستشرقون الذين اطلعوا عليها بالكوميديا 
الإلهية للشاعر, الإيطالي «دانتي» (۱۲۹۵ - 
۱ م( (Dante)‏ اى ان عكفت الد كتورة 
غائة عبد الرخن بف الشاطى عل 
اها و خی درا غ 
متخصضة تالت عل اها درج الد وراه 
في الآداب» في جامعة القاهرة» وصدرت 
مطبوعة عن دار المعارف بمصر في العام 
۳ ثم في العام ۲١۱۹ء‏ وقد افادت 
ا في دراستها من نص محقق لرسالة 
ا القارح أيضاً. 

وني التعريف برسالة الغفران تقول «بنت 
الشاطىء»': «والرسالة تتكون من مقذمة 
وقسمين رئيسيين: والمقدمة في جملتهاء من 
الأمالي اللغوية والاأدبية. وقد ساقها أبو 
العلاء بأسلوب الإلغاز وهو فن بديعيٰ» ولع 
به أصحاب الصنعة الأدبية فى عصر أبي 
العلاء... والذى اطم إليه هو أن أبا العلا 
أصغى إلى رسالة ابن القارح» وهو ضيق 
والإرشاد القومي» المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة والنشر. 


س 


النفس ا فيه من ملق ونفاق وخبث» مشمئر 

N‏ ا 
هجائه إیاه بعد أن تنکرت له الدنيا... فجاء 

و بالحيات في نعومتها 
السامة وني تلو اء وتسللهاء وتبديلها 
لجلودها مع دورة الفصول... 

«ويبدأً القسم الأول من الغفران بخبر 
عن وصول رسالة ابن القارح» المفتتحة 
تخد أن وف هذا الك كان الطى 
إلى العام الآخر. ففي قدرته تعالى أن يجعل 
کل جرت من ابن القارح في تمجيده 
معراجا من نور يعرج ا 
القارح - إلى عالم السموات. وقد غرس له 
بفضل هذا الكلم الطيب, جر ا 
يجلس الشيخ في ظله مع من اصطفى من 
اي التردرن ا من علاء اللغة, 
وروا لشرد وا اک الندامى ما قال 
مورا الفا اقاب ف ال ر ا 
جيء ذکر «الأعشى»» E‏ لو أنه کان 
بینهم» بطر بشعره. فلا يکادون يعربون 
عن هذه الأمنية حتى يشل أمامهم 
«الأعشى»... ويعجبون لوجوده ف الحنة. وقد 
مات اقا 
بأن قصيدته الدالية. الي نظمها في e‏ 
ارول يهو قد شفعت لهء فال 
الجنة...». 

ويضي القسم الأول من رسالة الغفران 


.. ویسألونه: بم عفر له؟ فیجیب 
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في وصف من قابله الشيخ في الجنة من 
الشعراء» الذين كانوا يعتبرون من اهالكين. 
کزهیر بن ابي ل وعدي بن زید 
ا الان ود ا وان 
ابن ثابت» وغیرهم؛ ویکمل الشیخ تطوافه 
ا ووی فا بن ودا ا 
يوم الحشر وما فيه من هول وشفاعة. ثم 


قصد زيارة الجحيم» فمر وطن الجن» ووصل 


إلى مقر إبليس. فرآه مُقَيّداً بالأغلال 
والسلاسل. e‏ هذه» ما بين الجنة 
ا فیزی في ال حماعة کان 
بحسب أن يراهم في الناں ویری نی الححيم 

من کان بحسب أن N‏ ف 
و ف ر ححب a‏ عہم» 
فيحيبونه موضصحان اتات ا 


أما الق الثاني من الرسالةء e‏ 


أبو العلاء للرد على -المسائل التى طرحها 
عليه ابن القارح في كتابه» فينيري لل جابة 
عنہا جيعاء ويتناول مسائلل أخرى غيرهاء 
كموضوع الزمان والمكان» والقرامطة 
والتناسخ» والجحلول» وسوى ذلك ما رغب في 
طرحه وإثارته. 

والرسالةء الت أملاها أبو العلاءء وهو في 
حوالي التن ن عر شرن الارن 


الرضى الأستراباذيّ 


الأدبية والفنية الجالدة. فهي تنم عن خيالِ 
إبداعيٰء ومعرفة موسوعيةء وأحكام نقدية 
ال ا ا ع ا ع 


لقضايا مصيرية اجتاعيةء وعقائدية» وفكرية 


ووحودية» تضعه ف مكانة خاصة عربية 


ت 


AF 


لات اسج : 


ان خفن الد کرو ت الاي 
NaS‏ 

طه حسين: ذكرى أي العلاءء الطبعة الثالثت 
القاهرة ۹۳۷ 

طه و أي العلاء في سجنهء القاهرة 
1۹ ) 

مارون عبود: زوبعة الدهورء بيروت» .۱٩٤0‏ 

فؤاد افرام البستافي: أبو العلاء المعرّيء الروائع 
و 

غ الملايّى: المعرّي ذلك المجهول. بيروت 


NIALL 


أحمد تيمور: أبو العلاء المعرّيء القاهرة ..٤١‏ 


الرشاقة 
راجع: الطلاوة. 


الرضي الأستراباذي: 
هو النحوي المشهور محمد بن الحسن 


SAS 


الرطانة 


YAY)‏ م/ ۸۹ ھ) الدي شرح كأافية 


الرطانة: 
الرّطانة أو الرّطانة هي ما يصيب النطق 
العربي من انحراف مخارج الحروف» 
واختلال مجاتهاء بتأثير لغات أعجمية غريبة 
راجع: اليه التتعتع» إاللتغة. اللحنء 
الكلفة. 


رعيا: 

و العبارة المشهورة 0 e‏ 
واا لفعل محذوف تقديره: ارع» 
ا بالفتحة الظاهرة. وتأتي «رعیا» ف 
القول e‏ لك» أي حفظاً لك» وتكون 
و ل غرف فة ابال ا 
رعياً لك. 


4 


الرفع: 
انظر: الإعراب» الرقم ۳ الفقرة أ. 


رفع المضارع: 
انظر: الفعل المضارع. 


الرقطاء: 
وف لل الى ارا 
راجع: الشعر المرقط. 


ر 


رفون: 

جمع «رقة» في بعض اللهجات العربية. 
اسم ملحق بجمع المذكر السالم» يرفع بالواوء 
وينصب ويجر بالياء. 


۶ 0 


رکضاً: 

و ا ا 
أتى بدلا من التلفظ بفعله» منصوباً بالفتحة 
الظاهرة. e,‏ في نحو قولك: «جاء 
الطالب رگا ا مطلقاً أضاً اوا 
بالفتحة الظاهرة» ومنهم من يوا 
CS‏ فیعر ا حال منصوبة بأالفتحة 
الظاهرة. 


رکنا الحملة: 
لا بد لكل حملة من ركنين أساسيين هما: 
أو الخير. انظر: الإسناد. 


Eh 


الرماني: 

لقب علي بن عيیسى ۹۹٤(‏ م / 
٤‏ ه) النحويّ اللغويّ الفقيه المفسر 
المعتزل. 


الرمزية: 
نذه فى ى الأدب» يتمد ارمز دلا 


حسية توحي بأغراضه الفكرية التجريدية. 


والرمز الحسي و ا E‏ 
وإيقاع موسيقيٰ» ومناخ عام» ينبثق ما بوحي 
به الدلالات الرمزيّة جيعا. والغرض 
القوو م و ت و و 
تجريدية توجز موقف الفنان الذاتي» في 
معاناته برءَ الجال للجال» وإبداع الفن 
للفنْ. وأقصى غايات الرمز ألا يقع في 
2 اوالروائة: بل أن کون انيا 
نشار إل مدل له بالتلمیم لا التصريح. 
ویومیء الى غرضه بااز وتحثیف اسان 
حد الإبهام» وبابتكار ع رمزيء» 
ومر کبات إحائية متعدذدة. وتراسلات غار 
ل ا ا 
الموسيقى» التي لا بد للمقبل على الإصغاء 
إليها من أن يتلقاها بالكشف الذاقء 
وبالجهد الخاص» والتأهيل اللازم للتعامل 
معهاء والغوص على كنوزها الخبيئة. 
نشطت الرمزية في أوروباء لا سيا في 


الرمزية 
اد ا ات ال و فدات 
انتشاراً واسعاء واستنفدت غایاتہا فی رفض 
الواقع التارخيًّ القلق» وني مناهضة 
الكلاسيكية الموروثة وشق طريق جديد ها 
في الأدب والفن والموقف من الحياة. 
واا كانت ارشاصات اة فدجدات 
تظھر نی آثار بعض الأدباء الإنکلیزء کا فی 
O a dy j‏ 
».)William Shakespeare)‏ وقصاند ورسوم 
وليم بلايك (1۷0۷¥ - ۱1۸۲1۷( (William‏ 
(4kا8.‏ وني آثار بعض الأدباء الألمان» مثل 
غوتە Goethe) )۱4۳۲ - 1۷٤۹(‏ وني 
آثار الشاعر N‏ الأميركى» إدغار 
ألن بو )1۷6۹4 — 1۸6۹( (Edgar Allan‏ 
(۲۲» ولدی العدید من کبار شعراء أوروباء 
فان اراد رالقاد الق تن اطلاقا م 
الصف الثاني من القرن التاسع عشر. 
المكانة المميزة فى تنمية بذور الرمزية 
وترسيخ أصوهماء وبلورة قواعدها ومبادئهاء 
زتها إل شى الأرجاء النالة. 
في الشعر الفرسى» 


(Charles (JAY - 


ومن ا الف ية 
شارل بودلر (۱۸۲۱ 
«Beaudelaire)‏ الذي تأثر » پادی الأمر 
بغرابة أدب الشاعر الأميركى إدغار ألن بو 
كل التأثر, وار يفهمه كل الفهم. ما قدَم له 
وا E‏ لم وهو أن غاية الشعر 


VY 


الرمزية 
شی لاغ ا وار ر 
وليس من وسيلة أخرى لبلوغ تلك الغاية 
إلا بتكثيف الدلالات الرامزة» والإشارات 
الامكة. .و لاء ات اة :والالقاز 
المرصودةء التى تبدعها مخيّلة الفتان. ولا لاتب 
مداها إلا مخيلة القارئ. الذي ينبغي أن 
ا في الإبداع بتذوقه» کا الفنان ف 

ومن روادها وأعلامها الكبارء بول 
فەرلىن «(Paul Verlaine) (1۸%1 ~ 1۸6٤)‏ 
الى اغ ر وول اا اغات 
حتفظاً لنفسه بطرافة الرؤياء وشفافية 
الو رة ا 

ومن رعيل الرمزيين الأوائل ارر را 
(Arthur Rimbaud) (141 ¬ 1A0)‏ 
الف ان ام و في اقتحام 
الأفاق الجديدة ف وات عة غا 
احتالات التطور التقي ف الس الرمزى 
اا ع ال البرناسي الا 
والمناهض للرومنسية. والتائر على و 
كل عة ارت 
الاجتاعيةء والسياسيةء والفكريةء والعلمية 
التى حفل بها القرن التاسع عش في مختلف 
أنحاء أوروبا والعالء. 

ومن روادها وأعلامها الكبار ستيفان 


مالارميه )1۸6۲ - 1۸۹۸( (Stephane‏ 
(larm6اMa.‏ وبول فالیري (۱۸۷۱ - 
Valery) (٥‏ اPau).‏ اللدین بلغت 
الرمزيّة معها أوجهاً من التكامل النظريّ 

والأيذاع الل :غل حه سوا 

وبرغم تعد مظاهر الرمزية, وب 
مصادرهاء وتنوع روافدها الفكرية.ء 
والاجتاعيةء والثقافية. مكن إبجاز 
خصائصهاء وميزاتها في الأدب والشعر با 
يأتي: 

س اتجاه مثا في مقابل الاتجاه 
الواقعى ال منذ منتصف القرن 
: و الحركة الخلمية. 
وتفاقم الصراع الاجتاعي والڊيديولوجيٰء 
انعكس في الأدب تياران متناقضان: أحدهما 
ار بالحقائق العلميةء والتاربخية. والمادية 
الما وجي ار الوا الل 
بالمدرستين: الطبيعية والواقعية في الأدب. 

الثاني مثاليّ» يرفض وجود الحقائق 
اموضوعية في ذاتپاء ولا یری حوله إلا صورا 
ا ل على الأشياء. وهو ا 
بأنْ وراءَ العقل الواعى المحدود عقلا باطنا 
لاواعياء غير محدود» وهو ينبوع الإبداع 
الأصفى. وهذا التيار يتمثل بالاتجاه الرّمزىّ 
في الأدب خير تثيل. وهو يؤمن بعالم مثالي 
وا ا و ا 


AE 


فاجمال هو وحده غاية الشعر وموضوعه» ولا 
غاي ا اختاغة أو اغلافة. ا 
ا سواه. ولا يكن بلوغ هذه الغاية إلا 
الحم والخيال والإيحاء. ا تالت والضو 
والتلميح. هدا کو الا والوضوح. 
ومن هنا دعوة الرمزيين إلى مثالية صوفية. 
وإلى حرية فردية مطلقةء وإلى ميدأ القيمة 
الذاتية للفن» وإنكار أية رسالة اجتماعية 
للفنان. 


ب - التركيز على الصورة 
والإيقاع: وهما من أبرز الأدوات الرامزة 
والموحية. فعن طريق الصورة تكتسب 
الدلالة أبعادها الحسيةء التق تومىء بالفكرة 
المجردة إِياءًء وتلوح بها تلويجا. وعن طريق 
الإيحاء والإاء يكن نقل حالات اللارعيء 
والشعورء بشي ءِ من الضابية. وعدم 
الوضوح» ما يضاعف من طاقة الرمز على 
التعبير وإمکاناته اللاحدودة. كذلك عن 
طريق الإيقاع يكن خلق مناخاتِ من 
أعاق النفس» وبواطنها الخبيئة. وكنوزها 
الدفينة. ولمزيدِ من الإيحاء عمد الرمزيون 
ال ع ااال د اا 
E ES E ET‏ 
البصر للسمع» وأضحت الأذن للرؤيةء 


الرمزية 
وخكذا دواليك بحسب ما يرتيه الفنان 
و وت ما و ا 
pF AAI‏ 
ولقد بالغ الرمزيون في استشار طاقة 
الإيقاع إلى اعتاده في تآلف الجروفء 
والکلات فیا بینہاء وإلى اعتاده في ترتیب 
لكلاف وال وف الف 
سا ورا م دن أغارات الاغا 1 
ا e‏ ىة اة اة 
محثف. خيال 0 تقنية 
دأئبة: وفد يڪون مأ استخلصه الدكتور 
درويش الجندي فى كتابه «الرمزية في الأدب 
العربي» من أقوال إدغار آلن وء حار اجار 
لأهم مبادیء المت ا حن قال: 

١‏ - إن الشعر خلقّ من الجبال النغم. 
والحال غرضه الأوحد. وهو تلهف نحو 
المغاليةء وانطلاق من نفس متعبةء تنهار على 
ذاتہاء في جو من الحلم» وني تعبير شعريّ 
موسیقیٰ. 

ف الذات. بحيث يصبح الشعر توقا و 

٣‏ - ينبغي أن تكون القصائد موجزة 
الات ان فون الافان بال 

ب چ ب 
غبوری زائل» لا تمر حا ظرال القضدة 


A 


الرمزية 
الطويلة. فإذا طالت القصيدة. باءَ هذا 
الور لي الدع ارافان هارا 

٤‏ - شعور الإنسان بالجال هو من 
جوهر الطبيعة الإنسانية الأزلي. وهذا 
اشر هو الذي يوسع قيم الأشكالء 
والأصوات والألوان والعطور حتى اللانهاية. 

۵ - الشعر في جوهره جدة وطرافةء 
وإبداع خيلة» وخلق جمال. 

٦‏ - الام عفن اشر اسای کا 
أله ضر الموستى: الول فالايقاء. 
والبوح بكامل الأشياء يعرّي هذه الأشياء 
من مثاليتهاء وجماها الأرفعء ومن مسحه 
الحلم. فلينفي الشاعر الوضوح وَلْيعمذ إلى 

۷ تصلح الستلطات.. وال غات 
ف الجر ان كن عا للفن الرائع. 

۸ - إن فى منطقة النفس اللاواعية ما 
أن ينتزع أظلال الفكر من هذا العام 
الملجهول. المنطوي فى أغوار الذات 
الإنسانية فيظفر بالتعبير عن قراراتها. وإن 
مكامن الذات هذه أظلالٌ إظلال. تبرز في 
الأحلاء ولا تلنقط إلا لحات خاطفة. 
واللغة غاحة عن اذاتها أداء اما 

٩‏ - الفن تعبير عا التقطته حواسنا في 


الطة فن خلال قات النفتن: وهنا تلعب 
المخيلة دورها الكل. إذ ينشاً بواسطة 
ار لت فا ع ف ار 
والألفاظ. ما نسميه قوة الكلم الإيحائية. 
--٠‏ الشعر ثمرة صبر وئيد» وتنبيه 
دائم» وقوة انصباب» وتالك نفس ودب 
را ا ا 

د - التراسل بين الحواس: ومن أهم 
الخصائص النفسيةء والتقنية» للمذهب 
زرخ اس سرب ازن ت 
الحواس» بحيث لم يعد ثمة اختصاص لأيّ 
منھاء واضحت کل کا دوق» او 
أو لمس» أو سمع»› أو بصر» تنوب مناب 
الأخرى فى وظيفتها. كا أصبحت الحروفء 
عند بعض غلاة الرمزية. كالشاعر «رامبو» 
ات واخات وهه 
وألوان توحي وتومیء بعلاقاتِ ومشابهات 
بين مظاهر الطبيعة والأشكال المحسوسة 
وبين الحالات النفسية الذاتية. 


الرمزيّة فى الأدب العربي: من 
العنت البحث في الأدب العربي» قبل عصر 
النهضة الحديثة» بل قبل هذا القرن» عن ِ 
أدب رمزيّء بالمعنى الاصطلاحيّ هذا الاتجاه 


٠ 1١ -۸۹ الرمزية فى الأدب العري» ص‎ )١( 


IVE = 


الفنيء کا عرفه الغربيون» وراج من تم ٤‏ 
معظم الأوساط الأدبية العالمية. 

ولا فد عب التاحت ى الوت 
الى افو عرد قرات ف ال رابات 
من الشعر» تتضمن نغاذج من المجاز الغريب» 
والاستعارات البديعةء تقارب بعض ال ماثور 
من ملامح الصور الرمزيّةء ولا تعدوها إلى 
المعروف من خصائص الأدب الرمزى 
لوو م ا الا له و ا 
وانغادة: 

والثابت ان یکن :ادت عن .وار 
رمز ية عربية إلا بعد اشتداد الؤثرات الأدبية 
ال غو ا ا و اق 
شعران الین لا سا جوا ا 
جبران» الذي اجتمعت في کتاباته خصائص 
كلاسيكية» ورومنسية» ورمزية» تعایشت في 
نسیج خاص» وکانت بنبوعا تفرعت منه فیا 
بعد اتجاهات» ومجار» استقل کل منہا باعلام 
واا رمت املاح اللأساسية ات 
الفنية الي سادت في تلك الحقبة. 

وف طليعة من سهم ف امن الرمزية 
في الشعر العربي المعاصرء بعد جبران خليل 
خان الطب اللالة التاعر ادي 
مظهر (۱۸۹۸ - ۱۹۲۸)» وذلك ني قصيدة 
ور راما وید الکن ا ا 
دحو الرمزيين الفرنسيينء الذين تأثر ‘pe‏ 


الرمزية 
ركان على a‏ وثيقة ومطلعها: 
لو ك تر الم ا 


عزيف اياس ي ا 

ومن أعلام الرمزية في الشعر اللبنانيي 
یوسف غصوب (۱۸۹۳ - ۱۹۷۲)» الذی 
أضاف إلى هذا الاتجاه كثيرا من ساته 
ال وت اه الا واا 
الشعرية الخاصة. وذلك في دواوين ثلاث 
حرفا بن رار اشرات ارا 
الفشلاثينبات» وهي «القفص المهجور» 
«العوسجة الملتهبة»» و «قارورة الطيب». 

على أن وجه الرمزية الساطع في الشعر 
العربي المعاصرء هو سعيد عقل. واليراعة 
الأوفر إبداعا لتقنيات الرمزيةء ولغتهاء 
وأجوائهاء ولطائفها هي يراعته بلا جدالء 
امالا فيو و ا ووا 
ومن احترفوا بناءها في قصائد» ومطولات. 
تبقى هي الأبهى» والأوفر نموذجية ني السياق 
الرمزي العربي الحديث. 

ولا بد لاستكال خريطة الشعر الرمزيّ 
في الأدب العربي من التنويه بشعر صلاح 
لبکی (۱۹۰7 - »)۱۹٥١‏ وبشر فارس 
(۹۰۷¥ - 141۳( وبرعيلٍ شن 2 
العرب الذين نهجوا نهج الرمزيين في بعض 


- ۷0 


رمضان 


خصائص که كصلاح الأسير» ويوسف 
الخال وعلى محمود طه» وصالح جودت» 
وغیرهم من تجاوزوا الرمزية إلى حركة 
الر المدكو وار الى كا 
الملائكة وبدر شاکر السياب» وصلاح عبد 
الصبور» وبلند الجحيدري» وعبد الوهاب 
البياتيء وخليل حاوي» وادوتسی؛ وا لعدید 
من أقطاب الشعر المحديث فى المرحلة 
الراهنةء الذين أضاف نتاجهم إلى الحركة 
الشعرية العربية ملامح مضيئة وغنيةء فيها 
من سات الرمزية ومن خصائص الحدائة في 
أن خطرط.باززة وسارات ساظةة: 
راجع: المذاهب الأدبيية والفنية 
الكلاسيكية.ء الرومنسية. السريالية... 


التو سح : 


صلاح لبكي: لبتان الشاعر» منشورات الحكمة 
باروت» ۱٩۹04‏ 

اسن انوي ماقي الاديي:الرر ية 
اة الانية ارامات روت ١۸١‏ 


درويش الجندي: الرمزية في الأدب المريء 


مكتبة نہضة مصر» ۵۸ ۱۹. 
ن مو ا ی ر 
منشورات مر کز التوثیق والبحوث بیروت» ۱۹۸۰. 
ا 
RS‏ 
فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 
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اسم الشهر التاسع من السنة العربية 
منوع من الصرف للعلمية وزيادة الألف 
والنونء یعرب إعراب «أسبوع» (راجع: 
أسبوع)» واا أصوم رمضان». 


رمَضانون: 

جمع «رمضان» في بعض اللهجات 
العربية. اسم ملحق بجمع المذكر السا 
فیرفع الان وق 0 بالياء. 


الرّمل: 


راجع: بحر الرمل. 
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الرواقيّة: 

الشطن البرل الارن ترججمة 
للمصطلح الأجنبي Cine‏ بالفر: ةة 
الفا الارروبة غا 

والرواقية مدرسة فلسفية يونانية ذاعت 
في القرن الرابع قبل الميلاد. (حوالي ٠۳١‏ - 
٤‏ ق.م). وينت كزلك نسبة اى الرٌواق 
الى اكه درن الكري: ا 
مكانا لنشر تعاليمه. 

من میادی الرواقية أن ,اليا الأسانة 
أن فاك غل اسنها الط وان 
ا لا سبيل إلى رده جک منتارهاء 
ویقود خطاها. والحكمة تقضي بقبول المقدر. 
وتحمله بصبر ا ا اق الات 
يتحقق اضرع للل وحكمته المجأهدة 
بمعزل عن آي تأثير خارجيٰ» جسديٰ أو 
ماف اوسوت. كلك قال الررافة 
پوحدة الوجود, وال 
تتمیز بعضا عن بعض بکثافات ختلفة» في 
حين أن جوهرها نار لطيفة» هي ني آن مادة 
وطاقة. 

E E o 
الكتيوميٰ» «بويشوس» الصيدوني‎ 
(؟-۱۱۹ ق.م)» و«بانثیوس» الرودیسی» في‎ 
القرن الثاني قبل الميلاد.‎ 

ومن انصارها ف الإمبراطورية الرومانية 


الرواقية 
«سينيكا» ٤(‏ ق.م - 1١‏ بعد الميلاد)» 
و«إبکتیتوس» (حوالي ٥۰‏ - ۱۳۸ م)ء 
والإمبراطور «مارکوس أوریلیوس» (۱۲۱ - 
٠‏ م) الذي تخلى ني النهاية عن كل 
الملامح المادية للرواقيةء واعتنق مبادى 
التصوف الديي» والزهد المسلكيّ» وآمن 
بالعقل الكلي إا تنصب فيه بعد اموت كل 
أشكال الوعي الفرديّ. 
وما تزال الرواقية تتجلى بأشكال مختلفة 
في الآثار الفكرية والأدبية العالمية التي تدعو 
إلى رباطة الجأش, وتحمل الأم بصي كا في 
شعر «الفرد ده فینیی» (۱۷۹۷ - ۱۸٣۳‏ م) 
(Alfred de Vigny)‏ فرنساء ف القرن 
التاسع عشر. وني رواية «الشيخ والبحر» 
لإرنست همنغواي ۱۹٦۱-۱۸۹۹(‏ م) -اE)‏ 


nest Hemingway)‏ القصاص الأميركي 
المعاص فضلا عن ملامح ها في شعر 
الي ران الان الي فاا وف 
قصائد بعض الشعراء العرب المعاصرين» 

كإيليا أي ماض وغیره. 


لتو سح: 


أحمد أمين. وزكى نجيب محمود: قصة الفلسقة 
البونانية مطبعة دار الكتب المصريف القاهرة 
0\. 
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الزواية 
الرواية: 

الروايةء معناها العام» هي القصة 
الط ى الان اى ال 
ااا في المكانء والمتنوعة فى 
أطار لاجد شحاف الحة 
الاين ون ويسعون في نطاق المجتمع 
ال خب فاه اكات و افر اة راجا 
بحيث تختزل الحياة الإنسانية وأحداثهاء إذ 
هي تتقصی حياة شخص › از نزات 
أشخاص,. وتوضم بعال ب ءا أو بات 
وها على مبجری عصر, أو عصور. 

اا اة ا رت اضرا 
ومقوماتهاء وأبعادهاء وتختلف تقنيّاتها 
المكتسبة عبر أجيال وقرون. غير أنها القصة 
ال ته ا ن الى الأرحت سوا 
ll‏ فاسل أحداث وتنوع بيئات 
وأزمنة» وتطوؤر حالات وتضوع مواقف 
ودلالات» فيا سواها» من الوان الأدب 
ال دون لالا دون التفاصيل. 
وبخیط واحد دون شان اليح 
وباو کان کت د ا 
ا 

والرواية. بهذا ال الاب غر 
قى إلى آلاف السنين. 
وهي» بالعنى الاصطلاحيَ الخحاص. 


آداب الم ا ترقی 


ا اله دالا رة الب 
الأورويية الحديئة. قد تتنوع أغراضاً نفسية. 
أو أختاعة أو فلفة أو تارخية. ا 
حياةٍ ذاتية. وقد تتفرع خيالية. أو واقعية, 
وقد تكون تعليميةء أو محرّدة من أي التزام 
أخلاقيء أو ٳيديولوجيٰء لکنہا تبقی في 
النهاية قصة طويلة تقوم على السرد المتدرج 
صعدا وتشويقا إلى نهاياتها المرتقبة 
وال ضر وغل حبك الحادثة وتسلسلها في 
جار تفصيلية ما . بهم الإنسان. ویتداول 
مصاره ووجوده؛ ا رسم احير المكاني 
والزماني لشخوصها وأحداثهاء وعلى خلق 
الأشخاص وإحيائهم با تفرضه طبانعهم 
وتقاليد البيئة من حوهم. وروح العصر, 
وحركة المجتمع وتناقضاته. 

والرواية, کلون رف ألوان القصص,. 
مدينة» في القرنين الأخيرين» إلى الادياء 
الذينء في أوروباء وأمیركا» وروسياء وسائر 
البلدان المتقدمة امدُوها بتقنيات جاليّة 
رائعة وبأبعاد مضمونية غنية في دلالاتها 
ورموزها. ) 
فليس ثمة اليوم من ینکر ار الروائيين 
الروس. منذ منتصف القرن التاسع عشر, في 
دفع الال ال و ال اف دا وق 
هذا المجال e‏ نجم دوتو كى 


\AAI _ 1A1)‏ م( (evskiتDosto)‏ باھرا 
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بابداعه من مختلف الوجوه. وليس ثمة من 
شك ف أن الروائيين الفرنسيين» من أمثال 
بازاك (۱۷۹۹_ A0۰‏ م( )8a14(‏ وفلو بەر 
(۱۸1 - ° م( )Fuber)‏ وبروسىت 
( ۸۷۱ - ۱1۲۲ م( (۲)» وغیرهم» کان 


م الفضل في بلورة بنية هذا اللونء وإغناء 
هویته» وخصوصیاته الاسلوبّة وا لمضمونية 
بروائع خالدة على مر الزمن. ولا يقل شأنا 
عن هؤلاء رعيل اروا الإنكلييز 


والأمیرکیین. من أمثال همنغواي (۱۸۹۹ - 


1 م) (wayعnن4)»‏ ومیلر (ولِد في 
ألسنة ۱ م( )M11e1(‏ وریتشار رایت 
)1۹°۰۸ _ 141° م( «(Richard Wright)‏ 
وشتاینبك  ۱۹۰۲(‏ ۹4 م( «(Steinbeck)‏ 
ورعيل الروائيين الالمان والإيطاليينء 
والإسبانيين» واليونانيين واليابانيينء 
والأوروبيين الشرقيين. ممن رسموا الخريطة 
المثلى للرّواية الأدبيّة المتكاملة. فضلا عن 
رعيل الكتاب الذين تجاوزوا الموروث 
الروائي ا إلى مستوى الرواية 
الحديثة في ختلف أقطار العام وحواضره» 
ر إحصاء ع الكبارء فى هذا 
الباب, کا ينعذر ذکر الطرف الخالدةء التي 

ثروا مها المكتبة القصصية العالمية. 

غير أنناء مع تعذر رسم بيان إيضاحيٰ 
دقيق لنشأة الرواية > وتطورها في مختلف 
الآداب العالمية. واستخراج ثبت تفصيلي 


الرواية 

لأعلام هذا الفن العريق» والمتنوع أشد 
تنویع» في أدب کل أمة وفي شتى العصورء لا 
بده على الأقل» من التوسع في مواصفات 
الرّواية الأصولية. کا أرست قواعداها أقلام 
الأدباء الرُواد فى هذا القرن. والقرن الذي 
فة ون مان الخصائص الروائية الحديثة. 
التي تجاوز کات ال ت ادون 
القىم الاصولّة. التى بلغها أسلافهم من 
الأعلام المبدعين. 

والرواة ف الأصل فة نوري 
وقوامها الإخبار بحْدَثِ ينخرط ني جرا 
أشخاص.» يتلبسون حالاته من الفعل 
وردود الفعل» وهو يتمدّد ويتطور ف حیز 
المكان والرّمان» وينجلي في النهاية عن 
ا و می وی ب ادات 
ر نسار اشاي ويرمز إلى 
الرّسالة التى تحملها الرواية إلى قرائها 
سد بذلك موقف القصاص من حركة 
الحياةء التي أحياهاء بالبناء الفي. أشخاصاء 
وأحداتاء وأبعادا إنسانية واجتهاعية. 

والميزة الفنية للإخبار» كا استقرت في 
أعال الروائيين الأصوليين الكبارء هي أن 
السرد الإخباريّ متعاًء أي أن يأتي 
على درج قصوی من التشويق وين 
الانفاس» لغة وأسلوباً. فلا رکاکة. ولا 
ابتذال. ولا جفاف. ولا هلهلة. بل لغة 
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الرواية 


وأسلوب فى السرد مترابط الحيك متدرج 
السياق. متصاعد الارت يتركف تلقائيا 
بتح راك الأحداث. فلا سء خخ a‏ 
ولا يلين حيث تعنف. فالإخبارء بإيجازء هو 
عنصر مهم من ا القص لروائيّ. 
وفنيته المكتملة مدماك في العارة الوا 
وجزءٌ لا يتجزأً من جماليتهاء وقد أولاه 
اعا هذا الف كي عاج عل 
ا 

ال ال اة الخاد رف 
وتعاك. ومن ميزات الحادثة. وخصائضص 
اكتاها الفنى» أن تنتزع من صميم الحياةء 
وأن تستلهم قضايا الإنسان المصيريةء وأن 
کون وقاتعها قد خضل بالل او فک 
الحصول» ضمن ظروفها الزمانية والمكانية 
المحيطة. 


مستلزمات الا کتالء ف پناء e‏ 
اكا س اع طم 


E a 
تعدّد. فالحادثة ينبغي أن کون واج وان‎ 
تنوعت فصوها ووقائعهاء وینبغى أن تساق‎ 
E Es 
وإلى ما ياثلها في الواقع النمودذجيّ للحياة‎ 
والاين: وينبغي أن تتدرج فی سياقها را‎ 
نامیا متطورا ا ا مترابطا. کا‎ 
ينبغي أن تكون الحادثة غوذجاً تتمثل فيه‎ 
اتجاهاتُ عص وحالات بيئة. فضلاً عن‎ 


تصوير واقعٍ خاص بفئة أو بطبقة» من 
فئات المجتمع وطبقاته في ذلك العصرء وتلك 
البيئة. والروايةء إذ تنهح هذا النهج الخلاق 
هناء تعطي قرّاءها صورة صادقة عن 
علاقات الناس فيا بينهم» في الحقبة التارجخيج ية 
المحيطة وعن أوضاعهم وتقاليدهم LL‏ 
کا وهذا مأ يجيي الطابع الحلي» 
ويصبغها بصبغة العصر ويجعلها شاهدا 
على أهله من مختلف الوجوه. ولذا يصح 
من هناء أن تکون. بيد الادباء أداة 
إصلاح وتقويم» عن التأثير 4 
ووسيلة أدبيّة جاهيرية للتغقيف› 
الأفكار اللاصلاحية وترويجها. 

آنا قي خض الا طون 
في تكون الحادثة وتجراهاء فيختلف عددهم 
من رواية إلى أخرى. وتختلف كذلك أهميتهم 
من شخص. إلى آخر. غير أن الآفة التي 


تصيت الأقلام الروانية قى اغالب هى خطا 


التعميم» الذي يقع فيه الكاتب حين يتناوهم 
بالوصف الخارجيٰء وسطحية التحليل 
اللضسئ. لذا حرص الروائيون الأصوليون 
الكبار على نفخ الحياة ني أبطال قصصهم. 
وإحياءُ الأشخاص في الرواية مرهون بإدراك 
القضاص لدقائق النفس وطبائعها 
اا وا عل ها و ا 
لا بالتجليل النظريء والوصف المباشر 
فخ واا غل اتتا م غر 
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الرواية. وطبيعتها التشخيصية. أن يرسم 
RE‏ 
٤‏ ٌ 

الأرحب إلى هذا الإدراك هى طريق 
ن: التدقيق الواعى الدائب 
في جملة ما يدور في نقس الكاتب من 


التدقيق والاختزا 


تصورات» وردود فعلٍ شعورية داخلية» ومن 
تصرّفات خارجية ترافقهاء وتقةترن با في 
عختلف الحالات, والتدقيق الواعي في جملة ما 
ا ا لف رد ف الاي ان 
يعايشهم ويلاحظهم. وعلى ذاكرة الكاتب 
القصصي أن ون وجل نتائج 
اا ي فة االات لو ا 
عون غل ال و عل غا اتات 
النموذجية. في كل حال وكل اتجاه. فلا 
وة فصان غانة ,والرواتي .اة 

من أن بلج دهاليز نفسه أول. یکتشفها عدا 
ا وحركة حركة» ومن ثم ينطلق من 


غختاره اذاق اجب على ضوءِ جر بته 


القخفة اغراد الف حوله وتصرفاتها 
ی إطار کل غراف ووا وکن مس فادرا 
على خلق شخصيات حية تكاد تراها 

ٍ £ 4“ 
وتلمسهاء وتبقى مائلة في الاذهان. كأنها 
عاشت فعلاء وکان ها وجود حي من لحم 


و 


الرواية 


ون اقشات الرواة اسا الوا 
فالحوارٌ واج فى القصضة لأنه وسیلة اا 
مشلى تصع القارئ وا لوجه مع 
الأشخاص. وهو يوهم بوجودهم اف ف 
جملة ما يوهم» بالواقع الروائيٰ من تقنياتِ 
وأساليب. وعبقرة الفن تكن قبل كل 
ثيء» في القدرة على الإهام بالواقع 
لون ى ان وره ارات اة 
غاذجه. وقد كان للروائيين العالميين. فى هذا 
ل مآثر خالدة على مر الزمن» حتى 
ا الرّواية. فی اکتال عناصرها على 
أقلامهم. ا الفنون الأدبيةء وأعمقها 
ارا ق الرس وني الحياة الاجتاعية. 
ر ا واا 

ومع موجات الحداثة. التق غمرت 
اا الق ا ان اكت 
لرَواية خصائص تجاوزت بها شواهق الإرث 
القصصى الاصول السابق. وارتفعت ها 
القباب عواصم البلدان المتقدمة وذاعت 
أساءء وتلألأت أعلام. 

ومن خصائص الرواية الحديثة أنها 
تنطلق» لدی الکاتب» من رؤيا خا الحا 
والعال. رؤيا شمولية تسد المؤلف لوحاتاء 
و ا تقنیات أسلويية ووسائط 
تعبيرية تتنكب المأثور الاصول. لضفا 
ET‏ کاملٍ کل اي 
ولس اكا لمال قات بوتفلدا وروت 
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الرواية . 


روائيٰ مکتمل. 

هذه الناذج الروائية الجديدة. القائمة 
على أساس الرؤيا الخاصة لحياة جديدةء 
وعالل جديد. وعلى ساس تقنية خلق 
أسلوبية ولغوية غير مستنفدة» شقت طريقها 
عبر مسار طويل» وإضافات متتابعة توافرت 
لروائيين عاليين كبار وتضافرت على 
رسا وبلورتهاء ف تجاوزية 
مستقلة» عوامل حضارية وفنية عديدة» 
يسلم من تأثيرها أي قطاع إبداعيّ في 
الفنون والآداب. 

فمع تجارب الروائيين الروس» لا سيا 
دوستویفسکي (۱۸۲۱۔ ۱۸۸۱ م) 
)Dstevski(‏ وتولستوي (۱۸۸۳- 
٥۵‏ م) (آەtیا٥٣)»‏ برزت سحاولة تجدید في 
طرائق السرد المألوفةء ومحاولة دمج مصير 
الفرد بحركة اللصير الاجتاعيّ والصراع 
السياسي والتارخي. 

ومع تجارب الرراى الفرسي 
دیجردان («iفءدزuط).‏ فی مستهل هذا 
الو رارت خافن ج 000 
١‏ م) (eء0y[ »)[4«6s‏ وفرجینیا وولف 
gj «(Virginia Woolf) (» 1461 _ AAT)‏ 
انکلةرا بعدئذ جری استغلال تیار الشغور 
رالتاعي ف عواز واغل أخات إل 
الرواية عنصراً مه من عناصر عجاوزها 
الواقع الأصولي الموروث. 


ومع نزوع فرانز کافکا (۱۸۸۳ - 
)Franz Kafka) (^‏ إل اعت اد 
الأ لوت الا مطررى ف السرة القضضى 
تعمقت حركة الخروج عن القواعد الأولية 
المتبعة في الرّواية. 

ومن العطات البارزة الى اول فا 


بعض أعلام القصص الفرنسي تجاوز 


الروت اروا السائة نك رل ران 
)1۸۸0 1۹۲۷ م( 
وجورج دهامیل ۱۹۱٩ -۱۸۸٤(‏ م) 
»)Georges Duhamel)‏ في مقدمة الىذين 
حاولوا في أعباهم الربط الوثيق بين شبكة 
مصير أبطاهم والأحداث الاجتاعية 
الحطة مرسخن بذلك طرت الروة 
ااا لا را 

هذه الأضافات الجيدة. وت انى 
آثار الروائيين العالميين الكبارء على امتداد 
النصف الثاني من القرن التاسع عثر. 
الف لرل خن القن ارين كت 
لظهور بواكير مكتنزة للرواية الحديثة مح 
جيل الرجودين وغل اراسهة 


(۲ه؟). وکامو (کا۳ه€) وسیمون دی 
۳ 


(Jules Romains) 


سارتر 


بوقو ار de Beauvoir)‏ Simone)؛‏ ک) أن التاثر 
بالنظر ية اة في الوقت الحاضر يضع 
الرّواية الجديدة في مكان خاص. ومستقل 
إلى حد بيد عن خط الق ارا 
وتقنياته الموروثة. 
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ومن أبرز مثلى الرّواية الجديدة اليوم في 
فرنساء نذکر میشال بیتور (80۲ »)M.‏ آلان 
روب غر )Alain Robbe-GTillet) yı‏ و ناتالي 
ساروت Sarrau†e(‏ ieاNatha).‏ وتمة إلى 
و ارق جل ا عار ا 
استطاع» قفن امات ال الو ن 
سواء في حقل اللغةء أم في حقل الموضوع, 
من الجرأة ور امن 
الحرية الفنية والإنسانية. وما تزال الرواية 
الجديدة خاضعة لتجارب المبدعين» من أهل 
القلم في شتى الحواضر العالمية. كا لا يزال 
للرواية الأصوليةء بقواعدها الموروئة, 
وغناضرها الفلدة :اكان الارر قاج 
الأنواع والفنون الأدبية المختلفةء وقد 
نشعّيت أغراضهاء وتايزت موضوعاتها في 
الحقول الرئيسة الاتية: 


١‏ - رواية البطولة والمغامرات. 
وهي تعنی رذ أخبار خارقة في التاغة 
واقتحام المخاط والرّحلات الغريبة النادرة. 
ويدخل ني نطاق هذا اللون الروايات 
البوليسية ذات الرواج الكبير في مختلف 
اللغات لا تشتل. عله من سرد مه 
وتشويتق بالغ وخاطر جمة تعقرض أبطاها 
وتتهدد حياتېم» ولا تنطوي عليه من لغر 
بحيط بحادث اغتيال» أو سرقةء ينبغي 
الكشف عنه. ۰ 


والاتجاه نحو مزيد 


الرواية 

۲ - الرواية التاربخيةء وهي ندور 
حول أحداث مستقاة من التاريخ القوميٰء 
أو العا لميً» ومن شأنها إحياء حقبة مهمة من 
ماض, عريق سالف» بنايها وأبطاها 
وبیئاتهاء وال غالبا ج الحث على 
الاشتفشاا بالتراث. وبعث أحادهء 
لحاکاتہا والتمثل بها في محرى التاريخ 
الحاضر والمستقيل. وأشهر كتابها فى الأدب 
العربي المعاصر» جرجي زيدان» وكرم ملحم 


کرم» ورئيف خوري... 


۴ - الرواية النفسية: ويسعى فيها 
القصاص بالدرجة الأولىء إلى تحليل 
المشاعر والنزعات الفردية والجاعية. 
ويتوخى تصوير الطبائع والعادات والتقاليد 
التى تتحكم بسلوك الأشخاص» وتسود في 
بعض البيئات والمجتمعات» وقد يجيء عمل 
الروائي هنا تطبيقا لفرضية وف 
الفس. يحاول الكاتب إثباتها بالحدث 
القصصي وأبطاله. وهو لون راج کثیرا فی 
الإذات القربة لا ساق الأذت الفرسى 
في أواخر القرن الماضي» وبدايات هذا 
الق نوت اغلا بول ررخة( 10۸9 
۱۹۳0 م( (eعBoır‏ اPau).‏ وفرنسوا مورياك 
A۸0)‏ - 
وفلو بر (۱۸۸۰ - 
وستاندال (۱۷۸۳ - 


«(François Mauriac) م(‎ 14۰ 
«(G.Flaubert) م(‎ ۸۲1 
«(Stendhal) م(‎ \AEY 


A 


الرّواية 
رافك بى الكاب انكل رالر هق 
والأمبركيين.. 

٤‏ - الرواية الاجتهاعية» وهي 
لا جهو الات رالات ور 
الاتجاهات المتناقضة في حركة المجتمع 
ووز وهي تشتمل في الوقت ذاته على 
قدر کبیر من التحليل النفسيء الفردي 
والاجتاعيً» إلا أن هدف الكشف عن 
الأوضاع الاجتاعية هو الغالب بإطلاق. 
وقد لعبت الرواية الاجتماعية دورا كبيرا في 
بلورة الوعي» ودفعه إلى الالغزام السياسي ف 
الصراع الدائر على السلطة, وبين الأنظمة 
والأحراب المتنافسة. 

ه - الرواية الفكرية والفلسفية. 
من اا ر دا ٢‏ 
مناهضة فكرة. والغاية البعيدة هي الإقناع 
عن طريق السرد الإخباريّ الممتع. وهو 


U e‏ من سار للحقائق. وتویه 
للوقائع. واشهرٌ من کتب في القصص 
الفكر ى وال الاد ارتي الا 
فولتير )۱7۹7 1۷۷۸ م( (Voltaire)‏ 
وابرز الكتاب العرب» في هذا المجالء أبن 
طفیل ۱۱۸٥(‏ م) في «حیٌ بن يقظان». 

٦‏ - الرواية الخيالية والأسطورية: 
وهي تتناول الأحداث الخارقة المتخيلة من 


مآثر الأبطالء والمغامرين» ورواد الفضاء 
الكوني» وسوى ذلك ما يؤثر في المعتقدات 
الشعبية الخرافية وما يستجيب لرغبات 
النفس. لا سيا الأطفال والفتيان. وقد 
ايا الزن غاص ا 
وأخلاقية» وقد يتوسلونها لأغراض علمية 
وترفيهية. وهي ني كل حال مستحبة لغرابة 
ادا اح اال اة 

والرواية العربية. فهومها الأصولي 
الذي استقرت عليه في الآداب الأجنبية. لا 
ترقى في بواكيرها الأولى إلى أبعد من بداية 
القرن الحاليً» مع أن الأدب القصص. 
مفهومه العام قديم متوارث منذ العصر 
ا لجاهلً» والعصور التي تلته. وقد تداوله 
العرب بأشكال وأساليب مختلفة» نوادر 
وحکایاتِ. واساظر وسِيّرا. ومقاشات. 
رأفال خر افق فضا ةا إل ذلك 
من آثار متنوعة تدخل في نطاق القصص 
الأدبي بصورة عامة. 

وقد مرت الرواية العربية قبل بداية 
القرن الحاللّ بطور الترجمة عن الآداب 
الأجنبية. وني هذا الحقل يرد ذكر أديب 
إسحق» الذي نقل عن الفرنسية رواية 
«الباريسة ‏ الحستاب نة ۸٤‏ ونجيب 
الحدادء الذي ترجم في السنة ذاتها رواية 
«الفرسان الثلانة»» وطانيوس عبده» الذي 
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ترجم» في العام نفسه رواية «روكمبول»» 
وأسعد داغر الذي نقل إلى العربيةء في السنة 
ا أا ورا وة الناصفة لااب 
الفرنسي هنري بوردو (۱۸۷۰ - ۱۹۹۳ م) 
»)H.Bordeَau)‏ کا نشر ھؤلاء وغیرھم 
العديد من الروايات الأجنبية الشهيرة. التي 
مهدت لظهور الرواية العربية الموضوعة. 
وني هذا المجال ترز «زینب» 
۱۹١۳(‏ م) لمحمد حسين هيكل في مقذمة 
البواكير الروائية الأولى» التي توافرت ها 
الحدود الدنيا من العناصر الفنية الأصولية. 
ويتوالى» من بعد» وضع الروايات المتكاملة 
بقلم طه حسين في «الأيام»» وإبراهيم المازني 
في «إبراهیم الکاتب»» ۱۹۳١(‏ مء) وتوفيق 
الحكيم في وتات نائب في الأرياف»» 
(۱۹۳۷ م) وتوفيق يوسف عواد في 
«الرغيف» و«الصبیٰ الأعرج» و«فقمیص 
الصوف»» وسواهم من وضعوا الروايات في 
ختلف البلدان. وختلف الأغراض 
رالغات وااعاهات. کیت فرظ 
ارون :غود وخليل تقيٰ الدين» والطيب 
الأشقرء وهو أيضا من رواد الرواية العربية 
الحديثة في لبنان. وثمة اليوم» إلى هؤلاء 
العديد من كتاب الرّواية ني العالم العربي من 
يطول تعدادهم» ويحملون رايات الإبداع 
الروائيّ الأصولي» والحديث بكثير من 


الرومنتيكيّة أو الرومنطيقية 
الجدارة والأصالة والإبداع. 
(راجع: القصة. الأقصوصةء الحكاية). 


تو سح : 


عبد الرحمن ياغي: الجهود الروائيةء دار العودق 
باروت. ۱۹۷۲ 

عبد المحسن طه بدر: تطور الرواية العربية 
الحدبثة دار المعارف عص الطبعة الثانيت ..٩٩۸‏ 

محمد يوسف نجم: فن القصةء دار الثقافة 
الطبعة السادسةء بيروت. “١١‏ 


Jean Subervılle: Théorie de Art et des 
Genres Ilittéraires, Paris, les Editions de 
Ecole, 4e éd. 1957. 

Alaın Robbe-Grillet: Pour un nouveau 
roman, Paris, 1963. 

Encyclopaedia Universalis, Vol. 14, Pa- 
ris, 1972. 


الروم: 

هى عند القر ام عة النطق بالك 
التى في آخر الكلمة الموقوف عليها مع إدراك 
السمع ها. وهو أكثر من الإشامء لأنه يدرك 
بالسمع. ال و ان با ات 
الشحة الغادة 


الرومنتيكية أو الرومنطيقية: 
وقد i‏ اوو کےا فد ا 
بالعربية أحيانا الإبداعية والابتداعية. وهي 
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ف 


الرومنتيكية أو الرومنطيقية 
ا امذاهب والاتجاهات الفنيّة بعد 
الكلاسيكية, الي برزت في آوروبة مع 
إطلالة عصر الإحياءء فنمت أولا في إيطالياء 
ثم نشطت وتبلورت في فرنسا خلال القرنين 
السادس عش والسابع عشر» واستمرت 
متعايشة مع المذاهب التي ظهرت في أعقابها. 
داعية إلى اتطويرها أو إلى نقضها والثورة 
عليهاء U‏ الوومتسية الي لاحت 
بواكيرها» خلال القرن الثامن عش ني أكثر 
من حاضرة أوروبيةء لا سيا في فرنسا. 


مرت الرومتسة:. هد القرن. الكامن 
عشر» بطورين متواليين: الأول سعت فيه 
إل دة ا الو الى كات 
الكلاسيكة فد فضرتا عل الأثاز اليونانية 
الوا اة وقد وعم فا الي 
ف فرنساء السيدة «دي شتال» (۱۷1۰ - 
1۸۱۷م( St1(‏ ئD).‏ و«جان جاك روسی» 
)1۷1۲ — 1۷۸م( 
و فاا ا هھ د 
القواعد الكلاسيكية, ور قواعد 
اک ا ب ان اف ودا ا 


«(J.J. Rousseau) 


عن دودح حدیدة» ومناخات حديثة» ومصادر 
إلمام في الطبيعة مباشرة» كا في الآداب 
الأجنبيةء وني نايا المجتمع والحياة. 

أما الور الثاني فقد كان طور الإبداع 
النموذجيّ. وتجديد التقنيات التعبيريةء 


والأسلوبية» وتعميمها على ختلف الأنواع 


الشعرية والنرية. ودا كان الطون الأول 


يغلب عليه طابع التمرد الفكريّ والأخلاقيٰء 
فإن الطور الثاني الدي تصدره «فیکتور 
هوغو« )1۸۰۲ - ۱۸۸°( e Hugo)‏ 
ورعيل الشعراء الرومنسيين في ا 
س ون ا الحقيقية.ء التق ارست 
البدائل» وصاغت المبادى والخصائص.» التق 
قام عليها المذهب الرومنسي» في مختلف 
الأنواع الأدبية اقول اة 

والفكرة الأساسية التى انطلقت منها 
اوت ادت ی خی رال رها 
هي وجوب إبجاد أدب جديد لمجتمع جديد. 
وهي فكرة ترتبط بالمنظور الا 
والاجتماعيّ» الذي استجد في ا 
وأوروباء بعد الثورة الفرنسيةء وبانتشار 


المحريات الليبرالية. کا صرح بذلك الشاعر 
فکتور هوغو في مقدمة مسرحيته «هرناني» 


)He1(‏ (۱۳۰)» وبغرض السعي إلى 
لر اة ا ا و 
بلغة وا متحررة من قيود القواعد 
الكلاسيكية ومبادئها. 

والرومنسية. إلى كونا مذهباً اجتاعيا 
وخضارناء > فهي تنزع في الات ال يد 
المبادى الاأتية: 


-١‏ الحريةء بعنى كسر القيود التي 


AAT 


أقامتها الكلاسيكية أمام النبوغ. وتعطيم 
القواعد التى يكرّسها الذوق العا 


والانطلاق 5 مغامرة الخلی الفردىٰء وتڪاوز 


التقليد والمحاكاة. اللتين فرضتها 
الكلاسيكية لآثار القدماءء والتحليق عاليا 
مم الخيال. والغوص عميقا على الذات 
والعبي غن أغخلض. المتاغر اة 
والانفعالات الفرديةء استجابة لدواعي 
العصرء ولنداء الآفاق البعيدة» والعوالم 
البكر. 

۲ - إبراز اللون المحليء وهذا يعني 
الارتداد عن اللون الإنسانىي العام الذي 
نت اله الكلا ةة ادر عقا 
ف الرة الإقليمية والقومية. ذهابا من 
ا لخحاص. والفرديّ» إلى العام والإنسانيي 
بعكس الطريق الذي سلكه الکلاسیكيون 
وقد استتبع ذلك في الأدب» غلمَّة 
الأحاسيس الغامضة. والمشاعر المبهمة على 
الأفكار الواضحة المحددة. 

۳ - تغليب العاطفة والخيال على 
العقل» وهذا يعنى الانسياق فى الخط 
ا لمناقض لذهب الكلاسيكية. الت تضع 
العقل» والصنعة في المرتبة الأولى» مرتبة 
اكم الضارم والافاع و مارات ا 
والتدفق العاطفي» والإيقاع الموسيقي 


£٤ د‎ 


الرومنتيكية أو الرومنطيقية 


الإيحائي الساحر. 

٤‏ - اللجوء إلى الطبيعة. هربا من 
قسوة المجتمع» وخيبة أجيالهء والأزمات 
الفكرية. التي ما زالت تلاحق الاضسان 
وتنغص عليه وجوده» وتنقض عليه بالقلق 
والتشاوم والسأم ما دعي آنئذ بداء العص 
ولم جد الرومنسيون منجاة منه إلا باللجوء 
إلى الطبيعة. والاحتاء باحضانهاء 
والاستئناس برفقتها وحنانها. 

۵ - اسلوب جديد لمضمون جديد 
وکا دعا الرومنسیون إلى التحرر من قواعد 
الآداب السابقة. والموضوعات التقليدية. 
والتقنيّات الأصولية السائدة. كذلك دعوا 
إلى تجاوز محدودية المواضيع» الى قصرتبا 
الكلاسيكية على حياة الملوك. وطبقة 
الأشراف» واطلقوها فى كل اتجاه اجتاعن. 
کا ا ا ا واا 
Ol a Yi‏ 
موانع» أو قيود» من أنواع, او اغا 
اشکال» او شبات او قرالت. 

وار وة دة الخضانض العامة 
وغيرها من المميزات الكثيرة الخاصة بهذا 
اأ اراك ووا ا ت 
لطر فيه آل اف ا رة 
اللذهب 
الرمزیّ» كا كانت» وكان هذا الأخير 


VAY 


الروميات 


ناسا ار ال ال ا ها ن 
مذاهب واتجاهات حديثة فى الحركة الأدبية 
ا 

وإذا كنا فد ركزنا ق عرض اللنذهب 
الرومنسي» على الأدب الفرنسي بصورة 
ا فان ثمة رو المانيةء ورومنسية 
إنكليزية برزتا في أواخر القرن الثامن عشرء 
وتزامنتا مع ظهور الرومنسية الفرنسية. 
وغرها من المذاهب الرومنسية الأوروبية. 
وهي ا تشةرك فى او ل ا 
الجالية السابقة والموروثة عن ارسشطو و 
الآثار الكلاسيكية القدية. 

ولا يفوتناء ختاماء ١‏ لتنویه بنزعة رومنسية 
عرفها الأدب العربي المعاصء تأثیر من 
آداب الغرب» وبدافع من معاناة اا 
الح دامن اا ال ف 
وقد برزت في جانب من آثار جبران خليل 
جبران» وشعر خليل مطران» والياس | 
شبكة» وعلي حمود طه» وسواهم من شعراء 
النصف الأول من هذا القرنء ومن روائییه 
وقصاصیهء وفنانیه بوچه عام. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


اتو سق : 


ګحمد مندور: الدب ومذاهبه طبعة j‏ دار 


ياسين الأيوبي: مذاهب الأدب. الجز الأول دار 
الشیال» لبنان. ۸۹۸۰ 

فيليب فان تيغيم: اذاهب الادبية الكرى فى 
فرنساء ترجمة فرید انطونیوس منشورات عویدات. 
kS‏ 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 
طبعة ثالثة. ببروت ٠ 3۹۸٠‏ 

نى العيد: الدلالة الاجتاعية لمحركة الأدب 
الرومنطيقي في لبنان. دار الفارابي بیروت ..٩۷٩‏ 

محمد غنيمي هلال: الرومنتيكية. دار العودة - 
دار الثقافة بیروت» ۱٩۹۷۳‏ 


Ph.V. Tieghem: Le Romantisme fran- 
çais, Que sais-je? Paris, 1972. 

P. Courthion: Le Romantisme, Genêve, 
1962.» 

A. de Mecüs: Le Romantisme, Paris, 
1948. 


الروميات: 

هي القصائد التي ظا انت ان 
الحمداني (۳۲۰ - ۹۳۲/۳۵۷ - ۹۹۸ء) 
وهو أسير الرومء في القسطنطينيةء وبعث بها 
إلى دويه» او إلى اصدقائه» خصوصا إلى ابن 
عدف ادر اوه لى و 
افتدائه من سر مریر طویل. 

ف هذه المجموعة من القصائد مسحة 
ودا ا اک شعر أبي فراس 
قيمة إنسانية وفنية خاصة. وقد غلب على 
بعضها أغراض النسيب والغزل» أو الرثاء 
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ار ا ا الف اا ا ا د 
الحنبنء والتشكي» والعتاب» ودکری نعم 
الرية السالفه .والشتوق إل الأهل 
والأصدقاءء والربوع» والأمل بالفرج 
القريت: 

من نغاذج هذا الشعر المتضمن آلام 
صا حبه: 


مصابي خایتل: والغراء یل 
ر 4٤‏ مے ا ۾ م 
٠‏ بان الله ديل 


ص ۶ 
ل : باد ا a‏ 
ہم @ 


اسان لااب إل e‏ 
رن ذا الذي بى على العهي إل 


3 0 ال 


ومن 2 a‏ 
ہن هھ ء 
لكين اردت eT‏ 
روات ل ال 


١‏ ظ1 


o م‎ 


روید 


اتو سح: 


فؤاد أفرام البستاني: أبو فراس» سلسلة الروائع» 
باروت. 
أحمد أبو حاقة: أبو فراس الحمدافي بيروت. 


1° 


A 
١ ھا‎ 


هو الجرف الذي تتأسس عليه القافية 
وتعتمده القصيدة» فتنسب إليهء فيقال ها 
رائية, أو بائية. أو داليةء أم ميميةء أو لامي 
إذا كان حرف الروىّ راي أو باءًء أو دالا 
اوا ارا ا 

راجع: القافية. 


٣‏ بأربعة أوجه من 8 اب: 
2 اسم فعل ا٤‏ بعنى: أمهل. وذلك 
ادا کان ف آخرها كاف ا لخطاب' ا کان 


بعدها اسم منصوب»› نحو: «رویدك» (اسم 


فعل أمر مبني على الفتح» وفاعله ضمير 


مستار فيه وجوبا تقدیره: انت)» ونحو: 


)١(‏ وهي هنا تتصرّف بحسب المخاطب فتقول: 
روید کم» روید کاء رويدك رویدکن. ونعرب «رویدکن» 
مثلا کالآتي: اسم فعل أمر مبني على الفتح الظاهر 
اغا و م فا وا ف ا 


A 


9 
رویدا 


ورزر زیدا» («روید»: اسم فعل أمر مبني... 
«زیدا»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 

۴~ ي الیل وتا اة 
نكرة» نحو: «سار الطلاب ا روا 
اون نعت منصوب بالفتحة الظاهرة). 

۳ - مفعول مطلق لفعل محذوف» بمعنى 
ا منصوب بالفتحة الظاهرة» وذلك إذا 
کانت ا في نحو: ا یا أخي»'» أو 
إدا كانت مضافة إلى اسم ظاهرء نحو: «روید 
زید». 

٤‏ - حال منصوبة بالفتحة الظاهرة إذا 
وقعت بعد معرفة» نحو: «جاء الطلاب 


L2 


رویدا». 


رویدا: 

تعربُ مفعولا مطلقا منصوياً ناب عن 
فعله «أرود»» وما بعدها ا به فی نحو: 
فزۇد ا ددا وال متشو اا جات هد 
معرفة ف نحو: «جاء الجيش E‏ ونعتاً 
وا مصدر منصوب مذكور في نحو: 
«سرت سیرا اروا أو مقدر, چ «سار 


طالب ندا . وقد ت ا من 


(۱) وإِذا جاء بعدها اسم ينصب على أنه مفعول به 
نحو: «رویدا زیدا». 


)۲( ل صح أعراب ا هنا حال لان صا حب 


التنوين فتضاف إلى الاسم 
نحو: «روید زید» («روید»: مفعول مطلق 
منصوب بالفتحة الظاهرة وهو مضاف. 
«زيد»: مضاف إليه محرور بالكسرة 
الظاهرة). 


0 


مستةر فيه 8 تقدیره: آنت: رالکاف 

ر ما الوت م و 
وتقول: «رو يدك زیدا» بمعنی: أمهله 

ا مفعول به متصوب بالفتحة). 


الريافة: 

إحدى معارف العرب» وعلومهم البدائيةء 
قبل الإسلام» كالكهانة والسحر والعرافة 
والقيافة والفراسة. الت ذكرت في أماكنها من 
هذا المعجم. 

والريافة. في اختصارء هي الاستدلال من 
طبيعة التربة ونباتا على وجود المياه الجوفية 


الحال جب أن يكون معرفة. و«طالب» نكرة لا تصلح 


لأن تكون صاحبة الحال. 


e 


الخيرة والتجارب العملية. كالمعارف 
الجغرافية والمعلومات الفلكية والطبيعية 
والطبية» وسواها من العلوم السائدة 


والمنوارتة جيلا عن جيل کا كانت جيما 


مره العلوم اللاحقة الى مت وازدهرت من 
بعد في العصور الذهبية للحضارة العربية 
والإسلامية. 


ظرف زمان منقول عن المصدرء تقول: 
«راث ارجل ر ريثا آي: أبطأً» وف 
ال «ربّ عجلة أعقبت ريثا»» أي: إبطاء 

ثم ريت ا بمعنی: اجون نحو 
«انتظرته ریث درس»». أي: الط ارم 
درسه. ويليه الفعل مُصدراً ب «ما» أو «أن» 
المصدريتين. أو جردا عنها. وتکون «ريث» 

ا ل 
أضيفت إلى كلمة معربةء نحو: «انتظر اذ 
ریث درست (. ..«ریٹ»: ظرف زمان مبني 
على الفتح في حل نصب مفعول فيه. متعلق 
بالل ا ف ا ور ا 


ريحان 
ماض مبني على السكون... وجملة «درست» 
في محل جر مضاف إليه). ونحو: «انتظرني 
ريشا أعود». («ریثا»: «ریث»: ظرف زمان 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو مضاف. «ما»: 
حرف مصدري مبني على السکون لا حل له 
من الإعراب. «أعود»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه 
وبا ديا الف ال می ا 
أعود» أي: عودتي في حل جر مضاف إليه)ء 
NE‏ 


ریشا: 


E‏ من «ريث» و«ما» المصدرية. 


(انظر: ريث)ء نحو: «انتظرني ريثا أنهي 


مصدر لم ارف له فعل› مناه اسارزاق 
اله لا تعمل ااافا ورف م 
لقا وبا بالفتحة الظاهرةء ر 


افه». 


تخو راه 


E 


باب الزاي 


الزائيّة: 
هي. في علم العروض» القصيدة الي 
روتّها حرف الزاي. ومن قصيدة زائية قول 
المتنبي: 
ا بال و 
ري ولا کل ما يط بباز 
(الروذباري: مدوحه أبو بكر علي بن 
صالح» والنسبة إلى «روذبار» بلد ف إیران 


السراة: الأشراف) 


تأتي: 

اھ قامات اا تاغل 
يرفع المبتدأ وينصب الخبر» ومعناه النفيء 
لكنه لا بدشغتل إلا برها ينق أو تين أو 
دعاء» فينقلب معناه من النفي إلى الإيجاب 
ويفيد عندئذٍ معنى الاستمرارء وهو ناقص 
التصرّف» إذ لي يرد منه سوى الماضيء 


والارع واس القاعل» نحو: «ما زال المطر 
منهمرا» («ما»: حرف نفي مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب. «زال»: فعل ماضٍ 
ناقص مب“ على الفتح الظاهر. «المطر»: اسم 
«زال» مرفوع بالضمة الظاهرة. «منهمرا»: 
خر «زال» منصوب بالفتحة الظاهرة)» ونحو 
قول ا 
e‏ رل ذاکر الد , 
ٿ. E RES‏ ضلالٌ ا 


(«صاح »: منادی مبني على الضم 

ً : . 
المقدر على الباء المحذوفة'. («(شمر): فعل 
ار غل اوو غر 
فة ووا دة ات ا اا 
حل ا 
)۱١(‏ على اشامن أن أصلها وضاجت اما ادا کان 
أصلها «صا حبي»» فتکون منادی ا بالفتحة افدر 
على ما قبل ياء المتكلم المحذوفة مع الباء للترخيم» وهو 
مضاف.» والياء ضمير متصل مبني على السكون في محل 
جر بالإضافة. 


من الإعراب. «ولا»: الواو حرف 


۹ 


0 


الزجل 


عطف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تزل»: 
فعل مضارع ناقص زوم بالسکون. واسمه 
ضمیر مستار فيه و تقديره: أنت. 
«ذاكر»: خبر «زال» منصوب بالفتحة 
الظاهرة» وهو مضاف...). 

فلا اطا اما فارع زول 
معنی؛ ترك أو ذهب» أ هلك أو ٹل أو 
ابتعد..... نحو: «زال الخطرٌ عن المريض» 
(«زال»: فعل ماض مبنيٌ على الفتح الظاهر. 
«الخطرً»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة....). 

۳ - فعلا ماضياً تاما. مضارعه «یزیل» 
بمعنی: نځاه وأبعده» أو مازه من غيره» نحو: 
«ز ل ضا من معز ک. 


الزبيدي: 

لقب الأديب النحوي محمد بن الحسن 
(۹۸۹ م/۳۷۹ هھ( صاحب «طبقات 
النحويين واللغويين». و«لحن العامة». 


)۱۲۰0 م / ۷۹۰ھ( صاحب المعجم: «تاج 
العروس». 


الزجاج: 

إبراهيم بن السري بن سهل (۹۲۳م / 
١‏ هھ)ء عا باللغة والنحو. لقب كذلك 
لأنه كان بخرط الزجاج. 


عبد الرحمن بن إسحق (۹٤۹م‏ / 
۹ه) عالم باللغة والنحو. تعلم على 
الزجاج فنسب إليه. 


ي 


هو المنع عن أمر 2 ویکون بالأمر 
فعلا أو غير فعلء أو باسم القعل» أو بالحرف 
«کل» أو ببعض أساء الأصوات. مثل 
«عدس»» «کخ» و«ده». (راجع کلا في 


0 راجع: أالعيافة. 


م 


الرّجل: 

ل ف ان م ا إن 
الشعر المنظوم باللهجات المحكية. أو اللغات 
العامية المتداولة فى الحياة اليومية وني 
البيئات الشعبية. بعد بروز ظاهرة الثنائية 
اللغوية. وازدواج اللسان العربي الأصول 
بین فصحی وعاميّات حلية وإقليميةء بتأثير 


E 


الرجل 
عوامل عديدة» في مقدمتها احتكاك العرب» 
عن طريق الفتوحات» بشعوب غير عربية. 
وفقدانهم ملكة اللغة الأصلية. أي اللغة الأم. 

وظاهرة الثنائية في الشعر» بين عامي 
وفصيح» الناتجة عن ثنائية اللغةء بين فصحى 
وعامية. هي ظاهرة تکاد أن تکون» في عصور 
التدوينء ملازمة لجميع الآداب» ني مختلف 
اللغات» ولدى معظم الأمم والشعوب. 

والشعر العاميًّ» على اختلاف ألوانه 
الزجلية. هو في حقيقة أمره» ظاهرة فنية من 
ظواهر النشاطات الشعبية الفولكلورية. وهو 
ف نشأته هذه أدب شفهيٰ» غناءء و 
إيقاعات نغمية تسعفها موسيقى بعض 
الآلات» كا هو الحال فى أزجالنا العامية 
الوم ال ی ا ا 
موقعة منغومة. 

وشعر اللغة الفصحى التی تأخذ با الآن 
ادا ا للتعبهر الفنى ف الأدب» قد کان» 
فاته المحقة كما غاا بال 
المحكية فى بيئات تلك النشأة» وقد كان 
عهدئذ. ولأجيال طويلة قبل عصر التدوين, 
وقبل ازدواج اللسان, ا اللغة, نشد 
إنشاداء إلى أن ا يتلى ليسم ا 
WEP‏ ا 
الفولكلورية. 

وعليه فليس صحيحاً القول بأن اللغة 


العامية هي انحدار للغة الفصحى» و 
هابط ها. وبأن الزجل بالتالء هو نسج 
عامیَ على منوال الشعر الفصيح» أو على 
بض مء ها اشد اغى هبرد :الششر: 
الشات خلا وق ها الى الاه 
يقول ابن خلدون في مقدمة تاريخه: «ولا 
شاع فن التوشيع في أهل الأندلس» وأخذ 
به الجمهور لسلاسته» وتنميق كلامه» وترصيع 
أجزائه نسجت العامة من أهل الأمصار 
على منواله» ونظموا في طريقته بلغتهم 
الحضرية من غير أن يلتزموا إعرابا. 
واستحدثوا ا و ا ل واوا 
النظہ : فيه على مناحيهم هذا العهد. فجاوٌوا 
ف بالغراتي. وام فة 2ة جال 
بحسب لغتهم اة 

والصحيح في نشأة الزجلء وفي واقع 
استمراره» أنه من مشتملات الفنون الشعبية 
الفولكلوريةء الي تنتظم المأثورات الروحية 
الاعة غضوها الزات ال ا 

والأزجال العربية نشأت في مقابل الشعر 
العربي الأصول» معبرة في كل بيئة عن 
EEE E‏ 
المناخ النخبويّ السائد في أوساط أهل 
الط رالتافة فوم ها الل ي 


)١(‏ المقدمةء مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبنافيء 


ب 


الزْخرّف 


فني من نتاج شعبي عاميّ في إطار مجتمع 
تنود فة نقافة. فة ساطوة: ورو 
تتمثله وتشارك في إنتاجه وتذوقه فئة ضئيلة 
من نخبة أهل الحكم والمجتمع المتقدم. 

على أن الرجل الذي یتصف في بدایاتهء 
وف مراحل لأحقةء بأنه تعبير شفهیٰ عن 
ا وبکونه 2 مصاحبة آلات 
موسيقية. لا يلبث مع مرور الزمن» ورقيٰ 
البيئة الشعبية التي تبدعهء أن يتجاوز مرحلة 
وجوت الفولكلوريء لیصبح» کا الشعر 
الفصيح» أدبا يتلل ليسمع» أو يكتب ليقرا 
متحرّرا من ملابسات نشأته الفولكلورية. 
اة اللات الموسشفة وألا تة 
العروضية الموروثة. 

راأجع: القولكلورء الثنائية. 


لأستو سج : 


- منير الياس وهيبه الخازني الغساني: الزجلء 
تاريخه. أدبه. أعلامه قديا وحديثاًء المطبعة البولسية 


J. Abdel-Nour: Etude sur la Poésie Dia- 
lectale au Liban, Publiction de Université 
Libanaise, Beyrouth. 1966 


الّحاف: 
هو في علم العروض. تغيير يطرأً على 


تفعيلات الحشو غالبا وهو خاص بثواني 
الات الت و ن ج 
فسکون» أو من حرکتین) ومن ثم لا يدخل 
الأوتاد. ودخوله في بيت من القصيدة لا 
ا دخوله ني بقية أبياتپا. وهو قسان: 


مفرد: وهو الذي فيه تغيير واحد٬‏ وهو 
أنواع» منها: لخن (حذف الثاني الساكن)» 
الف( حف ا امن الماك اء الرفضن 
(حذف الثاني المتحرك)ء الطيّ (حذف الرابع 
الساكن). الكف (حذف السابع الساكن)» 
العقل (حذف الخامس المتحرّك)» والإضار 


-(تسكين الثاني المتحرّك). راجع كلا في مادته. 


مزدوج: وهو الزحاف الذي فيه تغييرانء 
وهو أنواع» منها: الخبل (حذف الثاني 
والرابع الساكنين)» الخزل (حذف الرابع 
الساكن» وتسكين المتحرك الثاني). الشكل 
(حذف الثاني والسابع الساكنين). النقص 
(تسكين الخامس المتحرك وحذف السابع 
الساكن). راجع کلا فی مادته. 


ana: 


ك 
الزخرف: 
خرف الشيء: حسنه وزينه. والزخرف 
۶ 
فى الآدب تنميقه وترصيعه باعتاد المحسنات 
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زرافاټ 

المعنوية واللفظيةء والمغالاة في استعاها إلى 
حد الخروج بالآدب من کونه ا جملا 
عن معاناة إنسانيةء إلى أن يصبح معرضا 
بحتاً لألاعيب لفظية توبهية جوفاء» راجت 
في العصور العباسيةء وبلغخت ذروتها في 
ضور الاتحطاط: وات ف المتأخر من 
أدب الرسائل والمقامات. وال خرف و 
اا الطبع. وضار الأدي معد رد 
بارج لفظية ليس غير؛ وجرد تلاعب 
بترتيب الحروف والقوافي في الأبيات» التي 
تقر عكساً وطرداء وتشتمل على حروف» 
وكلماتِ وأشطرء منقوطة وغير منقوطة» كا 
في الأبيات القطاء. والخقات اة 
وسوى ذلك من زخرفات يکن مراجعتها في 
أماكنها من هذا المعجم وني كتب البيان 
الا 


زرافات: 
ال ر الک رها اة 
لأنہا جمع مؤنث سام في قولك: «جاء القوم 


زرافات». 


٩‏ س اال ا قال 


کذبا (وهذا هو الغالب في استعماها). أو ظن 
اا ارط ار ا ف 
مفعولين أصلها مبتدأ وخبر» نحو قول أبي 
أمية الحنفي: 
رَعَمتني يخأ ولت بشخ 
اا ب ي ويا 
(المفعول به الأول: الياء في «زعمتني». 
والفعول به التاق شيا الاك فى 
«زعي» هذه أن تدخل على «أن» مع الفعل 
وفاعله» أو «أن» مع اسمها وخبرهاء فیکون 
الشدر ى الان تول بد سادا هه 
المفعولين. نحو الآية: زعم الذين كفروا 
أن لن يعوا (التغابن: ۷) (زعم»: فعل 
ماضٍِ مبنيی على الفتح الظاهر. «الذين»: 
اسم موصول مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل. «كفروا»: فعل ماض مبني على الضم 
لاتصاله بواو الجاعة» والواو ضمير متصل 
مبني على السكون في حل رفع فاعل» وجملة 
«كفروا» لا محل ها من الإعراب لأنها صلة 
لموصول. «أن» حرف مخف من «أن» مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب 
E TT E‏ 
حرف نصب مبني على السکون لا حل من 
الإعراب. «يبعثوا»: فعل مضارع للمجهول 
متصزب: يدف اللون لاه مالفال 
الخمسة. والواو ضمير متصل مبني على 
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السكون في حل رفع نائب فاعل. وحملة «لن 
يبعثوا» في حل رفع خبر أن والمصدر 
امول من «أن لن يبعثوا» فی محل نصب 
مفعول به ee‏ مفعولي «زعم»). ونحو 
قول کر عزة: 


4 ا 


وا زعمت اني فزت ي 
ومن ذا الذي يا ا لا بتغير 
ويجوز فيها أن يكون فاعلها ومفعوهما 

ضميرين متصلين صاحبها واحد. نحو 

«زعمتنی صاحب ثروة». وقد تعلق عن 
العمل لفظاً لا سلا (انظر: ظن اغ 

۲ فعلا معنی «کفل»» وة الا 
وأا به زعیم (يوسف: ۷۲). أي: كفيل 
به» فلا يتعدّى إلا بحرف الجر نحو: «زْعم 

ا بأخيه»» أي کفل به. 

۳ ممعی «تزعب»» فينصب E‏ به 

اعدا نحو:«زعم زد قریته»» أي: ع 
مق «طمع»» فیتعدی بحرف الجر 

نحو: «زعم زید فی مال أخیه»» أو معنی «أخذ 

بطیب» فیکون لازماء نحو: «زعم الب 


اسم يعرب ظرف زمان منصوبا إذا 


oe 


زنة 


ت معنی «فی»» نحو: وکت أدرس, رفن 

الحرب». فإن نم ب معنی «فی»» ا 

حسب موقعه فى الجملة. نحو قول أبن 

ریدون: 

إن الزمان الذي ما زال يُضحكنا 
اا قدا ا 
(«الزمان»: اسم 

الظاهرة). 


َ 
«ان» منصوب بالفتحة 


الزخشري: ) 

هو حمود بن عمر ۱۱٤٤(‏ م/ 0۳۸ ه) 
إمام عصره في اللغة والنحو والبيان 
لشي ل ذلك م ال بل 
((زکش». 


رَمَن: 
ا أحكام «زمأن»» وتعرب إعراما. 
(انظر: زمان)» نحو: «صديقك يبساعدك 


زمن الشدائد». 


رنه 

تأقي: 

|١‏ - ممعنی «إزا» ى ظرف مکان 
ا بألأفتحة» نحو: فل الأسد زنة 
الجبل ». 


AVS 


الزنبورية 


۶ 
۲ - مصدرل . «وزن»» فتعرب حسب 


موقعها في الجملة. 


الزنبورية: 
راجع: المسألة الزنبورية. 


الزهد: 

ار فكريٰ يدعو إلى الانصراف عن 
الكاسب الدنيوية, وعدم التعاق غباهجها 
العابرةء ويردج, لحاسن ال لقشف. ومنافع 
الإإكباب على النسك والتعبد. 

وهو اد دو مناخ ديني ل الغالب» وقد 
انعكىر في الشعرء لدى مختلف الأمم قديا 
وا والملاحظ أنه بنشط .ویردهر ف 
المراحل الي تشهد تفاقم ال وتعاظم 
الإسراف والبذخ» ف جانب» وأنتشار الفقر 
والحرمان في جانب آخر. وهو معتبر كردة 
قعل طبيسية على اسار قات احتاعة 
واه ف ا الا ا 
المحرومة والمستضعفة. كا يكن اعتباره 
ترا عو فة حه وانتعاش ديني» في 
ظروف مؤاتية لمشل تلك اليقظة» وهذا 
الانتعاش. [ 

وطالما انعكس هذا التيار في الأدبء 
وکان له ٤‏ الشعر أنصار وأعلام. ول أبا 


۳ 


العتاهيةء الشاعر العباسي» هو خير من يثل 
هدا التيار في دنات الي فضلا عن أن 
كنيرين من شعراء العربيةء في مختلف 
العصورء قد نوا قصائدهم ااا 
أو التاعات جک ت داعا غا 
مؤثرأء إلا أنه لا يرقى إلى عمق المتاخات 
الصوفية. وشموليتها الفلسفية والدينية. 
ومن معام الزهد. واحتقار الحياة الدنيا 
في الجاهليةء قول زهير بن أبي سلمى: 
الا لا ازى عل ا 
۴ ادا إلا الجبال ال واا 
1 تر ن اله الك عا 
اهلك لان ب ا 
وقول لبيد بن ربيعة: 
لينا وما تى التجُوم السطوالع 
وتبقی الجبال مدنا والصابع 
وما لر إا کالشهاب وضوئه 
وز E‏ ا اذ هو و طالع... 
ومن قصائد الزهد فى شعر أبي العتاهية 
قوله: 
ا نحن في دار فلل اوها 
ريع تداعيها شيك اوها 
E U‏ 
ا ی ا ا 
ترق يِن الدُنيا إلى أي عَايَّةٍ 
لها اا اها 
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2 ۶ 4 ه9 ت 
يم ي ل 
ا ۶ 2 2 
وكکوز ماءٍِ بارد 
ر ۶ oe‏ م ت 9 
0ے م # م ٍ م ر 
ەو 


9 fSLfAaga 
تسدرس فيه دفترا‎ 
م‎ ۶ ٣ o 2 
م ا بساريسه‎ 
ر‎ 0 7 ‌ o م‎ 


تلك لعمري كافيه 


راجع» الصوفيةء التصوف. 


زيادة أحرف المباني 


تۇ سج : 


أحمد أمين: ضحى الإسلا» ج٠‏ دار الكتاب 
العر بي باروت. 

فؤاد أفرام البستاني: أبو العتاهية. سلسلة 
الروائم» 

محمد أحمد برانق: أبو العتاهية القاهرت ۸۹4۸ 

انيس المقدسي: أمراء الشعر العربي فى العصر 
العباسيء i‏ 


Encyclopédie de Islam. 


زيادة أحرف المباني: 


١‏ - تعريفها وأحرفها: هي زيادة 
حرف أو أكثر على أصل الكلمة. وحروف 
الزيادة عشرة هي: الألف» والواوء والياء 
وامزة» والنون. والتاءء واللا» والهاءء 
والميم» والسين» وجمعها النحاة في 
تاره رالا لف وال اى والاد مهات 
وان رت ا ولق ا 
الجركات. فلا تخلو الكلمة من بعضهن في 
الماسي» والملحق بالرباعي خاصةء وني كثير 
من راع ٠‏ | [ 

وتزاد الألف ثانية في نحو: «قاتل»» وثالثة 


في نحو: «كتاب»» ورابعة فى نحو: «غضبی»» 
وخامسة ف «حبنطی»» وسادسة ف نحو: 
«قبعأری». وهي لا تون زائدة إن صحبت 
أصلین فقط. نحو: دار مال. 


O - 


زيادة أحرف المباني 


ولا تزاد الواو أول ألبتةء بل ثانيةء نحو 
« کور»» وثالفة نحو: «قعود»» ورابعة» نحو: 
«ترقوة»» وخامسة» نحو: «قلنسوة». 

والياء تزاد أولا في الفعل المضارع» وني 
بعض الأساء نحو: «یر بو ع»» وتزاد ثأنية في 
نحو: «زینب»» وثالثة فی نحو: «کبیر»» ا 
في نحو: «قنديل»» وخامسة في نحو 
«منجنیق». 

والمزة تزاد ولا فى نحو: «أسود. أقبل». 
وعندما تأتي للوصل» نحو: «اسم» ادرس». 

والنون تزاد ألا في الفعل المضارع, 
نحو: «نکتب»» وثانية في نحو: خد 
وثالثة في نحو: ا (الغليظ الشفة)ء 
ورأبعة في نحو: «ضيفن» (ضيف الضيف)ء 
وخامسة في نحو: «غضبان»» وسادسة في نحو 
«زعفران». وتزاد ف الأفعال ثقيلة ا ف 
نحو: ل لیدرسن» وتزاد في جع 
المذكر السالء نحو: «المعلمون قادمون». 

والتاء تزاد اول في نحو «تصاف»», وف 
ول الفعل المضارعء ا رکض» 
وتلحق ف اللأساء المفردة. فتبدل هاء عند 
الوقف» نحو: Sa‏ ر وف الفعل 
لمث نحو: «نجحت» دزت وفي جمع 
ا السام نحو: «المعلات قادمات» 
ورل ف نحو: «عفریت» عنکبوت»» وتزاد 
السبن في «استفعل» وما ضر ف هه 


واللام لا تزاد إلا في كلمات معدودة. 
نحو: ذلك أولالك» خفجل (من الخفج» 
والخفج َة بالعرج). 

ا ل ى الف اعا اة 
الجر كة. نحو: «بوعدك فه»» فإذا Ce‏ 
أا وراد اسا فی بعض الكلات» 
نحو: «هجرع» (الأحمق. أو الطويل. أو 
المجنون...) 

والميم تكون زائدة. غالباء إذا صحبت 
أكغر من أصلين وکانت ا نحو: 
«مشرق , مضروب». 
الست راد فی نحو «استعلم». 

۲ - أسباب الزيادة: لزيادة الأحرف 
أسباب» منپا: 

أ - استحضار معنى جديد كزيادة حرف 
المضارعة. ونون التوكيد. وهمزة التعدية في 
«أفمل» واطممزة والسين والتاء في 
«استفعل»... ومن الواضح أن المعى 
المكتسب ذه الزيادة يزول بزوال الزائد. 

ب - إمكان التوصل إلى اللفظء كزيادة 
همزة الوصل. 

ج - المد نحو: كتاب» عجوزء عظيم. 

د - العوض. كزيادة التاء في «صفة» 

فان الاو (اا ف ف 

ه - الإلحاق» كواو «كوثر» وياء 


زيادة الواو: (إملاء) 


ج ج ج ور يي 


زيادة أحرف المعاني: 

هي زا ف من احرف :العاف 
للتأكيد (كزيادة الباء في خبر «ليس»)» أو 
للحصر (كزيادة «ما» على «إن»)» أو 
اة رأخرت: الاق الى ٠را‏ هي: 
الباءء واللام» وين» والكاف, والتاء» وإن. 
وااو اط كلا ق ماد 


زيادة الألف (إملاء): 

تزاد الألف كتابة لا لفظاً فى الفعسل 
لماضى أو المضارع المنصوب أو المجزوم أو 
وذلك إذا م يتصل الفعل بضمير آخر. 

bl و‎ E 
وكذلك ني «المائة» ومركباتها مع الحا‎ 
و ا ی ا‎ 
- الخ. وبعضهم يكتبها - وهذا هو الأصح‎ 
ا کا‎ 


الزيادة التى يتم بها المعنى: 
ا الاس الح الكل 


زیادة اهاء (إملاء): 
تزاد اههاء على آخر فعل الأمر من الثلائي 


الى فا زعينة حرفا عة (اللفيف 
المفروق)ء وذلك عند الوقف وتسمی هاء 
السکت: نحو: («(عه» فه» a‏ وتزاد وار 


زيادة الواو: (املاء) 

تزاد الواو: 

١‏ - في كلمتى: «أولوء أولى» (بعنى: 
اضنخات) وكلمة «أولات» (يمعنى: 
صاحبات)» نحو: «جاء أولو الحق»» و«مررت 
بأولات الجال». 

۲ - ني اسمي الإشارة المجردين من 
«ها» التنبيه: أولاءء أولئك. نحو: «أولئك قوم 
أفاضل.» 

٣‏ - فى كلمة «عمرو» المفتوحة العين 
للتفريق بينها وبين كلمة «عمر» المضمومة 
العين» وذلك في حالتي الرفع والجرء نحو 
فخا ڪر ت ر وا تزاد ف 
حالة النصب» نحو: ا lL‏ 


SV 


باب السين 


س (السن): 

خرف فف امال ا يدل إل 
على الفعل المضارع ال اض 
للاستقبالء مبني على الفتح لا حل له من 
الاغاب ل ل ها ف اناك 
اليوم». 

وتأتي السين للاستمرار لا للاستقبال 
أحيانا نحو الآية: إسيقول السفهاء من 
الناس ما ولاهم عن قبلتهم التي كانوا 
عليها# (البقرة: .)٠٤١‏ والسين. في لغة بني 


ق 
بكر» حرف للوقف يزيدونه بعد كاف المؤنث» 


فيقولون: «علیکس» في «عليك» فإذا 
وصلواء حذفوها. وقد ل کاف المؤنث ف 
لغتهم سینا ا9 تبدل «تاءٌ» وتزاد بعدها 
الم :ودا ما مو کت 


ع 


ص 


سا: 


اسم صوت لحار لزجره أو لدعوته إلى 


الشرب» مبني على السكون لا محل له من 
اللإعراب. ومنه اخذ الفعل «سأسأ». 


١‏ - فعلا ماضياً جامدا لإنشاء الد 
بعنى «يئس»» جردا من الحذث والزمان, غير 
حسب الأزمنة. أحكامها أحكام 
«بئس». (انظر: أفعال المدح والذم- .)١‏ 
تخو «ساة اغبا زي («ساء»: فعل ماضٍ 
مبني عق الج الظاهر. وفاعله ضمير مستةر 
فيه وجوبا على خلاف الأصل» تقديره: هو. 
«لاعبا»: ييز منصوب بالفتحة الظاهرة. 
«زید»: خر لمبتدأً حذوف تقديره: هو 
مرفوع اة الطاف إو ا ا 
مرفوع بالضمةء وجملة «ساءَ» في محل رفع 
خار مقدّم). 


٤ ٤ ۶ 4 ۶‏ 
۲ - فعلا تاما متصرٌفاء معنی: أحزنه. أو 


NTs 


السابكة 


فغل ب ما برهف أو قبح»... نحو: «ساء 
الجيش ان تفر قوا» («ساء»: فعل ماضٍ 
ETE ES‏ 
ا ا 
مصدري ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «تتفر قرا»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 


الأفعال الخمسةء والواو ضمير متصل مب 


على السكون ف حل رفع فاعل» والمصدر 
امول من «أن تفر قوا» أي: «تفرقکم» ف 
حل رفع فاعل «ساء»). وانظر: أفعال المد 
والدم. 


سابع: 
ا أحکام «تالٹ»» وإعرابها. راجع: 
تالث. 


ها أحكام «ثالتث عشر»» وإعراما. 
راجع: تالت عسر. 


سابع وأربعون- سابع 
وتسعون ‏ سابع وثلاثون - سابع 
وثهانون - سابع وخمسون - سابع 


وسبعون - سابع وستون - سابع 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالٹث وأربعون»» ورت 
إعراپا. انظر: ثالث وأربعون. 


سابعة: 
ها أحكام «ثالثة» وإعرابها. راجع: ثالثة. 


سابعة عشرة: 
ها أحكام «ثالثة عشرة»» وإعرابها. 
راجع: ثالثة رة . 


سابعة وأربعون - سابعة 
وتسعون - سابعة ونثلاثٹون - 
سابعة وثهأنون - سابعة وجمسون - 
سابعة وسبعون ‏ سابعة وستون - 
سابعة وعشرون: 

ها أحكام «ثالثة وأربعىون» i,‏ 
غر اا انظرة تالنة وارب 


السابكة: 


راجع الأحرف السابكة في «المصدرية». 


Vu 


سادس: ) 
ا أحکام «ثالث»» وإعراها. راجع: 
ثالث. 


ادس عشر: 
فا أحكام «ثالث عش»» وإعراہا. 
راجع: الت تکنلسر. 


سنادس زا ا 
وتسعون - سادس وثلاثون - 
سادس وثانون - سادس 
ومسون - سادس وسبعون - 
سادس وستون - سادس 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالث وأربعون» وتعرب 
إعرابها. انظر: ثالث وأربعون. 


# 


ساد سة: 


ها أحكام «ثالثة» وإعرابها. راجع: ثالثة. 


سادسة عشرة: 
ها أحكام «ثالثة عشرة»» وأعراما. 
راجع: ثأالثة رة . 


EE 
ونسعون - سادسة وثلاثرن ہ‎ 
سادسة وثأانون- سادسة‎ 
- سادسة وسبعون‎  نوسمخو‎ 
ستادسة: -وسقون سادة‎ 
وعشرون:‎ 

ها أحكام «ثالئة وأربعون». وتعرب 
إعرابها. راجع: ثالثة وأربعون. 


السادية: 

تعريب المصطلح (١«iلة8)‏ بالفرنسية. 
والذي راج بلفظه في معظم اللغات العالمية. 
وهو نسبة إلى الكاتب الروائي الفرنسيء 
المركيز دي ساد .)۱۸١١ - ١۷٤١(‏ الذي 
كان أبطال رواياته ينزعون نزعة طبيعية 
عبغة إلى اللدة بأبذاء لفو اريت من 
حوهم» والتسبب بآلامهاء انسجاماً مع 
منطلقه الفلسفيّ القائل بأن الإنسان شرّير 
بطبعه» وبأن القسوة والعنف هما في صلب 
فظرته» وجيلة طيننة وقي الذات بالعودة 
إلى الطبيعة إغا يتم بإثارة أحاسيس القسوةء 
وقرائر الشف طبا اللقغور .بالل 
والابتهاج. 

ويذهب بعض علاء النفس المعاصرين 
إل اا الاد ی بن افر 


VE 


الانحراف الجنسى لدى الساديين. 


السارترية: 

مذهب الأديب والفيلسوف الفرنسي 
المعاصر «جان بول wأارiۃتر« (Jean Paul‏ 
.S٣١(‏ الداعي إلى ما يسمى «الوجودية 
ال وهي فلسفة متحدرة من فلسفة 
ھیدغر (erچچەل¡ە#)‏ و«کبرکغارد")» 
ر ا ا ا ن 
مسیحیّ مع «غبریال مارسل (۱۸۸۹ - 
.(Gabriel Marcel) (» 1YY‏ 

والجروة السار رة تر اة 
التاسة عل الان والذامة فالإنسان 
هو ما يصنعه بنفسه» والحرية اختيار ذاتى. 
والانسان الح هو ما تازه بذاتة ولداتة 
ومن الذات الإنسانية تنبثتق أشكال الوجود 
الأ كانت لجر الان يى وجرد 
حر لا يتقيد بقوانين الموضوعية. 

وإذا كانت السارترية ترى الحرية 
اا ا واا ا ود د 
المؤسسات الحزبية والسياسيةء التي تسعى 
چ 
موضوعية. فإنها تلتقي مع هذه القوى 
)١(‏ مارتن هيدغر فيلسوف ألماني من موالید ۱۸۸۹ ء. 


)۲( سورین کور کغارد فيلسوف صون داغرکي 
A00 _ 1A۱)‏ م( 


السارترية 


السياسيّة في مفصل طلب الحريةء والتوق 
الجوهريّ إلى تحقيقهاء بعيدا عن الالتزام 
السياسي والحزبي الذي يتناقض مع مبدأ 
الاختيار الفرديّء والخلاص الذاتي. 

أما تسمية هذا التيار الفلسفىّ بالوجودية 
الإلحاديةء فعائدة إلى أن نقطة الانطلاق 
الد خي ان اوداق ارح راكل 
او کی او ل کو 
فردیا. فالإنسان» في نظر الوجوديةء ليس 
فكرة مسبقة في ذهن خلاق يبدعها فيكون 
رة ا ادمان الم الى 
خلقه الإنسان إذ هو مخلق صفاته وأعاله. 
ولكي يستطيع الإنسان تحقيق جوهره 
وخلق أعا له جب أن يکون ا على 
او اف ا ق و غ اه 
لاان وغل ان کن درا ا 
یرید» ویفعل ما يرغب في فعله» وعليه أن 
يتحمل بالنتيجة مسۇولية أعالة ومن هنا 
ينشأً القلق الوجوديّ» وتنبعث الكابةء لأن 
الحرية نقتضي المۇولىة والىدوولة توا كيا 
الكأبة. ويخالطها القلق. ولا قيمة لدى 


الو خودي غير قيمة الوجود دأته. 


تو سح: 


LN OS 
کد الحبات بکروت.‎ 


` “V¥V°0 


ساعة 
J.P. Sartre L Existentiadıisme est un Hu-‏ 
manisme, éd. Nagel, Paris, 1946.‏ 


ساعة: 
ها أحکام «أسبوع» وتعرب إعراا. 
انظر: أسبوع. 


2 


ساعتل: 


E‏ من الاسم «ساعة» والظرف «إذ» 
والتنوين فيها تنوين عرض (عوض جلة 
عحذوفة)» ها أحکام «آنئذ» ونعرب اقرا 


انظر: «انئذ». 


الساكن: 
صفة الحرف الذي فيه سكون» ويقابله 


المتحرك. 


السأاكنان: 
راجع: التقاء الساكنين. 


و 
سال 

من الأفعال التى تنصب مفعولين ليس 
ء ء ۶ ڳو ھ ۶ 
اصلها مبتدا وخبراء نحو: «سالت زيدا 
ا ومعناها: ات أو استعطی» | 


وة شد اله الام يامد مسد 
المفعولين» نحو: «سألت: هل فعَل فلان 
کدا؟) 


سالتمونيها: 
ھی اجرف الزيادة ا ف هذه 
الكلمة. انظر: زيادة أحرف المبانيء والمزيد. 


السام: 

السالم من الأفعال ما لم يكن أحد حروفه 
عرف غ ارفا اررق اس کب 
(انظر: الفعل السالم). والسالم من الجموع ما 
سلم مفرده» عند جمعه» من التكسير. انظر 
جمع المذكر السام وجمع المؤنث السالم. 
سباع: 

ا «أحاد» وإعراا. انظر u‏ 


الست 

هوء ف علم العروض» حرء من التفعيلة 
التي يتألف منها البحر الشعريّ (راجع 
التفعيلة)» وهو قساأن: 

- ثقیل: یترکب من متحرکین (//)» 


ا 


نحو: «لم»» و«لك». 
- خفيف: يتركب من متحرك فساکن 


(/°)» نحو: «لی» «فی»» و«من». 


السببى: 


راجع «النعت السببي» في «النعت». 


الشند: 
ی اک انا د کت لر 
والباء. 


Q0 ~~ 


الشت: 
اسم اليوم السابع من الأسبوع يعرب 
إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 


و0“ 
© 


مصدرء معناه التنزيه» فقولك: «سبحان 
اقه» يعني تنزيباً ته عن کل ما ينبغي له أن 
صف ا 
ا لفعل محذوف تقديره: أسبح» 
تفا ا الغ ا 
لإسبحان الذي أسرى بعبده ليلاي 
aN‏ 


Ck 
ها أحكام «ثلاث» وتعرب إعرابها.‎ 


ها أحكام «ثلاث عشرة» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاث نره . 


سے ټلو @ لھ 


سبع وأربعون - سبع ولسعون - 
سبع وثلاڻون - سبع وثمانون - 
سبع وجمسون - سبع وسبعون - 
سبع وستوں - سبع وعشرون: 


ها أحکام «ثلاث زاون وتعرب 
اغآ ات ارون 
سبعهة: 

ها اا ا ویرت إعرامها. 


ر ع ر 
سبعة وأربعون - سبعة 
وتسعون - سبعة وثلاثون - سبعة 
وثأنون - سبعة وجمسون - سبعة 
وسبعون - سبعة وستون - سبعة 


وعشرون: 


SV Ni 


سبعون 


ها أحكام «تلاتة وا وتعرب 
آغر اج اة اة ورون 


سبعون: 
ها أحكام «ثلاثون» وتعرب إعرابها. 
راجع: ٿلاثون. 


سبعیان: 


هي ((سبعو ن) ف حالي النصب والحر. 


راجع: سبعون. 


السبك: 

- في النحو: دمج الأحرف المصدرية 
ا ا ن ا و ف 
الأفعالء لتصبح مصادر حقيقية تكون 
معمولات لما قبلهاء فعندما أقول: «يسرني أن 
NEE‏ 
فالمصدر «نجاحك» منسبك من «ان» والفعل 
«تنجح»» وفاعله المستةر. 


- ف الأدب والنقد: اصطلاح نقدیٰ 


عروض هدیم ومأشور متداول» ممعنی 
الضياغة اللفظية والايقاعة. 


و السّبك دلالة عل جوده 


الانسجام الإيقاعيّ بين الحروف والألفاظ 
من جهةء وفيا بين التفاعيل وأجزاء الوزنء 
من جهة أخرى» وني التآلف الموسيقيّ العام 
الناتح عن ائتلاف هذه العناصر فيا بينها 
جيعا من جهة أخيرة. 

E E OE 
اللفظيّ. وخفته على اللسان» وعذوبته في‎ 


السمع. 


ها أحكام «ثلاث» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاث . 


ا و ر 
S is ٣‏ 


ست واربعون - ست وتسعون - 
ست وثلاثون - ست وثانون - 
ست وجُسون - ست وسبعون - 


ست وستون - ست وعښشرون: 
ها أحكام «ثلات OS‏ وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاث واربعون. 


SNA 


e 


سنه : 
ها أحكام «ثلاثة»» وإعراما. راجع: 
تللالة. 


a 
- ستة وأربعون - ستة وتسعون‎ 
- ستة وثلاثون - ستة وثانون‎ 
- ستة وخخمسون - سته وسبعون‎ 
ستة وستون - ستة وعشرون:‎ 

ا أحکام «تلاتة این وتعرب 
إعراا. انظر: ثلاثة وأربعون. 


ستون: 
ها أحکام «ثلاثون»» وتعرب إعراما. 


ستان: 


هي ((ستون) ف حالي النصب والحر. 


راجع: سنون. 


السجستاني: 

لقب سهل بن محمد (۸1۹م / ۸٤۲ه)‏ 
اللغویء ومحمد بن عزیز (۱٤۹م‏ / ١۳۳ه)‏ 
المفسر اللغوي. واللقب نسبة إلى سجستان 
وهي منطقة بين إيران وأفغانستان. 


ق @ ا 


السجع 


السجع: 

يقة في اللإنشاء». سارت منذ القديم في 
الننثر العربي» وراجت كثيراً في عصور 
اللخ امح ماراح من سات بديعية. وهي 
تقوم على اتفاق فاصلتیٌ الكلام في حرف 
واحد من التقفية. 

فذ ك الات كا ى اة 
فجاء على أربعة أقسام: 

-١‏ السجع المطرّف» وهو ما 
اختلفت فيه الفاصلتان وزناء واتفقتا فى 
حرف السجع» كقوله تعالى: «ألم نجعل 
الأرض مهاداً والجبال أوتادأ». (النبأ: 
(۷-٦‏ 

۲ - السجع المتوازي» وهو ما 
اتفقت فيه القافان بوذا وروا كول 
لر ارد ى الا الصاف 
زرل الخاد واا 

۴ - السجع المرصع وهو ما اتفقت 
فيه الفاصلتان وزنا وتقفيةء كقوله تعالى: 
إن الأبرار لفي نعيم. وإن الفجار لفي 
جحیہ & (الانفطار: ۱۳ .)١٤‏ 

£ السجع المتوازنء وھ ا 
الفاصلتان في وزن واحد دون تقفية» كقوهم: 
«الناس كالأهداف» لناب 
اللأمراض».و بعضهم لا يعتار هذا النوع من 


ن 


السجع. 


VI 
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وقد استحسن البديعيون من السجع ما 
تساوت تاه بعدد الألفاظ کقوهم: 
«الرّمان يعیر ويرتجع والدهر كنج وينازع « 
وإن لم تتساو الفقرتان على هذا النحو 
فالأحسن ما طالت فقرته الثانية, کقول 
لقائل: «كتابي إلى من اقهت- إل.ااحد 
حف و 1 مرن ا رد والقضلِ 
جذره وعوده.» واستقبحوا أن تکون 
الثانية أقصر من الأولىء کا استقبحواء في 
كل حال الإغراق فى الكل والتصنم. 
وتکرار المعانيء والتطويل المعيب في أثواب 
اللفظ الفائضة عن أقدار العاف طلبا 


للجم كلها له 


اتو سح: 


أيو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية مص ..۹0١‏ 


السجعة: 
هي القطعة أو الفقرة المسجعة. راجع 


السجع. 


السحر الحلال: 
هو كناية عن الكلام الذي بهدف إلى 
غايةء فيبلغها بإيجاز وجمال. وهو أقصی ما 


بستطاع به وصف البلاغة.. 

وقد شرح الجاحظ هذا المفهوم في 
الحديث التالي: «قال عمر بن عبد العزيز 
جل اعد وط وا 
وجیزء ومنطق حسن: هذا واله 
ا الحلال!». 


سحر: 

تأتى: 

١‏ - لفظاً يعني: فبيل الصبح. إذا أرذْتَ 
e‏ معين» مح من الصرف للعلمية 


والعدل» نحو: نحو: «مرضت بسحن»» واد ردت 


ت 
a E :‏ مأء أي: غر ن ر ی 


الآية: إلا آل لوط نيناكم 
ا ظرف زمانء إدا صح ان 
نضع أمامها «في»» نحو: «وقعت سحر | ليوم 
الماضي»» وتعرب» فيا عدا ذلك حسب 
۲ - فعلا ماضيا متعديا بمعنی: عمل له 
االو ا د ةا ا 
استاله» أو أفسده. 
سخرا: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة في 
نحو قولك: «سافرنا 2 


.۲٥۵١ البيان والتبيين. ج ص‎ )١( 


a 


هټ 


سحقا: 

مصدر «سجق» (بضم الجاء وكسرها) 
ت مفعولا مطلقاً لفعله المحذوف, e‏ 
E‏ «سحقا للخائن» 
ا الجر في «للخائن» متعلق بالمصدر 
و ومنه الاأية: إفسحقا لأصحاب 
السعير (الملك: .)١١‏ 


السخاوي: 


لقب النحوىٰ علي بن حمد ١۲٤0۵(‏ / 
۳ هھ( 


الغ 

هي» في الأدب اعتاد ألوان الُزء 
وصنوف الدعابة والزل والمزاح» في مقابل 
ار نق ا لم کر 
ا او E‏ 
أدب آَم من نهجه» ومن بحثِ في دوافعه 
واناه الف كن مفرماته واقادة 

والأدب الساخر ا بارز في الآداب 
الال وف عل اخااف :ا ت 
غالا برو الفد لودع إل که ن کل 


ال ای غ ج 


يستره ازل الرقيق» واهزء الرشيق. 
وإذا علمنا أن السخرية لم تكن من 


السخرية 


طبيعة النمط الترانيّ فى الأدب العربي» بل 
قد تكون مناقضة له بوجه عام» أدركنا قيمة 


شاعر ساخر كابن الروميً» وأدركنا تفرد 
الجاحظ في مزجه الجد باهزل» فكان بحق 
راند السخرية ٤‏ الأدب العربيء کا کان 
ا 

ومن آراء الجاحظ ني الجد واهزل أنه 
ليسا متساویبن فوا وة فمن ازل 
N SE ak‏ 
مل امل ااا ا کان اهال 
تفصيل النوع الذي يفضل به أحدها 
الاج فاه لا رود عن ا لمن بان الد 
يفضل المزل والمزاح ني مطلق ا 
وهذا عندنا دليل على أن الجد فى مؤلفاته هو 
الغاية المبتغاة» وليس المزل سوى وسيلة 
يتوخاها لبلوغ تلك الغايةء إد هو بخفف عن 
قارته عب». الترصن» والكد آلذهنى» الذي 
يرافق الموضوعات ال جدية. 


لتو سح : 


H. Bergson: Le Rire. P.U.F. Paris, 
1961. 


()۱( راجع: رسالة التربيح وألتدوير ص۷٦‏ - 1A۸‏ 


عخطوطة لندن. 


AS 


تعرب ف نحو: از أتعابه د 
خالا مضو بالف ال عل لالت 
للتعذر. 


E. ٤‏ ع 
ها احکام «احاد» وإعراها. انظر: احاد. 


سرا: 

مصدر يعني؛ ا ف حال و 
بالفتحة الظاهرة م عن برا مفو 
للا تر ا اا ت ك 
و ال ال م 


سِرعان او سرُعان او سرُعان: 

اسم فعل ماض بعنى: أسرح» مب على 
الفتح الظاهرء نحو: «سرعان الأيام مرورأً» 
(«سرعان»: اسم فعل ماضٍِ مبني على 
) الفتح الظاهر. «الأیا»: فاعل «سرعان» 
مرفوع تالمة الظاهرة. و عییز 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


السرقات الشعرية: 


والبلاغيين العرب > جيعاًء وم ببق منهم من ۾ 
0 
ی ال م ی لاحات 
على خططهم» وتلك التي يعتبر الأخذ فيها 
اا حط من شأن صاحبه بدلا من 
| ا مشرٌعا لکل اغ وطريقا 
مكنا إلى الخلق والإبداع. 

في رأي الجاحظ مثلاً أن تأر ارا 
اللاحقين بآثار اسان اهر حبق اا عفر 
منهء توكو بعصهم على بعض» ف 
اقتناص المعاني وأشكاهما قو فدر ر فیا 
e‏ 

إلا أن التقاء الشعراء على اتباع المعاني 
واقتناصهاء لا ان سير في احد 
اشن اا لاغ فة فان غر 
فيسرت المعاني التي تروقه مبانيها» وأأشكاهاء 
کیا أو جُزئيأء رلا اف نفسه عناء کسوتا 
فاا قد لفاظها؛ اف و ا 
الاقتباس» إذ يغتصبٌ الشاعر المعتى الذى 
ر لکنه یکسوه من الألفاظ ما موه به 
اغا ومن با الكل وج اناد ها 
جعلانه صاحب الفضل الأول فيه ويوليانه 
احق في ادعائه والتباهي بلكيته. 

م الاتجاه الأول فهو السرقة المرفوضة 

کلياء وهي التی دانها فەا جميع لنقاد العرب 
لا اساي ويكادون غا بتفقون على 


VI 


الإقرار بشرعية اقتباس المعاني» شريطة أن 
يكسوها الشاعر المغير أثوابا مبتكرة من 


اللفظ والأسلوب. 

ولعل النص التالي يوضح هذا المفهوم 
العام للسرقات الشعريةء كا تبناه الجحاحظ 
وساد في التراث الفكري للجالية العربية: 

«لا يعلم في الأرض شاعر تقذم في تشبيه 
مت وی معنی غریب عجیب» أو معنی 
شریف کریم أو في بديع مختر ع إلا وکل 
من جاء من الشعراء من بعده» او معه» إن 
هو ام يغد على لفظه فيسرتق بعضهء أو يذعيه 
اا لا بع أن ن با 
وجعل نفسه ا ف کا الذي 
تتنازعه الشعراء فتختلف ألفاظهم 
وأعاريض أشعارهم» ولا يكون أحد مهم 
أ بلك ال فن عاح. ار للد د 
أنه سمع بذلك المعنى فط وقال: إنه خر 
عل ال و اغ ع ل ا 
الأرل»“ 

لفل أا هلال-السكرى خر لف 
رح الوت الا من معا الات 
الشعرية بقوله: «إن من أخذ معنى بلفظه كان 
لاا و امت ف ا 
سا لخا ومن EEE‏ من عنده 
اجو من فة كان هو رل نه عن 


.1٤١ ص‎ >١ الجاحظ: الحيوان» ج‎ )١( 


السرقات الشعرية 


قم 
الات ال ا 
~٩‏ النسخ: وها 
غر ا اة وتا قال الغا 


اسا E‏ والسريجي دة 
CE DS‏ 


ا الفاغ 


(طويس وابن سريج ومعبد من أشهر 
ااي وع او اسا ات 
فقال: 
ايان ا وا 
ويدخل في النسخ تغيير كلمة أو أكثر يما 
یرادفها. قال امرؤ 
ورا ا صحبي عل سطيهم 
يقولون: لا تلاك 2 َمل 
فة :ظط فة ب اليد قائلا: 
فا ما صحبي علي م طيهم 
يقولون: لا تملك أسیٌ وار 
۳ ا ۰ 2 اذ 
الا 
اا بعض ألفاظه. وذ کان بل 
فا او الس يوا وا ف 
مذموم. قال بشار بن برد: 


زفار جالطبات. الاك اللهتح 


(۲) کتاب الصناعتین. ص ۱۹۷. 


I 


السرقات الشعرية 
فة سك الاس قان 

من راي الاي سات هة 
وفاز ل الس 
وهذا من المسخ الممدوح. وقال بو تام: 

هيهات لا يأتي الزمان مله 
ا الا دح ا 
ا امتنبي قائل: 

۰ الان سار فاب 

اا ا ي 

وهڏا من الملسخ لان أا قام کا 
۴- السّلخ أو لج a‏ 

الشاعر معی غره من تقدموه ویکون 

او اا او 

البحتريّ: 

صد حياءً أن تراك بأوْجُي 
أت الذنبَ عاصيها فليم مُطيمُها 
فشلاخه تبي واحسن فانلا: 

وجرم جره سفها قوم 
و بغير جارمه المذابُ 

للت عو اا المعنى وقلبه إلى 

نقيضه. قال أبو الشيص: 

ا و 
Se‏ ا NEE‏ ك 

فقلبه المتنبًى قائلا: 


ر ت e‏ 

ه - النقل: 
اف اانا ل رة 
البحتري , : 
سلوا الا علیھہ 

نقله المتنبي إلى فقال: 

يس النجيٌ و وهو جرد 

E غمده فكاغا هو‎ ll 


هو نيا غا الشاعر معنى 


لتو سخ : 


بدوي طبانة: السرقات الأدبية. دار الثقافق ببروت. 
1 


أخذ الأدباء تعابير ومعاني غيرهم من 
دون اللإشارة إليهم. راجع: السرقات 
التو 


السريالية: 

اديك ن الات راف اة 
قد تکون له جذورء وملامح» في آثار بعض 
عباقرة الشعرء والفكر. على مر العصور. إلا 
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أن للشاعر الفرسى. أندريه بريتون 
)1۸47 1471 م( «André Breton)‏ 
الفضل في صياغة المفاهيم النظرية هذا 
المذهب» وفي تجسيده بقصائد وآثار كتابية 
بارزة» وني كونه واسطة العقد لنفر من 
الفنانين الذين انتظموا في أول حلقة سريالية 
خلال الحرب العالمية الأولى» ثم ما لبثوا أن 
تفرقواء ولم يبق في بها آم ادها 
سوی اندریه بريتون» الذي أصدر حوالي 
منتصف هذا القرن «بيان السرًيالية» متضمنا 
تحموعة مقالاته وتنظيراته» حاملا إلى الحركة 
الأدبيّة والفنية ورتا دي ا 
سک ر ان غ اا ل غ 
مر التاريخ تفرداً وثورية. 

وإذا كانت السريالية لم تستطع» خلال ما 
مر عليها من زمن» وکا کان في حسبان 
أعلامهاء أن تكون الطريقة المثل» والوحيدة. 
للتعبير الإبداعي» فالواقع أنها أخصبت 
بالضوء واللون» والجدة أرض المدارس 
الحديثة إجمالاء ولامست قلوب اللايين 
بالانتعاش والابتكار. وأعطت معنى عميقا 
لحياة اندریه بریتون» واستقطبت نشاطه» 
ونشاط أعلامها الآخرين في فرنسا والعالم. 

ان ادوه رون أن البرالة 
قبل أي اعتبارء هي إيان مطلق بأنها فضيلة 
الفضائلء والنعمة الكبرىء التى لا يعادها 


السريالية 
شوى النعمة الإهية والي تستحق» على حد 
قوله: «أن اش ها نفسه بسخاء لیس بعده 
سخاء» وبلا حدود ماقا وبجنون ما بعده 
خو لابا اة اة برط 
الو ا 
ويضيف البيان ER‏ و السريالية 
تنقذ الفكر من عبوديتة المتعاظمة وما بعد 
يوم» بغية تحريره وإعادته إلى صراط الفهم 
الكامل» ورده إلى البراءة الأصلية». إنها في 
نظره الثورة المرتجاة على صنميّات الواقع 
الو الفكر المنطقي» وحضور 
العقل دائ في سلوك الإنسان, ورقابة الوعي 
رقابة صارمة لنشاطه. ويعتير بريتون 
والسرياليون أن منبع الشقاء والشرّ في 
الأرض كامن فى استعباد الحقيقة الواعية 
الموضوعيةء العلميةء المنطقيةء للإنسان. وهي 
ف ع ی ی و ا 
البراءة والمحبة ومغامرة الخلق والابتكار 
وقضى على الطفولة والخيال واللاوعي. 
ويعتبر السرياليون أن طريقتهم في التعبير 
هي الوحيدة الكفيلة بتمكين الإنسان من 
استعادة فردوسه الضائع» واكتناه الحقائق 
ا لجوهرية المفقودة وراء واقع الحقيقة وفوقها. 
ومن هنا تسميتها بالسريالية. أي فوق 
الرأفحة أو غا هة الزافة 


E ER AES 


VO 


السريالية 
فکیف يبلغ الفنان دة وبابد تق يصل 
إلى غايته؟ 

للانطلاق فى هذا الشوط تعتمد السريالية 
يتصف بالاًلية والتلقائية. أي بخلوّه من 
الاستعداد الواعي المسبق» ومن رقابة المنطق 
والعقل. وهو وضع ينصرف منه الفنان إلى 
ع ااه لر ا و 
دقيقة عن كل ما بختلح في كيانه إذ ذاك 
من معطيات الذات والأعاق. وفى هذا 
الصدد يقول بريتون: «إن السريالية هي 
تدوين ما يليه علينا الفكرء ني غياب أية 
رقابة يارسها العقل» وعزل عن كل هم 
جمالي» أو أخلاقي». 

إن السريالية تقوم على الإييان بأن ثمة 
د عا ن اال .ار وواد 
اا اا ا ا ا غ 
إدراك جيع المذاهب والاتجاهات قبلها. كا 
تؤمن أيضا بقدرة الحلم المطلقة. وبجوهرية 
السياق الفكري المجرد عن أية رقابةء أو 
غايةء أو توجيه» وببراءته من كل إثارة 
NS E‏ 
IA EEA‏ 

وتدليلا على كيفية استحضار هذا الوضع 
النضي المبدئي. TEES‏ 


خاصة» شون عه يو صي اندره برينون 


فا ود بن يديك ازات الکا د وار 
إلى مكان أشذ ما هو ملاءمة لتجميع ذهنك 
وترکیزه على ذاته. وکن أكثر ما تستطيع في 
خالة-الليتة التامة :وال ستدغاة الكامل. 
وتجرد من عبقريتك. ومهاراتك ومهارات 
غيرك. و بأن الأدب هو أحد الدروب 
التي توصل إلى كل شي ومن أشذها شقاء. 
وا ھ وون ا موضوع مقرر 
سلفا. اکتب بلا توقف. وباستمرار حتی لا 
بعيقك شىء ولا تغويك TUE‏ 
کت ا الإنسان اللغة 
ليستعملها استعمالا رتا على هدا 
النحيي. 

نم إن للسريالية - عدا مفهوم التلقائية 
والعفوية ف لتر الفى» وعدا الركون إلى 
الخيال واللاوعي» كمصادر أساسية للبراءة 
والأصالةء مفاهيم أخرى تختص بالاإبداع 
الأدبي دون سواه. ) 

وفي رأسها أن جوهرية الحوار لا تكمن 
في جدلية التجاوب المنطقيء ا 
وتسلسلاء ن ال اض تقوم على أن 
یسعی کل ع اتباع عفويته الخاصضة في 
التفكير» بغض النظر عا يسعى إليه المحاور 
الآخر وعن الترابط اللازم عادةء والمنطقى 
بين المتحاورين. وأبلغ حوارء في المفهوم 
السرياليء هو ذاك الذي لا تجاوب فيه ولا 
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التقاءء إا بن الك المحاور ودفق 
لقان التتر من بيرع فا الذهى: 
والتاعات رؤاه» مها تباعدت به الدروب» 
و 

ومن ا 
الى تبحر في شراع الن ال كا فن 
جدید» وبالتفتم الا أ مل ملامح 
الطفولةء لأن الطفولةء كا يقول «بريتون»: 
«هي أقرب شيء إلى الحياة الحقيقية.» 

ا أب مقر الصو ال ا 

أن أطرفها ما كان غريب عن منطق الأشياء. 
غریبا عن الواقع المألوف للعقل والحواس 
ففى هذا التباعد واللاواقعية. بين 
الصورة الأدبية ما يمى بالإشعاع واللهب 
ارال كاعر ي 
(۱۸۸1۹ - ۱۹71۰ م( .(Reverd)‏ مثا ني 
الساقية تجري اغنية»» او قوله: «العام يدخل 
ي کیس»» أو قوله: «وانتشر النہار كغطاء 
أبيض». 

يستتبع E.‏ أن الفن الأدبي 
الأصفى - في نظر السريالية - والأكثر 
ملاخة لمتطلقايا الفيية:واللخونة 
والرؤيوية الشعرية» هو القصص 
a‏ وقصص الخوارق. فالملحمة 
هي النوع الكل الات 
السريالي» لأنها تقوم على الخيال» وعلى 


السريالية 


س 


الخوارق» وعلى كل ما ينبع من دنيا الطفولة, 
بعيدا عن سلطان العقل» ومنطقه الجاف 
الصارء. 

وعن العلاقة بين الرمزية والسريالية 
كن القول إن هذه الأخيرة تستمد تقنياتها 
من ال هة اغناد امن إلا أا قا 
الدلالة لتبقى على المدلول. ذلك أن العلاقة 
ال وارك ل ى لفرت الو 
علاقة بین طرفين ظاهرين. أو بين أطراف 
9 شر اكات علاقات الراعل 
فیا بینہا) مھا تکن. كا لا يتعذر إيجاد 
الرابط بين عمل المخيلة. وعمل العاطفة 
والعقلء برغم تكثيف الرمز» من جهةء 
وبرغم تركيزه على أبعاد العاطفة والعقل 
وأجوائها الموحى بهاء والمرموز إليهاء من 
جهة ثانية. ومها بالغ الشاعر الرمزيّ ني 
تاكيد الرمز يبقى هذا الرمز دلالة» وإن 
بعيدة» أو E‏ على عنصرى العقل 
والعاطفةء ا را ا را ف 
عملية الخلق والإبداع. 

أما الاتجاه السرياليء والمذاهب الحديثة 
E E‏ 
ر 
الطبيعيّ بحقيقة هذه الأشياءء لترتكز فقط 
و 
اغ لار الك من العرر الف 


AVIV 


الريع 


اللاواعيٰء والمجرد عن ملابسات العقلانيةء 


والإدراك الشعوريّ الطبيعيّ» لتجسد. في 
الفن والأدب» حقيقة الذات الإنسانئيةء في 
ا ااا ااا عن اطا ال 
الواعي للأشياء الموضوعية وظواهرهاء 
افا وا اما کا فرت را ا ان 
و ا 
الخیال قد أضحى وحده» دون سواه» قوام 
الإبداع الفني في السرياليةء وسائر المذاهب 
والاتجاهات الحديثة بعدها. 


لتو سح : 


ياسين الأيوبي: مذاهب الأدب» معال 
وانعکاسات. دار الشال. لبنان. ۸۱٩۹۸۰‏ 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 
فرنساء ترجمة فريد انطونيوس. مكتبة الفكر 
ا منشورات عوبدات. باروت .۱٩٩۷‏ 

ميشال عاصي: - الفن والأدب» مؤسسة نوفلء 
الطبعة الثالثة بيورت ۸۹۸٠‏ 


André Breton: Manifeste du Surréa- 
lisme, éd. Gallimard, Paris, 1953. 


H. Nadeau: Histoire du Surréalisme, 
Paris, 1970 

S.Dali: Abrégé du Surréalisme, Paris, 
1969. 

A.Breton: Qu’est-ce que le Surréa- 
lisme? Paris, 1934 


م 0 


اسم صوت لزجر الضأن. مب على 
السكون لا حل له من الإعراب. 


ہہ @~ 


سعديك: 

مصدر ملحق بالمثنى مضاف إلى کک 
ا ويعني: أسعدك الله ا بعد 
إسعاد ا وتعرب مفعولا E‏ ا حذوف 
ا بالياء لأنه ملحق بالمئى. وهو 
مضاف. والكاف ضمبر متصل مبني ل 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


م 
2 


سف : 


لغة في «سوف». انظر: سوف. 


تعريب للمصطلح (ء«ءنطمه5) باللغة 
القر نة واللغات الا وروبية عموما وه 
دلالة على تيار فكريّ تشل فى خطباء 
وفلاسفة جوالين في اليونان» وانتشر في 
القرن الخامس قبل الميلادء ولم ينتظم في 


— ¥۷1۸ - 


س 


رة ا أو ف فا مك ا 
تجسد فى خطوط عامة مشتركة بين أئمة من 
الخطباء والفلاسفة في ذلك العصر. 

وك غرفت السفستطائة الوتاية 
قافو اطا مركن الاخ بالات 
الدينية السائدة لتفسير الظواهر الطبيعيةء 
والانطلاق منها فى الالتزامات الأخلاقية 


ااا ول ا ف 


اا س بعر ااه ي ال ان 
الوثنية ‏ الاستبدادية المستشرية ف غضره. 
ومن أعلامه «بروتاغوراس» و«هیبیاس». 
والاتجاه الثاني الذي يثله «کریتیأاس» 
و«هیبوداموس»» أغرق ف المالية الفلسفيةء 
وانتهج ا ف الجحدل شکلاً افع 
يعرف بالسفسطة» ويقوم على النظر إلى 
الأشياء والأحداث بعيدا عن سياقهاء 
ومعزل عن ملابساتها الخاصة» بحيث يبدو 
صحيحاً في الظاهر الشكل» إلا أنه لا 
يتضمُن في الواقع إلا خداعا ومغالطة. 
فعل جامد مبني للمجهول» ملازم لصيغة 
الماضي» وقد يبنى للمعاوم. وهو من باب 
الكناية لا الحقيقة, ویقال لکل من ندم» أو 
تییں أو چ ا ا نحو الأية: وول 
سقط ف یدہم ) (الأعراف: .)١١١۹‏ («لا»: 


السكت 


ظرف زمان مبني على السكون في حل نصب 
ل که ا با لجواب» وهو مضاف. 
«سقط»: فعل ماض للمجهول مبني على 
الفتح الظاهر. وجملة «سقط»: في محل جر 
بالإضافة. «في»: حرف جر مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «ایدیہم»: 
اس رور بالك الغد غل الا 
للثقل» وهو مضاف. «هم»: ضمير متصل مبني 
على الضم في محل جر بالإضافة. والجار 
والمجرور في محل رفع نائب فاعل. والتقدیر: 
سقط الندم ف ا 


تقديره: سقاك اله منصوبا بالفتحة الظاهرةء 
وذلك ف تخو اشقا وزغي 


السكاكي: 

اف الما الله والادات وال 
یوسف بن ابی بکر (۱۲۲۸م / ١۲۹٦هھ)‏ 
صاحب کتاب «مفتاح العلوم». 


السكت: 
هو الوقف وانقطاع الصوت عند آخر 


VIS 


السكون 
الكلام» وله هاء تسمى هاء السكت. راجع 
لوقف وهاء السك 


السكون: 
Ee Ee E‏ 
انظر: علامات الإعراب» وعلامات البناء. 


السّلب: 

هو الإزالة. ونفي الفعلء أو النسبة. وهو 
فن هقان اف ورل اة ا 
«أفل تفل وهر الف: 


السلح: 
الات اله 


السلسلة: 


هي٬‏ ی ن الشعر العربي الموزون. 
کم عام بی ب رحد تی اقا ق 
حركة الإعراب في أواخر كلاته» ومن أمثلته: 
السخر بعينيك ما تحر ك ۴ جال 

إلا ورّماني من الغرام ES‏ 
يا قامة م نشا بروضة اس 


السماعيً: 


السمة الدلالية: 

وحدة دلالية صغرى لا يكن أن توجد 
مستقلة عن الكلمة. وهي تكون مشةركة بين 
عدة كلمات فى اللغة الواحدة. مثال: السمة 
الدلالية «انتان» مشركة بن اللات 
«رجل»» «صبي»» «امرآة»» «ولد» الخ. کا 
اعا وا ن الت ال 
التالية: «کائن» «انسان» «ذكر» «ناضج» 


الخ. 


اة الريب 

وعد صر فی کر ن ون از 
فونيمين) فى اللغة الواحدة. مثال: | 
الصوتية الي یز بان «س» و«ز» ف اللغة 
العربية هي امس («س» صوت مهموس 
و«ز» صوت غار مهموس). 


AN 


اا ا راا کد 
الأندلسية. 


VY 


السمط السبع: 


راجع: أصحاب السمط السبع. 


o 
تعرب في العبارة المشهورة «سمع‎ 
وطاعة»» اما خبرا لمبتداً حذوف تهدیره:‎ 
امزی: وما مبتدا خاره حذدوف» وتهدیره:‎ 


ای : 


تعرب في العبارة المشهورة «سمعا 


وظطاغةا قفرلا بطلا لقع خذوف فذيره 
«أسمع»» منصوبا بالفتحة الظاهرة. 


اخ اف 


السناد: 

کن فغك ارو اخلاف ما براغ 
قبل الرويّ من الحروف والحركات (انظر: 
الو ا ع اا 
وهو انواع» منہاً: 

| ا الإشباع: وهو اختلاف 
حركة الدّخيل (الحرف بين الروي والف 


السناد 
التأسيس) فى القافية المطلقة (أي المتحركة 
الروىّ). ومثاله قول البحتري: 
وهل يتكافا الناس شتی خلا 
وما تتکانی في اليدينِ الأصابع 
جل الال وبکر ية 

اضيا ا لحجی فيه ا e‏ 

فقد اختلفت الحركة قبل العين في 
«الأصابع» و«تواضم». 

ب - سناد الاس وهو 
تاس بعض اسات القصيدة دون 
بعضها الأخر» وهو عيب من عيوب القافية 
ومثاله: 
مرا شل الروض.ِ الذي ٤‏ 
سمت رباه. وازواح الأبارق تسفك 
فلم EEE‏ 

من المرْن يجري دمعه وهو ضاجك 

اظ الاس 

ج - سناد التوجيه: هو اختلاف 
حركة الحرف الذي قبل الرويّ المقيّد (أي 
الساكن)» وهو من عيوب القافيةء ومثاله 
قول عمر بن أبي ربيعة: 


ي 
عمركن الله أم لا يبقتصد؟ 


صحیح مثل الف «ضاحك» دا کانت الکاف ا 


Vs 


2ص 


ندا 


فتضاخكن وقد فلن i‏ 
سن ف غين ما تود 
د - سناد الحذو: هو اختلاف حركة 
احرف الذي قبل الردف (حرف مد قبل 
الروي) بين بيت وآخر في القصيدة وهو من 
عيوب القافيةء ومتاله قول ا 
EEE‏ 
حار ای ا 


۴ ي ي E‏ 


کن متوين مون غسدر 

LE 
ه- سناد الردف: وؤ زد بطش‎ 

الأبيات دون بعضها الآخر» وهو عيب من 

E e 

EE EEE 

ll‏ ا ا رى 
اور EE‏ ولا تعصه 


تعرب في نحو: «سندا الى ما تقدم» 
ا مطلقا لفعل حدذوف تقدیره: ا 
لصوا بالف الطافرة ار وغ 


السندباد البحريٰ 
بطل الأسفار والأخبار الأسطورية 


الوارد ف کتاب «ألف ليلة وليلة». 


6 
سم ملحق بحمع المذكر السام 
بالواو وينصب وبجر بالياء ویعرب حسب 
و الجملة نحو: «مرت على سفرك 
ستون عد («ستون: فاغل «مَرّت» مرفو ع 

ر و السام 
ونحو: «عاد أخي من سفره بعد ثماني سنين» 
(«سنين»: مضاف إليه مجرور بالياء لأنه 
ملحق بجمع اللذكر السال). وة لغة تلزمه 
eT‏ عرب بالضمة رفع وبالفتحة 

ا ع فتقول فيها: «مرت 
على نجاحي بالإجازة الجامعية سنين كثيرة» 
NENE‏ 
الظافة). وقول فضت السن الاضة 
م وا رل ان 
اة الام ور ووك اا 
اني سنين» («سنين»: مضاف إليه مجرور 
بالکسرة الظاهرة). 


e‏ ف العبارة المشهسورة «أهلا 
و ا به حذوف تقدیره: 
ل أو وطئت» مضا بأالفتحة الظاهرة. 


“VY - 


السهولة: 


هى» نى الأدب» خلو اللفظ من التكلف. 


O 


سوه 
لغة في «سوف». انظر: سوف. 


سوی ۰ 

ها أحکام «غیں» وإعرابا. انظر «غیر» 
EE N,‏ 
لكنها تختلف عنها بأنها تقع صلة للموصول. 
نحو: «جاء الذي سواك» ودلك بخلاف 
«غيس»؛ كا أن المستثنى ب «غي» ی 
إذا فهم المعنی» نحو: «لیس غیر» ولا عجوز: 
«لیس سوی». 


ر < 
سوی او سوی: 
لغة في «سواء». انظر: سواء. 


سوا 

تأي معنی: مستو» ویوصف با المكان 
a CO‏ 
اف ف ت اک ا ا 
سوّى‰ (طه: 0۸) ویعنی الوسط فتمدّه نحو 
الآية: #في سواءِ الجحيم# (الصافات: 


ت 


40 ~ 


سوف 


0 ومعنی «تام» فن أ نحو: «هدا 
درهم سواء»» ومعنی: «مکان» أو «غیص» على 
خلاف فى ذلك فتمد مع الفتح (سواء)» 
ور مع الضم (سوى)» وتجوز مها 
وقصرها مع الك (سي ب سواء)» وهي 
ت هذا المعنى الأخبر» كا تعرب «غي» 
(انظر: غير). وني غير هذا المعنى تعر 
EY‏ «سواء» التي تأي بعدها همرة 
التسوية المتلوة ب دان رت يرا ا 
والهمزة والفعل بعدها ني تأويل مصدر في 
حل رفع مبتدأ مؤخرء نحو الآية: إسواءُ 
عليهم أانذرتهم أَمْ أ تنذِرهُم (البقرة: )١‏ 
(انظر إعراب هذه الأية فى همزة التسوية). 


السوريالية: 
راجع: السريالية. 


ص 
2„ 


سوف: 

حرف ف واا ل ال 
عل الل الام ا ا 
للاستقبال» نحو الأية: #ولسوف يعطيك 
ربك فترضى# (الضحى: .)١‏ («ولسوف»: 
ازاوج ا فا ال جت ف 
را الت الت E‏ 
حل له من الإعراب. «سوف»: حرف 


VIS 


سوق خیبر 
تسويف واستقبال مبني على الفتح لا محل 
له من الإعراب. «يعطيك»: فعل مضارع 
مرفوع بالضمة المقدرة على الياء للئقل 
والكاف ضمير متصل مين على الفتح في 
محل نصب مفعول به. «ربك»: فاعل 
). وهي ختلف عن السين 
فی انا تختص بقبول اللا نحو الآية: 
رترت ا طك ر ك تاره 
(الضحی: ۵)» كا تختص بجواز الفصل بينها 
وبين المضارع الذي تدخل عليه بفعل آخر 
من أفعال الإلغاءء نحو قول الشاعر: 
وما أدري ا اا دري 


««بعطيك» مرفوع.. 


أقوم آل حصن ا م 


سوق خیار: 

سواقق العربية القدية التي 
کانت تقام بف اير احج ون ر 
لمناظرات الأدبية ونحوها. راجع: أسواق 
الأدب. 


إحدى الإ 


إحدى أسواق العرب فى الجاهلية. كانت 
مكاناً للمناظرات الأَديّة والمفاضلات 
الكر وغالا ا كان افا ليان 
الحكم في هذه المغاضلات. راجع: أسواق 
الأدب. 


سي 

اسم منزلة «مثل» وزنا ومعی؛» نثننتة: 
سيان الت نستغني بها عن الإضافة» وعن 
و تمعه: 1 


لبه سدوا سوأاء و«سی» حرء 


من ا انظر: > ف 


السيرة - السيرة الذاتية 
راجع: اة 


السيمياء: 


راجع: علم العلامات. 


سين الوقف: 
راجع: الكسكسة. 


السيناريو: 


ا الخرم الفنة من 
حیث املاظ والإضاءة» وألاتات 


ارات اللا 


0 يقولوا ءان» ا شاذاً» كقول الشاعر: 


e 


“VY 


السيوطيّ 


الننثبة: 


هي» في علم العروض. القصيدة التي 


* 


زا ی او و ا 
البحترى فى وصف إيوان كسرى» ومطلعها: 


م تا or‏ 


ا 
صنت نضسي عا يدنس نضسي 


0 ٣ ت‎ @ a 
وترفعت عن جدا کل چبسٍ‎ 


(اللدا الظا حن كان 


السيوطى: 

هو الإمام المؤرخ الأديب النحويّ عبد 
الرحمن بن أي بکر (۰۵٥۱م‏ / ۹۹۱ه) 
صاحب «الإاتقان في علوم القرأن» 
و«الأشباه والنظائر». 


V0 


باب 


ھ 


س 

حرف مهمل یزاد» في 
المخاطبةء في لغة تيم کزیادة السين ني الغة 
بکرء فیقولون: «أكرمتكش» بدلا من 
«أكرمتلك» وقد تبدل کاف المؤنث ف لغتهم 


شیا نحو «أبوش_ ف «أبوك» أو تبدل تاء 


الوقف» بعد كاف 


وتزاد بعدها الشبنء نحو: «أبوتش» ف 
٤‏ ي 
«أبوك». وتسمى هذه الظاهرة كشكشة میم . 


الشاب الظريف: 

لقب الشاعر محمد بن سلیان 
(۱۲۸۹ م/ ۸۸ ه)» الذي انصرف إلى 
اللهى خود ا 6ل ف 


۴۳ ه) الشاعر ا الك 


الشن 


ت 
نسبة إلى بلدته «الشابية». 


ت 


الشاطبى: 

لقب محمد بن يبحیی (۳٥۱۱م/‏ 
۷ ه) المؤرخ الأندلسي الأديب» وحمد 
ابن سلیمان (٤۱۲۷م/‏ 1۷۲ ه) العال 
بالقراءات» ومحمد بن علي (۱۲۸۵ م/ 
نسبة إلى بلدة «شاطبة» في الأندلس. 


الشاعر: 
راا 


£ ۶و 
شاعر اهل المدن: 
لقب حسان بن ثابت ٩۷٤(‏ م/ ۵٤‏ ه) 
ف أ ت اد اا 


- ۷1 - 


الشاهُنامة 


«شاعر ال وف العصر الإسلامي ب 
«شاعر اليما نية». 


شاعر البلاط: 

هو الشاعر الذي ا ا2 ا 
أ فلك ان امن ها ويدافع عنه وعن 
تا ف 


”وت 


شاعر البو - شاعر اليمانية: 
انظر: شاعر أهل المدن. 

الشافية: 
هي منظومة ابن الجحاجب (عثان بن عمر 

۹«,م/ ٦٤١‏ ه) التي شرح فيها النحو 


و ے 
و ي 


یسمی «ضمير الشان». رأجع: ضمير الشأن. 
ب 
شانك: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تفديره: 
اشأن» 0 مفعول ره لفعل حذدوف تقدیره: 


الرم 


ألشانية: 
وصف ل «کان» إذا كان أسمها ضمير 

الشان رفا تخو قرل النحر ين عبد ات 

اسار ا 

إا مت کان الاس ضنفان: شاه 
E‏ ا ا 
فخير «كان» هنا ضمير الشأن المحذوفء 

زالنقدو كان الشان د او الامر ت بالناسن 

صنفان» وجملة «الناس صنفان» في حل نصب 


حار «کان». راجع: صمار الشان: 


الشاهد: 

هو في اللغة العربية قول عربي (شعر أو 
نثر) قيل في عصر الاحتجاج يورد 
للاحتجاج ره على قول» ا رأيء او قأاعدة. 


الشاهنامة: 

و ل ا 
ال شي اللوي ۳١‏ 
١‏ .ء) أحد الشعراء الفرس العظام 
باللغة الفهلوية أي الفارسية المستحدثة 
NS EASE EE‏ 
NEE‏ 
دات منحی استقلالي. 


وبرغم النزعة الإحيائية لقومية الفرس. 


SVN 


 ” 0 ۴ 
الشاهنامة‎ 


وتراثهم التاريخيٰ القديم. فإن العمل الفني 
العظيم الذي قام به الفردوسي في الشاهنامة 
جعلها تتخطى الغاية المرسومة ها لتصبح من 
الأثار الإنسانية العالمية النادرة» مقدار ما 
تغوص عمقاً في تربتها الإقليمية والقومية 
المحدودة: فهي ت ENDS‏ 
وبخیال قصصي اسطوريٰ ساحر وبحشد 
ي التخصضات وال بطال و الان الا شان 
والأخلاقية. التى تلهم قرّاءها أنبل العظات 
وأشجع الدروس» فضلا عا تزودهم به من 
معارف تاريخية عريقة» وعا تشيع في نفوسهم 
ن اله ولد الام :الا وا 
اللخة الان 

والشاهنامةء ومعناها «کتاب الملوك» 
إلى قسمين رئیسیین یتناولان معا a‏ 
ربع ا توالت منذ ال عل ر 
فارس. حين يدور القسم الأول على 
الصراع الذي خاضه ملوك الأسرتين الأولى 
والثانيةء البيشدادية والكيانية. ضد قبائل 
ا القسم الان 
الجروب التى خاضها ملوك الاسرتن الثالثة 
والراعة اسا اساسا درن هد اران 

متاز القسم الأول بسيطرة النسج 
اللحمي والأسطوريّ البحت» إلى كونه 
يرسم الخيط التارخيّ الدقيق لتكون الأمة 


الفارسيةء وتطور تراثها ني السلطة وقواعد 
الحكم» ومفاهيم الأخلاق. والدين. 
والاجتاع والحياة را ویرویي سڊرة 
الملوك والأبطال» ووقائع الحروب» 
E PE E EDET‏ 
الا ادا ری ن ا 
هو الم الل ل فة ا 
الأدب الملحمىء ll‏ رور وال 
ا الفردوسي؛ شاعرا في ذروة الإبداع 
الفى» ومفكراً سياسا وأخلاقیاء لا بقرت 
الالتزام بالقيم الإنسانية العلياء ولا تغيب 
عنه الفطنة المستنبرة» والعبرة الممتعة البليغة. 


أما القسم الثاني فهو أقرب إلى النسيج 
التارخيّ منه إلى القصص الملحمي 
الأسطورى. وهو في کل حال حافل بوصف 
الأحداث الحربيةء والوقائع البطولية 
ومشاهد حية من مواقف الملوك. وحياة 
لاطي لفات الاسانة واف 
الحب» ورقيق العواطف» ومأثور التقاليد 
ا لک ی الال ات 
مراتب الإبداع العالمية ويضع صاحبه في 
مصاف الشعراء الملحميين العظام. 

وللشاهنامة ترججمات عديدة إلى بعض 
اللفات لمال وها ار ترفد عي ها 
كثير من الباحثين والمستشرقينء وأجعوا على 
اعتبارها من أبرز الآثار الملحمية الخالدة. 


VIA 


لتو اسح : 

عى ا و ا 
المجلد الرابعم» الدار المصربة للتأليف والترحة. 

محمد محمّدي: الأدب القارسي في أهم أدواره 
واتار عة ورات ا اة لاف روت 
\A\Y‏ 


H.Masse: Firdousi et PEpopée natio- 
nale, Paris, 1935. 


E.G.Browne: A Literary History of Per- 
sila from Firdawsi to Sa di, 1906 


شه الاستثناء: 
یکون بالأداتین: لا سیا وبید. انظرهما. 


شبه الجمع: 


رجه اشم المت المم: 


هو الظرف والجحار والمجرور. انظر: 
الظرف» الجر وانظر تعلق شبه الجملة فى 
«تعلیق شه الحملة». 


الشنه الجمودى: 
قو ونا قال الا و 
تعليل بناء الأساء القريبة الشبه للحروف. 


شبه کال الاتصال 


المقصود به الأساء المبنية التي لا تقبل 
التصريف. انظر: الاسم المبني. 


شبه الحرف من الأفعال: 
ول اظ الف لامد 


المقصود به الأساء التي تشبه الأفعال في 
الالال غل المحدك إوالى نسي والانتاء 
المشهة بالأفعال» أو «الأساء المتصلة 
بالأفعال». وهذه الأساء تسعة أنواع: 
الضكن واس الفاغل واس الفعول: 
والصفة المشبُهة باسم الفاعل» وصيغ 
امبالغة. واسم التفضيل» واسم الزمان. واسم 
امكان» واسم الآلة. انظر كلا في مادته. 
وتنفرد أساء الزمان والمكان والآلة في أنها لا 
تعمل عمل الفعل في رفع الفاعل أو نائپه 
او في نصب المفعول به. 


شبه كمال الاتصال: 

هوء فى علم المعانيء أحد موجبات الفصل 
(عدم العطف) بين الجملتين. راجع: الفصل 
والوصل. 


د 


شبه الملحمة 
شبه الملحمة: 
راجع: ا)لحمة الساخرة. 


شبه الملك: 

قان ی ا ال واا 
مجرور اللام يلك ما قبلها مجازا لا حقيقة, 
نحو: «المغتاح للباب» و«السرَج للحصان». 


شبه النكرة: 

الاسم شبه النكرة هو المعرفة التى يراد 
ا آي ر ل الا ن راك 
و غا الاس فلا اعت فا 
و ا 
أل الحنسية. 


ETT 
نحو: دلی جدي.‎ 


الشبيه بالفعل: 
- انظر: شبه الفعل من الأساء. 


الشبيه باضاف: 
فو ا لدی من ب ی ن 2 


معناه. وهذا التعلق يكون بالعمل: 
١‏ - في الفاعل» نحو: «يا يشا وهنا 
(«وجهه» فاعل للصفة المشبهة ET‏ 
۲ - في نائب الفاعل» نحو: «يا 2 
أجداده» («أجداده» نائب فاعل لاسم 
المفعول «مکرم»). 
۳- ف المفعول به» نحو: «يا بائعا 
و مقعول به لاسم الفاعل ا 
٤‏ - في المجرورء نحو: «يا شفوقا على 
العباد». 
8 ف الطفه تخو وا دا 


انظر: الصفة المشبهةء الرقم .٤‏ 


شتاء: 

اسم الفصل الأول من السنة. يعرب 
إعراب اسبوع. راجع: اسبوع. 
شان أو شتان: 

اسم فعل ماضٍِ عى : ل وافترق: مبني 
على الفتح أو الكس» نحو: «شتان زيدٌ 
وسمير فى الدراسة». («زيد»: فاعل «شتان» 
مرفوع بالضمة الظاهرة)» وكثيرا ما تقع «ما» 


¥ - 


شذرّ مذر أو شذر مذر 


ا 


الحرفية الزائدة بعدهاء نحو: «شتان ما زيدٌ 
وسمير في الدراسة». 

وتقول: «شتان ما هما» («ما»: حرف زائد. 
«هما»: ضمير منفصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل). وتقول: «شتان بینها» بفتح 
نون «بين» على الظرفية. وبضمها على أنها 
غل «شتان»» وتکون «بین» في المحالتين 
انا وا و ف ف غل 
السكون في حل جر مضاف إليه. ولا تدخل 
«شتان» على فعل. 


هو» ني علم العروض» حذف أول الوتد 
ا من و والخامس الساكن 
فيهاء فتصبح «فاعن»» ویکون في بحر 
الهزج» وبحر المضارع. 


لقب هبة الله بن عل /+٠١٤۸(‏ 


الشخص: 
راجح «علم الشخص» فى «العلم». 


)١(‏ وف هذه الحالة کون فاعل «شتان» ضميراً مستتراً 


ٍ 
جوازا تقدیره: هو. 


ٌي 


شد: 
۶ ت & 
٤‏ «زرتك شد النپار»» آی: 
٠‏ ٍ 


تعرب في نحو 


هي» في الخطء رأس شين صغيرة مهملة 
النقط (*)توضع فوقق الحرف دلالة على 


3 


شد ما: 

تعرب إغراب «قلّ ما». انظر: قل ما. 
وتختلف هذه عن الكلمة التالية «شدما» في 
أا فى الكتابة. تعتبر كلمتين بخلاف 


ٌي 


«شدما». 
شدّما: 

مرکا من وغ وهو فعل ماض جامد 
لا فاعل له» و«ما» الزائدة الي 2 عن 
العمل» ولا يليها إلا فعل» نحو: «شدما 
بتعب ال والدیه». 


ا ذ ll‏ شذر مذرً: 


تعبير بعنى: مشتتين» مب على فتح 


VT 


الشذوذ 


الجزءين في حل نصل حال» نحو: «تفرق 


ر 
العدو شدر مدر). 


الشذوذ: 

هو الخروج على القاعدة النحوية أو 
ال فة أو القيأاس» أو المألوف الشائع» أو 
العاديء نحو: «شرً» و«خ» اللذين هما 
صتا فضيل ادان وقانها: اتر 


واخیر. 


اتو سم: 


فتحي عبد الفتاح الدجني: ظاهرة الشذود في 
النحو العربي.ء وكالة المطبوعات الكريبت 


\AN‏ م 


ص 
8 


شر | 

صيغة شاذة ني التفضيل مثل «خين» 

افيا ا وات ا ا اة 

ااال و خي ا ا 

نحو قول الشاعر: 

العالمين ذوو خمول 
اوا فاخر يي كرو ادوا 


(«شر»: مبتداً مرفوع بالضمة الظاهرة). 


لقب يوسف بن محمد (القرن السابع 
عشر) صاحب «هز القحوف بشرح قصيدة 
أي شدوف» في السلوى ال 


الشرتوني: 

لقب رشید بن عبدالته /e ۱۹۰١(‏ 
٠٤‏ ه) اللغوىّ اللبنانى المعروف» وسعيد 
ابن عبدالله (۱۹۲۰ م/ ۱۳۳۰ ه) اللغوىّ 
اللبناني الأديب صاحب معجم «أقرب 
الموارد» والنسبة إلى قرية «شرتون» بلدتها. 


الشرْط: 

۱١‏ - تعريفه: هو قرن امر بأخر مع 
وجود أداة شرط. بحيث لا يتحقق الثاني إلا 
بتحقق الأول نحو: «إن تدرس تنجح». 
ا ق 

أ جازهة لفغلن مشارعن: 
ول حرفن ها أن ادما وغقة انتا 
هي : س اء ا می بان اتن اف 
حیثا|ء أي کيفا. وکلها اا غا «أىّ» 
ھی مغر انظ لا اى ماد 
ENN rs‏ 


.. 
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وکیف. انظر کل ف اا 

کک الشرط والجواب: جزم اقرات 
الشرط الجازمة فعلين مضارعين يسمى أوه) 
فعل الشرط والثاني جوابه نحو الآية: 
يإوما تفعلوا من خير يُعلمه الله (البقرة: 
۷) («تفعلوا»: مضارع زوم لاأنه 
فعل الشرط وعلامة جزمه حذف النون... 
۰ فعل مضار ع زوم اشن لأنه 

ب الشرط. وجب أن يڪون فعل 

TP‏ ضرفا غر قان بد 
«قذ»» أو «لن»» أو «ما» النافيةء أو السين 3 
سوف. فإن وقع اسم بعد أداة الشرط, قذرنا 
ایل الکو س 
الآية: إوإن أحدٌ من المشركين استجارك 
اجره حتى يسمع كلام الله (التوبة: )١‏ 
(«أحد» فاعل لفعل الشرط المحذوف» وججملة 
اا کے ا 
GE NEE‏ 
NN ea‏ 
واجز تجو هول نوي 
إن رأتني يل م کان : 

E E EET Ew َك‎ 


ونحو «إن م قر ر 


(۱( أي یس ارا ولا ا ولا و اذا من 
أدوات الطلب. 


(۲) في حال الرفع تكون جملة «ترسب» في حل رفع خبر 
مبتدأ حذوف» والجملة من المبتدأ والخبر في محل جزم 


الط 

چ اوران دات ارط بالا 
لأفل ى ات الط او كو ااا 
TENET‏ قد يقع ا 
لا هو غير صالح لأن يکون شرطاء فيجب 
حينئذ اقترانه بالفاء لتربطه بالشرط, 
ونسمى هذه الفاء «فاء الجواب» لوقوعها ني 
جواب الشرط. أو «فاء الربط» لربطها 
یا ق 
الفرط: 


أ - جملة اسمية» نحو الآية:لطإوإن 


e o 29‏ ت = 
يمسسك بخير فهو على کل شيءِ قدیر) 


(الأنعام: ۷( 


ج فعلا جامداًء نحو الآية إن ترن 
آنا اقل منك مالا وولداً. فعسى ربي أن 
يۇتێين خيراً من جنتك4 ( (الکهف: ۳۹ - 

E 

ا i‏ ب «مأ»» نحو الأية: إفإن 

وليم فا سألتكم مِنْ اج4 ( 


.(YY 


الشرط سحذوف ت عليه جملة «ترسب» التي تركت 
مکانها ني أول الكلام وات :غد ا اة ال ةة 
(۳) أي أن يكون فعلا خبريا متصرٌفا غير مقترن 


٤ ٤ E: ٤ ٤ 0َ‏ 
ب«قد» أو «لن»» أو «ما» النافيةء او السين» أو سوف. 
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الفط 


وک ت د ب «لن»» نحو الأية: 
وما يفعلوا مِنْ خير فلَنْ يُكفروه) (آل 
عمران: .)۱۱١‏ 

و a‏ ب «قد» ا ولو 
إن يسرق فقد سرَّق أ له من قبل) 
(يوسف: ۷۷). 

ز- ا بالسين أو سوف» نحو 
الآية: آية: إوإن خفتم عَيلَةَ فْسَوف غنيك 
الله من فض!) , (التوبة. ۸( 

وک و ب e‏ نحو: «إن 
ف أجيءُ». 

ط E‏ ب وکا نحو الآية: 
أنه من قتل نفساً بغير نفس, أو فساد 
في الأرض» فکأنغا قتل الناس جميعا) 
(المائدة: ۳۲). 

ت ا اا شرط. نحو: «من 
ا ا ل ا 

O 
یکون شرطاء فلا حاجة لربطه بالقاءء إلا أن‎ 
یکون ار غا شتا ا ب «لا)» فيجوز‎ 
الربط وعدمه» ومن الربط الأية: ومن‎ 
عاد فينتقم الله ق (المائدة: ٥٠٠)ء والاية:‎ 
فمن يۇمن و فلا يخاف ر‎ 
.)١۳ رقا (الحن:‎ 

ويجوز أن تغني «إذا» الفجائيّة عن 
«الفاء» إذا كانت أداة الشرط «إن» والجواب 
جملة اسمية غير طلبيةء نحو الآية: إوإن 


ت نة اقات اناد 
يقنطون)» (الروم: .)١١‏ 

٤‏ - حذف فعل الشرط:؛ قد يحذف 
ا الشرط اذا كانت أداة الشرط 
مقرونة ب ب «لا»» نحو قول الأحوص 
مف فلست. ا Rd‏ 

وإلا يل مفرقك ا 

آي: وإن 2 تطلقها. . وقد يحذّف أيضاً بعد 
«من» مقرونة ب «لا» د نحو: «من عليك 
س علیهء ومن لاہ فلا با به» (أي: ومن 
5 ا فلا به). 

حذف جواب الشرط: 

ات اا خا إن م یکن 
في الكلام ما يصلح لأن کا وك 
NL‏ 
لإفإن استطعتَ أن تبتغِىَ نفقاً في الأرض. 
أو سلا في السماءء فتأتيهم بآية# (الأنعاء: 
٥‏ أی: ان استطعت فافعاة أو بان أن يقع 
الشرط E‏ لکلا کا رل لك توك 
«أتکافیء E‏ ف فتجیبه: «إن نجی». أي: 
إن ج أكافئه. 

ويحذف جواب لطا إن کان ما 
1 عله جرا المعنىء SS‏ نت تاجح 
أن اجتهدٽت». وزالت: إن اجتهدت: ناجح». 

۰ حذف فعل الشرط‎ - ٦ 
ن ا عاف اط رالات‎ 
وى ااا ودف ولت اذل‎ 


SNES 


دليل» نحو قول الشاعر: 

قالت بات العم: یا a‏ د 
کان ا ويا قالت: وان 
أي: وان کان فقيرا ا ف 

ونحو حدیث أي داود: «من فل فقد 

أحسَنَ» ومن لا فلا»» أي: ومن لا يفعل فلا 


۷- اجتماع الشر ط والقسّم: إذا اجتمع 
شرط وقسم» استغني بجواب المتقدم من 
ن جوأاب ب المتأخر. فمثال تقدم ا «ان 
زرتني» والته اکرن» ومثال تقد القسم؛ 
«والهء إن نجحت» لأكافئنك»: ويستثنی من 
ذلك «الشرط الامتناعي» ک «لو» و«لولا)» 
اللذين يجب الاستغناء بجوابها عن جواب 
اوا اغ او وا 
نحو قول عبد الله بن روأحهة: 
م اید 
ا 


۸- توالي الشرطين: إذا توالى 
شرطان دون عطف. فالجواب لأوههماء نحو: 
أن تدرش إن تجتهد. تنجٌح» ویکون 
الشرط الثاني مقيدا للأولء فإن تواليا بعطف 
بالواو» فا لجواب 
وإن تنتبه تنجح»» وإن تواليا ب «الفاء» 
فا لجواب للثاني» نحو: «إن درست» فإن 
E,‏ أكافئك»» وف هذه الحالة يكون 


)ا معاء نحو: «أن تدرس» 


ت 


الشرط 
الشرط الثاني وجوابه في محل جزم جواب 


الشرط الأول. 
قرات الط والمرات 
اظ وا وات كران ا 


- مضارعين» فيجب جزمهاء نحو: «من 
لوس ینجح»» ورثع الجواب ضعيف» و 
و بعضهم: أینها تكونوا ذرککم 
الموت) (النساء: ۷۸) برع «ید رککم». 

E‏ أو ا 
ا ¬ o»‏ والثافي اغا رق 
الجواب الحرم والرفعء نحو: «من درس - أو 
يقکاسل - ينجّخ. 

ال فارعا واف ماضيا. 
فیجب جزم الأول شض ا لحديث: وس ت 
ليلة القدر اانا EEN‏ له ما تقدم 
من دنبه». 

وان وقع الفعل الماضي شرطا أو جواباء 
جزم حلا. وان کان اللات اغا مقترنا 
بالفاء» امتنع جزمه» نحو E HEE‏ 
فیکافئه اله». وإن کا ن الحواب 
بالفاءء أو «إذا»» كانت الجملة فى محل جزم 
على أنها جواب الشرط. نحو الآية: إن 
صر الله فلا غالب لک) آل 
عمران e‏ > ولحو الاية: يوان ت 
سَةَ قدّمت أيدہم» إذا هم يقنطون) 
(الروم: .)١١‏ 


حملة مقةرنة 


V0 


هى» في الكتابةء i‏ صغار يوضع: 
-١ -‏ في أول الجملة المعترضة وآخرهاء 
نحو: «لقد جاء - أعتقد - الغ 

۲ - بين العدد والمعدود. نحو: «الكلمة 
ثلاثة أقسام: -١‏ اسم. -١‏ فعل. 
٣‏ - حرف». 

۲ - لفصل كلام المتحاورين» نحو: 
«التقی خالد بصديقه سالمء وقال له: كيف 
صحتك؟ 

ج 

E 

- بخير. والحمد له... 


١‏ - من أفعال الشروع إذا كانت 
بمعنی: ابتداء ترفع المبتداء وتنصب الخي 
بشرط أن يكون هذا الخبر جملة فعلية فعلها 
غير مقارن ب «أن» نحو: «شر ع 
المعلم شرح الدرس» («شرع»: فعل ماض 
ناقص مبني على الفتح الظاهر. «المعل»: 
اسم «شرع» مرفوع اا الظاهرة. 


«یشرح»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 


الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقدیره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 


بالفتحة الظاهرة. وحملة «یشرح الدرس» ف 
حل نصب خر «شر ع»). 

۲ - فعلا ماضيا تام بعنی: تناول الماء 
شن الطريى: أو مد ومهذ: أو 
N‏ ا أقام... الخ. 


بفيهء أو دنا 


نائب ظرف من aR‏ بالفتحة» ف 
نحو و (بییت شرق القرية» 
والمعنى: بیت ف مکان شرقیٰ من 
القرية. 


الشروع: 
انظر: أفعال الشروع. 


الشريشي: 

لقب أحمد بن عبد المؤمن (۲۲۲٠م‏ / 
۹ه ) الأديب والنحويّ الأندلسي» وأحمد 
ابن محمد (۳٤۱۲م‏ / ١٤٦ه)‏ الأديب 
والفقيه الصوني الذي ولد في مُراكش وانتقل 
الى مشار 


الشريف الرّضي: 


ابه ن ا 


VT 


اعد كار الا الد اة 
وهاء الدولة البوهي. مع «تهج البلاغة». 


۱ ¬ معنی: نحو أو قضد. فتعرب ظرف 
وا ظا ر ا 
فول وجهك شطر المسجد الحرام4 
(البقرة: .)٠١١‏ أي: نحوه. 

۲ - معنى: النصفء فتعصرب عب 
وا ا ر ود اا 
شطر ین» («شطرین»: مفعول مطلق منصوب 
بالیاء لانه مثنی). 


الشطر: 

الشطرء أو المصراع» هو أحد مصراعي 
E RE,‏ 
الأ ا و ا 
المدو اسي الان ال 


شعبان: 


اسم الشهر الثامن من السنة العربية 
منوع من الضرف للعلمية وزيادة الألف 


۶ 

الشعر 
والنون. يعرب إعراب «أسبوع». (انظر: 
أسبوع)ء نحو: صمت ا الماض» 
اهاد ظرف منصوب بالفتحة الظاهرة 
متعلق بالفعل صمت»). 


الشعر: 

هو في الاصطلاح الان وفي مقابل 
النش الكلام الموزون المقفى؛ وأحد قسمي 
الأدب. 

والشعر بوصفه ا تداعا بلغة 
اللا ك اا مات هر اجد راع 
الفنون الجميلة الخمسة: الرسم» والرقص» 
والموسيقى» والنحت» والشعر. وهو مثلها 
ا ای 
ع ات ال ار ف کل ا 
تضطرب به من أشتات الروی» وخواطر 
الفكر والوجدان. إلا أن الشعرء والأدب 
الفنيّ بعامتء يتميز بادة التعبيرء التي هي 
ألفاظ اللغة وأساليبهاء فيا مادة التعبير هي 
الأشكال نى النحت والعارةء والجركات في 
الرقص» والأنغام في الو ان 
والظرظ في الرسم. ‏ 

وإذا كان البلاغيون القدامى قد عارضوا 
الشعر بالنثر. معيار الوزن والقافية ني الأول 
ال ا ا ا ا 
الاتجاهات الحديثة. تتجاوز هذا الفارق 


-.VTV a 


Sh 
سے‎ 


ہہ 


الشكلي لتركز على فتة العمل وجاليته فيم 
يعتبر شعراء بغض النظر عن الوزن 
والقافية. وعلى فكريته فيما يعتار نثراً معزل 
عن الغزام الوزن والقافية وعدم التزامها في 
بنية الكلام» وأساليب البيان. 

والأنواع اريت في الاصطلاح 
المتداول» هي الشعر الغنائي» والشعر 
القصصي والملحميّ» والشعر الحكمي 
والتعليميّ» والشعر المسرحيّ أو التمثيل. 
وذلك في مقابل الأنواع النثرية. كالمقالة 
والمقامةء والقصةء والنقد. والأًبحاث الفكرية 
والعلميةء والمناظرات» والرسائل» والأمثال 
الخرافيةء والحكم» وسواها نما ورد ني النثر 
المرسل» والمسجع» على مر العصور. [ 

وقد مير البنلاغيون: القدامى ,والقاد 
العرب بين القصيد والرَجز. 

افد ارقم اا راع ر ن 
الرجز» وكلاهما يأتي فوق مرتبة السجع 
والمزدوج من الكلاء( 

والقصيد هو الشكل الأصوليء أي 
الكلاسيكيْ للشعر العربي» وهو يتميز بالتزام 
وحدة الوزن والقافية. في حين أن الرجزء مع 
التزامه وحدة القافيةء أصبحَ لكثرة جوازات 
)١(‏ راجع الجاحظ: البيان والتبيین» ج۱ ص ۹٠ء‏ 


۹و TAA‏ والحيوان» ج۲» ص ١‏ ونفد النغ لقدامة» 
O‏ 


وزنه» وسهولة نظمه» أدفى مرتبة وأقل فيمه 
فى القضد. 

والأرجوزة هي الاسم الذي تسمی 4 
قصيدة الرّجز. وني رأي ابن رشيق القيروافي 
E Te NE‏ 
قصيدة» في حين أن هذه الأخيرة لا يصح أن 
تسمى أرجوزة حتى في أشكاطما القريبة جذّا 
من الرجز". | 

وفي الاصطلاح المأثور لدى قدامى 
النقاد. والبلاغيين الغرب ما وزد على لسان 
ا لجاحظ في كتاب الحيوان من أن «فضيلة 
الشعر مقصورة على العرب» وعلى من تكلم 
بلسان العرب»” " وحدهم دون غيرهم من 
الأمم والشعوب. وهو رأي فيه من الاذعاء 
والفضة ما يضع صاحبه في مصاف 
العنصريين الغلاة. فضلا عن محافاته لأبسط 
قواعد المعرفة والمنطق. لكن إذا ما عرفنا 
الل الى اها الع الان 
بوصفه المظهر الفني الوحيد لأحاسيسهم 
الجاليةء وباعتباره السلاح الإعلامي 
الأمضى في الحضارة العربية والإسلاميةء وإذا 
ما أدركنا قدرة الشعر العربي على النهوض 
بأعبائه تلك دونما حاجة إلى الاعتماد على 
شعر الأمم الأخرى» أدركنا الدافع إلى 


(۳) الحيوان» ج1 ص ٦۰‏ 


- VTA - 


إطلاق مثل هذا الحكم» وذاك الادعاء. 

وفي مفهوم القدماءء والأصوليين من 
اا الغ ا و السرا 
رالات الأجز اء» سهل المخارج. فتعلم 
بذلك أنه قد افرع إفراغا ا وك 
سیکا احا فهو يجري على اللسان كا 
يجري الذهان... وكذلك حروف ك 
أا الت ا ا 
ولينة المعاطف سهلة... حتى کأن الت 
2 كلمة واحدة. وحتى كان الكلمة 
فإذا كان الشعر» فى 
المفهوم لهذا الفن» هو الكلام 
الموزون المقفى. فإن أجله هو ما ارتقى فيه 
بناء الوزن إلى أرفع درجات التآلف» وبلغ 
ية الايقاع أسبى مراب وهف حر ك 
وموسيقاه» من حيث الانسجام التام بین 


اضرات الجروف» وتزاوج الكلاتء وأجزاء 
التفاعيل. 

أما بالنسبة إلى البيت الواحد من الشعرء 
فأحملهء بالإضافة إلى ما سلف من صفات 
التآلف والإيقاع» ذاك «...الذي إذا سمعت 
صدره عرفت قافیته» ٩"‏ 


اتجاهين. في واقع ال و ك 


.1۷ الحا حظ: البيان والتبيین» ج1 ص‎ )١( 


الشعر 
مدرستین تتعایشان على غير تناقض وتصادم» 
هما: مدرسة الطبع من جهة» ومدرسة _ 
التصنيع من جهة ثانية. ومن أعلام هذه 
الأخيرة المشهورين» منذ الجاهليةء زهير بن 
أي سلمىء والحطيئة. الذي يثبت الجاحظ له 
قولة جاء فيها: «خيرٌ الشعر الحولي 
الىكك»" والشعر الحولي هو الشعر الذي 
كان الشاعر ينظمه» وخضعه خلال حول 
كامل للتنقيح» قبل إعلانه ونشره في الناس. 
اتات اه دک فر 
وال هد ال ل حلي إل وة 
و 
والتنقيح والتحكيك» في شعر التصنيعء 
يقابلها البديية في شعر الطبع. والاقتضاب. 
والار جال في الخطابةء والأدب النشري 


وا 

ولقد میز النقاد والبلاغيون بين الشاعر 
امطبوع والشعراء الرواة. زا الشعر. 
والشاعر المنقطع اؤ ا والشاعر المفلق. 
کا ر الشعراء إلى طبقات ومراتب 

والشاعر ا هو الّاعر القند 
الذي يباشر النظم من غير تكلف ولا 
اصطناع» ترفده البديية فلا بحتاج إلى غا 
الدرس ومكابدة التثقف. فد دوا 


(۳) البيان والتبيینء 


ج۲ ص ۱۱۲. 


VS 


2 E 


وار رات 
الشاعر المطبوع بقوله: «والمطبوع من 
الشعراء من سمح بالشعرء واقتدر على 
القواني» وأراك في صدر بيته عجره وني 
فاتحته قافیتهء وتبینت على شعره رونق الطبع 
ووشي الغريزة. وإدا امتحنَ يتلعثم. ول 
يتزحر» ٠‏ 

اما 'الشدراء الرواة فيي اولك الذي 
يجمعون» إلى فضيلة نظم الشعرء فضيلة حفظ 
الکثبر من آثاره وروايتهاء فضلا عن علمهم 
بالشعر وأصحابه راغا 

وفيا خص عبيد الشعر فهم» کا أسلفنا 
أتقار مدر ا وقضائد الحوليات. 
وعلی رأسهم هیر والحطيئة. 

ولعل خار وصف للشاعر الحولي ما کتبه 
الجا حظ في تعلیقه على قول الأصمعىء اول 
NERE‏ «كذلك کل 
من جود ی اشر ووقف عند کل بیت فال 
وأعاد فيه النظر حتى ر بيات القصيدة 
لها مستوية في ا لجودة. وكان يقال: لولا أن 
الشعر قد كان استعبدهم» واستفرغ مجهودهم 
حتى ادخلهم في باب التكلف واصحاب 
الصنعة» ومن يلتمس قهر الكلام واغتصاب 
الألفاظء لذهبوا مذهب المطبوعينء الذين 


)1( الشعر والشعراء ضضض ١ ٢‏ 


(۲) الجاحظ: البيان والتبيين. ج ١‏ ص ٤‏ وما بعدها 


تأتيهم العاني سهوأ ورهوأء وتنثال عليهم 
الألفاظ انثيال ° 

أما الشاعر المنقطع أو الفحّم فهو من 
تخونه القدرة على منازعة اخصامه» وتقعد به 
القريحة عن النظم والكلام“ بخلاف 
الشاعر المفلق. الذي راقو ا 
الدائمة على التجويد. ويضيف أبن رشيق 
القيرواني» على ما سبق قوله: «الشاعر 
المفلق هو الذي لا رواية لهء إلا أنه جحد في 
شعره»*. 

الارل فا ول س ال ال 
طبقات نجد صدى له في ما جاء عن 
الجا حظ 8 وعن ابن رشیق ارا 

يورد الحاحظ 2 من 2 کانا 


والشعرور"' 


أما الثاني فيصنفهم أربع طبقات؛ . 
الفحل الخنذيذ» وطبقة ا 
لاغ را غ ا 

وإذا كان الجاحظ لم يتطرّق إلى شرح 


(۳) البیان والتبین. ج۲ ص .٠۳‏ 

(6) ايان والتبين» ج۱ ص ۱۳ء والمحيوان» ج٣ء‏ 
ص ۱۷١‏ . 

(0) العمدة» جا ص .١١١‏ 

(1) البيان والتبين» ج > ص .٠١‏ 

(۷) المرجع نفسه 


VEE 


ٍ 


الشعر 


مدلول كل من هذه التسميات. فإن ابن 
رشيق» في العمدة» قد 1 الإبانة عن معاني 
تلك التسميات بدقة وإيجاز حيث يقول: 
الشعراء أربعة: شاعر خنذيذ. وهو الذي 
جمع إلى جودة شعره رواية الجيد من شعر 
غره... وشاعر مفلق. وهو الذي لا رواأية 
لهء إلا ته جدد فی شعره کالئنذيذ في شعره» 
وشاعر فقط» وهو فوق الرديء بدرجةء 
وشعرور وهو لا شیء'. 

وفي الاصطلاحات الأصولية القدية حول 
مرتبة الشعر والشعراء بالنسبة إلى سائر أهل 
الأدب» يورد الجاحظ كلاماً لعمرو بن 
العلاءء يوجز فيه تلك المكانة. وتطورهاء منذ 
ا لجاهلية. إذ يقول: «كان الشاعر في الجاهلية 
يقدم على الخطيب لفرط حاجتهم إلى الشعر 
الى د فلي اهو و فا 
فعرل عل عدوهم 
فرسانهم» ويخوف من كثرة عددهم» ویهابهم 
شاعر غیرهم» فیراقب شاعرهم. فلا کار 
الشعر والشعراء, واتخذوا الشعر مكسبةء 
رورا ال ارف ر عر إل اغراف 
الاس فار الطب دهي فرق 
الشاع» ١‏ 

زر س الت اا فا لر 


ومن غزاهم» ویب من 


اموجز للمفاهيم لاحات :ال تة 
المأثورة حول الشعر المري. في صورته 
الأصولية امورو أن ننوه موقف النقاد 
الان اداي م سا ا ال 
ونقله. فانطلاقا من موقع الت للشعر 
العري» استناداً إلى تحديد الشعر الأصولي 
بالتزام وحدة الوزن والقافية» م يكن بذ من 
القول باستحالة نقله وترجمته مع الاحتفاظ 
فى الوقت ذاته» برونقه وإعجازه. وللجاحظ 
ها اک کک ر فک 
بنصه فيا يلي: «والشعر لا يستطاع أن 
برج ر كرو عله القل: وى ل 
وسقط موضع المت منه» وصار کالکلام 
المنثور. والكلام المنثور المبتداً على ذلك 
أشن وأوقعء من المنشثور الذي ll‏ عن 
موزون الشعر» '. 

ولقد ظل رأي الجاحظ هذا وما يزالء 
ر البيئات الت تتبنى مفهوما 
للشعر يقوم على تحديد خاضته النوعية 
بالوزن الموسيقيّ والتقفية أي بالشكل 
الإيقاعيَ الخارجيّ المأثور. أما في البيئات 
التى تعتبر الشعر رؤيا إيائيةء تتوسل لغة 
الصورة والرمز وتعتمد على طاقة الإيقاع 
الداخلي بدلا من الإيقاع الشكلي الخارجيء 
فإن هالة الاعتبار قد تبددت عن رأي 


. ۰ الحیوان» جا ص‎ (Y) 


دا 


الشعر 


الجاحظ. والقائلين قوله. وأصبح حكمهم 
باستحالة نقل الشعرء وترجمته» موضوع شك 

نقاش. بل ان کثیرین اليوم يرفضونهء 
ويعتقدون أن بالإمكان نقل المناخات 
الشعرية وترجمة أجوائها الفنية. ولرا 
زعموا أن المترجم المبدع يوفتق أحياناً في 
تجاوز المستوى الجالي للأثر الذي يترجمه 
من غير أن تعوزهم الشواهد والأدلة على ما 
يزعمون. ومع ذلك يبقى رأي الجاحظ قائا 
في حالات كثيرة لا يستطاع فيها النهوض 
بترجمة الشعر إلى مستوى الإبداع في لغته 
الأصلية أو في شكله الإيقاعيّ في اللغة 

وإذا كانت هذه المفاهيم. والاصطلاحات 
المأثورة. التي أوردناها بإجازء هي التى ظلّت 
تحكم الشعر العربي الأصولل» بصورة عامة, 
ف إطار أنظمة البحور الخليليةء فإن تجربة 
الموشحات الأندلسية تسجل أول خروج 
على عمود الشعر إلى غط خاص في بناء 
القصيدة العربيةء لا سابقة له فى تراث 
العرب الشعريّ. ولا ريب ني أن خط التطور 
الئى سارت فد الزات أذ ة 
رسمته ها بشکل أو ا عوامل ا من 
ورات البنة والادات الاخية كا أ 
_ الاحتكاك بالغرب» منذ بداية النهضة العربية 
الحديثةء قبل حوالي قرنين من الزمن» قد أثر 


في مبجرى الشعر العربي» على مستوى 
الملضمون» والأشكال التعبيرية.ء والاتجاهات 
الفنيةء ف آن. 

فمنذ بداية هذا القرن حتى اليو مر 
الشعر العربي» من حيث الوزن والقافية. 
بتجارب عدة» وحاولات تجديدية متنوعة. 
كان أظهرها تجربة المهجريين» الذين حاولوا 
السو ف الأوزان والقواني» على غرار 
الوشاحين. بحثاً عن نط خاص جدید. لا 
یتخل عن أنظمة الإيقاع الموروئة. ولا عن 
التقفية. بل يحاول التنويع ف إطار الوزن 
والقافية. 

ومند منتصف هذا القرن حاول بعض 
المجددين التخلى عن عدد التفاعيل المقرر 
في البحور الخليلية وعن التزام القافية 
الواحدة» من غر أن يتخلوا عن يدا الوزن 
والقافية. فجاءت تجربتهم» المساة بالشعر 
الحر تيح للشاعر أن يبني عمله الفني 
انطلاقا من التفعيلة الواحدة إلى حدود 
العدد الكامل لتفاعيل البيت الواحد. فلا 
تضيع هكذا جوهرية النغم المألوف» بالإبقاء 
على وحدة التفعيلةء فى بحور الشعر المعروفة. 
ولا يتقيد الشاعر بقيود عددها. بل ينطلق 
ضمن هذه الحدود الدنيا والقصوى» وريا 
تجاوز تلك الحدود أيضاء حاولا أن يلائم بين 
EEE EE‏ 


“VEY - 


التفاعيل» ومقادير الأنغام» ونوعية القوافي. 

ولقد دفع التطور بعض شعراء الحداثة 
إلى تجارب تجديدية خرج فيها أصحابها عن 
او ال اغد ال دصرل رو ا 
التنويع في الشعر الحر a a‏ 
قصيدة النثر أو الشعر المنثورء المتحررة كليا 
من أية أشكال إيقاعية خارجيةء بل إن 
بعضهم قد تجاوز قصيدة النثر إلى القصيدة 
الحديثة. الت هي لون من الكتابة الفنية. 
تصهر في بنيتها خصائص الأنواع الأدبية 
جميعا. وهي تقوم على الخيال الرؤيويء 
وتجاوز التراث الشعريّ المأثور إلى آفاق من 
الاكتشافات البك بحا عن المذهل 
والمدهش واللامتوقع في اللغة ودلالاتيا 
وأساليبها. 

راجع: الأنواع الأدبية 


اتو سج : | 


ميشال عاصي: الفن والأدب مؤسسة نوفلء 
طبقة ثالثة. ۹۸۰.. 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وادابه 
ونقده محقيق محمد يي الدين عبد الحميد. طبعة 
ثالث مص ۱٩٦٥‏ 

ابن قتيبة: مقدمة الشعر والشعراء مع ترجهة 
ونحقيق وشرح للمستشرق الفرنسي ديومبين 
ارج 8 


ميخاتيل سان باروت \AoR‏ 


كتاب نقد النثر: تحقيق طه حسين» مصر 
‘A‏ 

الحاحظ: كتاب البيان والتبيين. تقيق عبد 
السلام محمد هارون» الطبقة التانية مص ٠٦١‏ 

كتاب الحيوان: دار إحياء العلوم بيروت. 
00 (\. 
الشعر في معركة الوجودء محموعة مقالات في الأدب 
والشعرء دار محلة شعر» باروت. ۱٩۹٦۰‏ 

اون (علي امد سعید): - OE‏ للشعر 
العربي» دار العودة بيروت» .1۹۷١‏ - زمن الشعرء 
دار العودة باروت» .۱٩۹۷۲‏ 


الشعر الإأنشادي: 

ترجمة عربية امصطلح أجنبيّء اشير به 
نك فذقا الو ننن إلى فضانك شدرة 
E‏ بمصاحبة أنغام موسيقية لبعض 
الآلات الماثورة كالقيثارة والناي وغيرهما. 

زن اشر راء لاف عه 
الإغريق» فى المرحلة الذهبية هذا الشعرء ما 
بين القرن السابع والخامس قبل الميلاد 
الكکان (Sapho) gوفlسو «(AIcman)‏ 
وأناکر یون »)۸13٥۲60١(‏ وسیمونیدس 
.)Pindaros) سورادiبو «(Simonides)‏ 

غلل ان تة :هدا اللون..من.الشعر 
بالإنشاديٰ قد تبدّلت مع علاء مدرسة 


VE 


الشعر الترفيهي 


الإسكندرية فيا بعد وأصبح الشعر 
الإنشادي يسمى الشعر الغنائىّ (ع»واارا» 
ال ان ال ا رم وا 
الشغر با نتا ما وها تزال. الشسنمة زات إل 
ال 


الشعر الترفيهي 


ترجة عربية لمصطلح أجنبي يشار به إلى 
لقم الفضانة الشعرية التي تنظم دف 
ار ف می ن ان و کے راردا 
أية إثارة جاليةء أو غاية تعليمية. وهو لون 
من الشعر لم تألفه العربيةء وقد راج في بعض 
الأوساط 'الأوروية لا شيا الإنكلدريى: 
وريا أمكن إدخال شعر الألغاز والأحاجيء 
وبعض الأزجالء التي راجت فى العربية 
خلال عصور التقهقر والتصنع في سياق هذا 
اللون من الشعر. 


الشعر التسجيل: 
هو ار الى ل ا ا 
تسجيل الأحداث البارزة. والوقائع المهمة 
ي زمن من الأزمانء وبيئة من البيئات. وهو 
يتسع لألوان مستطرفة من الغرائب 
n‏ کا و ر الاعات 
الجليلة. والوقائع المصيرية الحاسمة في سيرة 


اغات انان ن لظا 


الشعر التعليمي: 

هو النوع الشعري الذي راج في العربية 
د ازذقار الارن الاه وة س 
واضعوه إلى نظم بعض ألوان المعارف 
والحكم والعلوم» ولا سيا العلوم ا 
الل بغية تقريبها من الاذهان. وتسا 
لحفظها وتناقلهاء استناداً إلى تأثير الإيقاع 
الموزون المقفى في مساعدة الذّاكرة على 
تلقيها والاحتفاظ بها في جهد قليل» وعناء 
يسبر» وقد جاءت معظم قصائد الشعر 
التعليميّ من بحر ال وهو أسهل 
البحورء وأرحب الأوزان كا تعلم. 

ومن ناذج الشعر التعليميّ في العريبة 
وة الشاعر المباي ابان اللاحق 
ال کل و ن ران 
اة عشر ألف بيت من الشعر. 

ومنپا اقا امالك ارت 
رالحي رامال أك شرق الحرافة 
لديك من الاررات اة فى ا 
الباب. 


الشعر الحرٌ: 
مصطلح أطلقه رعيل الشعراء المجذدين. 


NE ڈث‎ 


في منتصف هذا القرن» دلالة على حركتهم 
لاع الد و هه اا ل ج 
وضورة البيت الشعرى اليد مدد دة من 
التفاعيل المقررة نى النظام الخليلل الأصولل. 

من أشھر شعراء هذا الاام وارز 
أعلام الشعر الجر في خمسينات وستينات هذا 
ان ا ودر فاگ السات 
وبلند الحيدريء وصلاح عبد الصبور 
وادونيس» ويوسف الخال» والعديد من 
شعراء الحداثة العربية ممن نهجوا هذا الهج 
ۇسىان ومتا بعین.. 


راجع: الشعر. 


الشعر الحكميً: 

يدخل في مدلول هذه النسبة القصائد 
والمقطوعات والأبيات» التق يودعها 
الشعراء خلاصة تجاريم في الحياة» وعُصارة 
معاناتیم الاجتباعية والمصيرية. لإذاعتها في 
الناس را عن موفف» ورسالة تعليمية 
وتربوية. بتعظ با المتعظون. و إلى 
الأجيال الطالعة نى جملة مواد الإرشاد 
الأخلاقيّ والتعليم التربوي. وهناء في هذا 
لمجال يتلاقى الشعر الحكميّ والتعليمي 
غل اا اقات د ا ار 
الحكميٰ» سواء ما جاء منه في شكل قصائد 
مستقلة بذاتهاء م ف أبيات ومقطوعات 


الشعر الحكميّ 
منشورة في قصائد ا ایر على 
اختلاف أغراضه هو ارنة شأناً فنيا من 
الشعر التعليمىء لف أن انك الك 
قابلة لانتيعات الفية الالبة اكا من 
الفكر العلمىّ. والشاعر ا قادر على 
استخدام الوسائط البلاغية ا البيانية 
والندخة فضلا عن قدرته على استخدام 
القصص الأسطوريٰء والمثل الخرانيء في حين 
أن الباب إلى مثل هذه الوسائط الفنية 
ر ااام ال افاي الف 
الصرف. 


غير أن الشعر الحكميّ يظل مع ذلك 
ون ت النخر الغنائيّ والوجداني. لان 
الحكمة هي بنت النظر العقلي, أضلا قد 
تحتمل الذاتية الشعورية والخيالية. مقادير 
محدودة. أما الشعر الغنائي فهو وليد 
الانفعالات العاطفية والإبداع الخيال» 
أساسا» مع ما قد يواكب ذلك من أفكار 
عقلية بجرّدة لكنها تظل في المرتبة الثانوية 
ليظل للشغر الغنائى هويته النوعيةء وطبيعته 
الأقرب إل الذاتية ما إلى الموضوعية, 
إلى الفن منبا إلى النظم. وهکذا 
ر د: لتر الحكمي أنه خلاصات رة 
تقوم على التبصر في شؤون الحياة عامة. 
واا ا E TT‏ 
الفنية الممكنة. التى تتمتع بإمكان البقاءء با 


۷(0 


الشعر الحماسي 


يتيسر ها من حقائق الفكر والقيم الإنسانية 
ومن فنية التعبير وجمالية الشكل» فى آن. 
راجع: الشعرء المذاهب الأدبية والفتية. 


الشعر الحماسى: 

هو الشعر الذي يتضمن وصف البطولات 
والوقائع الحربية ويتدح المأثر الفروسية. 
وحض على الإقدام والشجاعة» ويسجل 
الانتصارات» كا يتضمن وصة. المجيوش 
والأسلحة وكل ما يتصل بالقتال والمتقاتلين 
من ختلف الوجوه. والشعر العربي حافل 


مپدا اللون من الأدب ل الحاهلية ا 


بجميع العصور اللاحقة إلى اليوم. 


شعر ألخمرة: 


رأجع: الخحر نات 


الشعر الطردىّ: 


راجع: الطرديات. 


الشعر العاطل: 


راجع: العاطل. 


الشعر الغث: 


هو صفة كل شعر لا ينطوي على معنى 


مفيدء ولا يحرك ني النفس أي وتر من شعور 
أو خيال» ولا يوقظها على متعة فنية أو 
فكرية؛ أو حتى على تفكهة عابئة. عا قد 
نقع عليه في شعر الألغاز والأحاجيء وشعر 
التصنع الزخرني. وریا راج هذا اللون من 
الق ال واوا ا ا 
ف أوساط شديدة التظرف. تتلهى باللامعی 
اللفظيَء والنظم العابث. 


الشعر الغنائي 

هو الشعر الذي يعبر الشاعر فيه عن 
معاناته الشخصيةء وتجاربه الذاتية. بوصفه 
إنسانا ڪيا e‏ وڪس ول وهو إِد 
يعار عن ذاته بالكلمة الجميلة والأسلوب 
الات ا را ع ا 
الاجتاعيٰ الذي ينتمي إليه» ويعيش فى 
کنفه e‏ همومه e‏ حاجاته 
ولا ا و ا 
والحضاريةء من حيث إن الشعر هو ضمير 
الاي الاب وين حت ان 
الشاعر هو البصيرة الرائية وهو حادي 
الركب إلى الغد الأفضل» والوجود الأهنأء 
وهو الدٌليل الخبير في رحلة الحياة الشاقة 
دروا الاك ر الا اا ن 
هجير البحث عن الفردوس المفقود. 

وكلا أوغل الشعر الغنائي ني التعبير عن 
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شات القاعر الحمينة كفا فا 
الا غ الات ت 
كان اقرب إلى الشعر 
الأخداى ركلا اسع منطو ر الشاعن الات 
ليعبر عا تثيره العوالم الخارجية. وحضور 


الاخرين» ف نقسه من ردود ومشاعرء 


وانقعالات» وصبوات» 


وتصورات» ابتعد عن الوجدانية الغنائية 
ليقف عند حدود الغنائية. وهما مرتبتان 
دأخل, انوع القعرى ارات وفك درخ 
الباحثون على تقسيم الأنواع الشعرية إلى 
شعر غنائىّ ووجداني» وشعر قصصي 
وملحميٰ» وشعر تثيلي» وشعر حكمي 
ول 

الور الا هراك راع روا 
ويكاد ديوان الشعر العربي أن يقتصر عليه 
و ا 
وأغراضه هي الفخرء والوصف» واهجاءء 
والرثاء» والفزل» والڙهد. والاعتذار 
رالات الط اتب وا الها عا ا 
و ٤‏ الآداب العالميةء كا وکيفا. وهي 
أغراض وموضوعات فرضها واقع الحياة 
العربيةء وظروفها الاجتاعية والتارخية. وقد 
کان مارا ويدفع إليها e.‏ 
واستطاع قدامى الشعراء لتا ن پرتقوا 
لان اف اة ى الوا 
امعاصرين والمحدثين ما يزالون» منذ فجر 


شعر الفتوح 
أل ال اکونا :الور 
الصاعد» ويستجيبون في إبداعهم الغنائيء 
لقتضيات هذا التطور شا وشکلاء بل 
إن طلائعهم تستشرف افاقه» وترسم معام 
الطريق بمنجزات تتجاوز الموروثء وترسخ 
اصول المعاصرة والحدانة. 


شعر الفتوح: 

هو الشعر الذي قيل فى وصف الفتوحات 
ال ران ار اله 
وهو يتضمن وصف الوقائع الحربيةء ومأآثر 
القوّاد وبطولة المحاربين. كا يتضمْن وصف 
الأقطار المفتتحة. وحنيناً إلى الأوطان التق 
نزح عنما المجاهدونء لا سيا في أواخر عهد 
الفتوح» وفي الشعر الذي وصل إلينا من 
فاتحي الأندلس. وعلى قلة ما بين أيدينا من 
هذا الشعر» يكن القول إِنه كان 
للشعر العربي الأصولل في أغراضه التقليدية 
الرائجة. وأساليبه البيانية المتبعة. ولم تظهر ٠‏ 
وکو الي الا مداخل ي افا 
العرب في الأقطار التى دخلت في ظل الحكم 
الرن اللا كا ات الى ر 
نتاجاً لتأثير البيثة الجديدة في بنية الشعر 
العربي. (راجع: الموشحات). 


امتدادا 
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الشعر الفلسفي 
الشعر الفلسفيّ: 

هو الشعر الذي تعدذى ناظموه حدود 
الواضيع والأغراض الشعرية الغنائية» من 
مدح و غر ل ووصف وهجاء ورتاء 0 
إلى تامُلات ومسائل في الحياة والمصير 
والماوراء» ما هو مأثور فى الفلسفةء وليس 
مقداولا ى٠‏ الشعر الغتان إلا اى خطرات 
عابرة» ویدخل في باب الارن الحكميةء 
أكثر عا يدخل في نطاق التفلسف والبحث 
ا لجذي في المسائل الفلسفية. ويعتبر أبو 
العلاء المعرّي رائد الشعر الفلسفيّء وإمامه 
بلا منازع. ولهذا دعي بحق «شاعر 
للام واف الات 

راجع: اللروضيات: 


الشعر المؤرّخ: 


راجع: التأريخ الشعري. 


شعر المديح: 
راجع: المدح» اهحاءء الشعر. 


الشعر المرسل: 
هو الشعر الذي لا يتقيّد ناظموه بالتزاء 
التقفيةء كا في فض ار الأورويي» ولا 


يتقيّدون أيضا بالوزن» کا في تجربة الشعر 
المنثورء أو قصيدة النثر. 
راجع: الشعر الجر المذاهب الأدبية 


ى 


وألفنية. 


الشعر المرقط: 

هو الذي یشتمل على کلماتِ» حرف منا 
معجم» أي منقوطء وحرف مهمل» أي عاطل 
من النقط. وهو ضرب من التصنع راج في 
عصور الانحطاط. وشاع في أدب المقامات. 
ومثاله ما جاء في مقامات «جمع البحرين» 
ليخ اضف البازجي 1٩-1۸-۰)‏ 
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قلت: لي ضار جميل.. 


زاجم الغاطل» المحجمة الملضة الغا 


الشعر الملحمي: 


راجع: الملحمة. 


هو كل شعر ينظم ليلقى في المناسبات 
مها يكن نوعها. وهو كثير في الشعر العربي 
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الشعر الوطنى 


القت عاض وة بهي اجا شر 
الاحتفالات. او السعر الاحتفال. وهو جود 
مق کان الشاعر مقتدراً» وکان مقبلا عليه 
بالتزام حر من داخل» ولیس بإلزام مفروض 
من خارج. 


الشعر المنثور: 

هو نر شعريٰ» من حيث أنه يتناول 
SE SEE‏ 
الشعوريةء والصور البيانية المعهودة في 
اقا ا ی ا 
الإيقاعات القائمة على توازن الفقرات 
ال ا کیا ن الأوزان 
الخليليةء ومن نظام التقفيةء وإن يكن ناظموه 
لان ال اا اغا 


شعر الندوات: 

ضرب من الشعر, راج ف بعض 
الأوساط الاجتاعية المغلقة. وهو يلقى فى 
تلك المنتديات الخاصة للتفكهة والتسلية. 
ول له شان فی يذكر: 


شعر اجاء: 


راجع: اهحاء. 


الشعر الوجداني: 

هو الشعر الغا إلا أن الفا ر 
فيه عا يختلج في ذات نفسه» وني دواخلها 
ال لس جد رات عا 
راجع: الشعر الغنائي: الأنواع الأدبية. 


الشعر الوصفي: 


الشعر الوطني: 

لون من ألوان الشعر الغنائيّ يعبر 
الشاعر فيه عن مواقف وأحاسيس وطنية 
ا د ت 
وفومية» حث عل التقدم والتحرر 
والاستقلال» وتذكي روح النضال في مواجهة 
التخلف والتخاذل» ونفى مجاهدة الأعداء 
ومن أجل تحصين الوطن» وتطهير المجتمع 
اا و غا اة ا ن 
مواكبة الحضارة العالمية. والتزام قيمها 
ومثلها الإنسانية السامية. وني الشعر العربي 
الفاض باز هن ال الوط ها اى 
البلاد العربيّة. وني المهاجر الأميركية, 
اا ا الخ وال ن رال 
الاجتاعي والسياسي» ومقاومة الاستعارء 
لفات الضهيرن رومد الا نطان 


غ 


الشعراء الصعاليك 


وكان هذا الشعر تأثير بالغ في استنهاض 
الممم» وإيقاظ الوعي» والحث على تجاوز 
التخلف. والنهوض إلى حياة جديدة خايقة 
بالإنسان في هذا القرن. 


الشعراء الصعاليك 

الصعلوك. لغة. الفقير الذي لا مال له 
ولا سند. والتضدڭ ا الفقر والتشرد 
از و ت ها ر م ال 
الصعاليك ف الجاهلية وف بعض العصور 
اللاحقة. ويتاز شعرهم إجمالا بعفويّة 
الإحساس» وروح الشجاعة» ونزعة 
التمرّد على الأوضاع الاجتاعية السائدة 
وبالثورة على دوي الساطة والمال. وبوصف 
وضعهم الاقتصاديّ السيىء وما يعانون فيه 

من الحرمان» وما يقومون به من أعال 
اا ولات والفتك. وقد كانت لبعض 
الشعراء الصعاليك آراء فى السياسة تناهض 
المحكام وترفض التفرقة والتايز 
الاجتباعبينء وترهص بالثورة على الظلم. 
واد لدل والاكاة. 

ECT 
بخاصة کانوا اا‎ 
لخروج کل نظمها وتقاليدها الصارمة‎ 
المعهودةء تفادیا للأعباء الحاعية المترتبة على‎ 
متل هدا الا فيهیمون في القفارء‎ 


ويسطون على الأحياء حترفين اللصوصية 
سا لله والفل طلا الابقا واا عه 
خُرموا الانتساب إلى قومهم لولادتهم من 
أمهات سباك أو غور عر ا 
ات ان اف اا 
واللاانتاء. 

O 


ےن 0 گے 8 0 
وعروة بن الورد. ومنهم في العصر الأمويّ 
عبيد اله بن الجر اك رالا 


التميميًء والقتال الكلابي.. 


نتو سع: 


يوسف خليف: الشعراء الصعاليك فى العصر 
الحاهل: دار العارف صر ) ۹0٩‏ 
أحمد الحوف: الحياة العربية من الشعر الجاهلء 


الطبعة الرابعة. القاهرة ٠٩٦۲‏ 


ل الا الد وو عل رت ال 
الذين خاضوا غار الحروب كعنترة العبسي» 
والمهلهل التغلبيّ» وأبي فراس الحمداني. 


شعراء الكدية: 
هم فئة من المكدين» أي من الفقراء 


E e 


المتسولينء والملحين في تسوهم» والساعين إلى 
الكسب بضروب من المكر والاحتيال 
أحياناً» وهم من القادرين على نظم الشعر 
والاستعانة به في تسوهم. ومثام ما ورد في 
المقامات من هذا القبيل» وقد راجت الكدية 
في العصور العباسية» وني عصور الانحطاطء 
وكان في المكدين شعراء ظرفاءء نقلت إلينا 
جامیع الأدب بعض أخبارهم. م ا 
الت ا فرعون لاني وقد جاء عن 
هذا الأخير قوله: 
أ إغلاقِي لإبابي ن ل 
فيه ما اخثی ا E‏ 
إنها أغْلفُةُ EE‏ 
وة الي من وب الطرّف 
ل ااال رر 
ت EEE EE‏ 


الشعوبية: 

حركة مناهضة للعرب» ولکل ما هو عربي 
ف ار ااب ااا الال ا 
Nc LS‏ 
في العصر الأمويّء إلى حين بلوغها الأوج في 
الأعصر العباسية وما تلاهاء فئات واسعة 

ET‏ الى خلت ى الإات 
وانتظمها الكيان السياسي للدولة العريية. 
انرس وال رالرن رال 


الشعوبية 

والأندلسيين» وغيرهم من عناصر الأمم التي 
أظلها الإسلام وأدال العرب دوها وتاريخهاء 
وقضوا على آماها بالاستقلال الوطنى» وعلى 
دا الد ورف عل ا ا 
الفارسية كانت هي الغالية على المحركة 
الشعوبية. لأن للفرس مُلکا وا اا 
ردا ا افا ولان عددا کیرا مب 
E E a‏ وقتع 
بکفاءات فکرية E‏ ا 
لندمة اا العصبية في نقض العقيدة 
رإأحاة المجيية وق بعت الك الفارمي 
المندثرء والقضاء على كيان الدولة الإسلامية, 
والسيادة العريية. وما عرز الحركة الشعويية 
ا کے ا و 
الفارسي لتوطيد خلافتهم والاحتفاظ 
بسلطانہم. 

بدأت الشعوبية دعوتهاء واستهلت 
نشاطهاء منادية بالمساواة بين المسلمين على 
اعات کی ری کح ال ماد 
السلا نضه الذي لا يفضل شغبا عل 
بل بذعو إل أن شاوی الاس 
مساواة أسنان المشط. فلا فضل لعربي على 
أعجميّ إلا بالتقوى. 

E 
العرت وا نط هن شا ی شی فا‎ 


اا و ل و و 
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نانسا رمت ال إحياء الملك الفارسى 


لاستعادة كيانيا السياسي الُزال؛ وشعوبية 
دينيةء س إلى نقض الإسلام وبعث 
المجوسية. وقد اتہم بها عدد من الكتاب 
والشعر ا وأطلق عليهم اس EE‏ 
بعضهم EN‏ المقفع ضاخبت كلا 
ودمنة؛ وشعوبية أدبية» رمت إلى الاستهزاء 
بأدب العرب. والاستخفاف بلغتهم» 
وأساليبهم التعبيرية» والأغراض 
والموضوعات المأثورة في شعرهم وخطبهمې 
مذعية أن للفرس. ولسواهم من الأمم 
الاقف انآ م ا العرب في 
جميع الوجوه. 

والواقع أن صراع الشعوبية مع العرب» 
فى مختلف الميادين» هو في الأساس» صراع 
سياسئ» يستند أصلا إلى عصبية قومية 
وعصبية دينية. وقد استقوى واستشری 
کثیراً : بسبب اشتداد الف نا وقوميا. 
لدى فریقي النزاع ول ا 
استفحاله مع غياب العوامل التشريعية 
والتنظيمية الكفيلة باستيعابه» أو التخفيف 
ووا وقد کان لغياب مثل تلك 
العوامل اثر بالغ ف تفكك عرى الدولة 
العربية الالاسة للها إلى دويلات» ومن 
ثم إلى وقوعها فريسة الغزوات الخارجية 


والفتن الداخلية ما أدى إلى انهيارها 
ودخوها تحت النفوذ الأجنبى وا طويلة. 
والجدير بالذكر أن استفحال الحركة 
الشعوبية ضد العرب قد دفع هؤلاء في ردة 
فعل» تشتد باشتداد الفعل المقابل» وانبرى 
کان وک ون غلا د وة الل 
مدا فعین» ويعددون ا ا 
فكانت حصيلة الصراع فضائل ينسبها کل 
فریق لأمته ومساوی یعددهاء ویذم بها 
الفريق الأخر. 
وني المراجع العربية القدية ما يغني 
الباحثين عن أساء الكتاب الذين لوا على 
العرب: بال والتجريح, ا 
الفرين بالقدح والتحقیر. کا کک 
ولا ا ي أشاروهاء 
وکانت محال اذ ورد وتجاذب وجدال. 
وني رأس ما عابته الشعوبية على العرب 
البلاغة. والخطابة. وهما من مزايا العرب 
المأثورة. فأخذوا ينقصونهم بها لاستعمال 
خطبائهم العصاء والإكثار من الإشارة 
باليدين» وغير ذلك ما حط من شأن العرب» 
و من شأن الفرس. في مجالات البيان 
والكلام. 
وعابوا العرب في لته الحربيةء وني 
تنظيم المحاربين» وسخروا من ذلك أ 
السخرء وأشادواء في المقابل» با كان للقرس 
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م 


س 


من أعتدة وذخائرء م يعرف العرب شيئاً منها 
في ماضي تاريخهم على الإطلاق. 

وانبری نفرٌ من التاب الشعوبيين إلى 
التأليف ني مناقب العجم» وني مثالب العرب» 
فلم يتركوا في ذلك حسنة وعادات وتقاليد 
وخصائل وشائل م ينسبوها للفرس» ولم 
يغفلوا عن سيئة من المساوى لم يلصقوها 
بارت وهن لاء الات سهد بن ند 
البختكان. الذي کان يزعم اه من سلالة 
ملوك الفرس» وله كتاب «فضل العجم على 
العرب»؛ واهيثم بن عديّ» وله عدة کتب في 
مثالب العرب» وكذلك سهل بن هارونء 
الذي يقول فيه ابن النديم في الفهرست: 
«کان کی فشا شاعراء فارسي الأصل. 
شعوبي المذهب» شديد العصبية على العرب» 
وله فى ذلك كتب كثيرة». وم يقف بعض 
هؤلاء الكتاب عند حذ الدفاع عن الفرس, 
N LE‏ 
ففاخروا بالفراعنة والقياصرة» ولوك أهند. 
ال الها وا اا ولرل 
السالفينء وبفلسفة اليونان وعلومهم 
وآدابہم. 

وقام فرى هن الشرا كيار بن رة 
وأبي نواس» يسخرون في شعرهم العربي 
بعادات العرب» وتقاليدهم» وأساليبهم 
والموضوعات التى تناولوها في قصائدهم. 


وذهب فريقق آخر من الفقهاء» والرواة 
الموالين للشعوبية إلى وضع القصص. 
واختلاق الروايات» وانتحال الأحاديث 
الشريفةء التى تيد مذهبهم في تمجيد 
الأعاجي. والتشنيع على العرب. 

على أن هجات الشعوبية على العرب 
قابلتهاء من جانب هؤلاءء في ختلف ميادين 
الصراع وموضوعاته» ردود فعل بلغت حجم 
الفعل» وتجاوزته في حقول عديدة. فذهب 


أدباؤهم كالجاحظ إلى تفنيد ادعاءات 


الأعاجم ا الكرم العربي الذي عابه 
و البخل الذي ا بن 
او ا ا وا 
بالکرم العربي» وببلاغة العرب» وبیانهم» 
وطرائقهم في الخطابةء والشعر وسائر فنون 
القول. كا ذهب الرواة المتعصبون 
لعروبتهم» والفقهاء إلى وضع المولفات. 
والقصص. والأحاديث» التي غ شأن 
اله رط مى بان الاغاج E‏ 
والفرس بنوع خاص. 

وبرغم الانعكاسات السلبية التي خلفتها 
الشعوبية فى الحياة العربية» وآثارها 
کیان الدولة رو فقد 


وال ll‏ ووصعت ا لغالاة ال 
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ےا م م م 

ي 2 م 
ك ه٠‏ ۰ 4 * ۰ 
سر بعر عر ګر 


ا ولغتهم» وعاداتهې» وآداي. 
وبلاغتهم» وأتاحتټ للعقل العربي سبل 
المقارنة والاستاج وحفرتة ,إلى البصر 
والتعمق في الأحكام والغاهيم» وإن تكن 
الشعوبية قد أفرطت کثیرا ااذ 
وتقادت فکرهت. 
وما تزال لفظة و تطلق اليوم 
لفشتل كل عركة أو عة قاعض اقرب 
من داخل e‏ ومن خارجها على حد 
سواء. وهي تتضمُن معنى العداء للنهضة الق 
يسعى إليها العرب المعاصرونء ومعی 
التحقير لمن يجسد مدلولاتها وأبعادها. 


لتو سع: 


العباسي الأول دار الحيلء پاروت \(AL‏ م 


- أحمد أين: ضحى 
اشر دار الكتاب العربي» بيروت. 

- أحمد فريد الرفاعي: عصر المأمونء القاهرت 
1۹4 

- عبدالله سلوم السامرائي: الشعوبية حركة 


مضادة للإسلام والأمة العربيةء دار الرشيد للش 


منشورات وزارة الثقافة والاعلام الحمهورية 
العراقية. سلسلة دراسات (۲۳۸- ۱۹۸۱ م 


E Ty 
شعر بغر شغر بغر:‎ 
2 #. 
ترکیب یعنی: متفرقین» مبني على فتح‎ 


الإسلام ۹ طبعة 


الجزءين في محل نصب حال» نحو: «هرب 


جنود الاأعداء شغر بغن». 


ع 


شفاها: 

الظاهرة في نحو: «کلمته شفاها» و من 
ا ا 
لدلالتها على المغاعاة. 


م نم < 

شکرا: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
أشكرك» منصوب بالفتحة الظاهرة» ومعتاها: 
٤ ٤‏ 

اثني عليك لما اوليتنى من المعروف. 


- في علم العروض: اا ان 
والكف (راجع: الخبن, والكف). 1 تصح 
«فاعلاتن»: فعلات. و«مستفع متفع ل 
ونجده في المديد. والرمل» والخفيف 
و 
- ف الأدب: راجع: المضمون. 
ج اللسانية: بعد ا اللغة 
ا ول ا ا أن الشكل نظام 
ترابطیٰ Relationnel‏ 2 د» تنظم اللغة 
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بواسطته الواقع الماديّ والنفسي تنظيا بختلف 
باختلاف اللغات. 


ا 
ا 
الشكلة 
چو 2 
8 


e 


والتسمية العربية هي ترجه للمصطلح 
(ismeاForma)‏ باللغات الا 2 > 


سيا الفرنسية والإنكليزية. ويقال أحيانا 


ن 


وتقوم الشكلية أساساً على وضع الفن في 
تعارض مع الواقع. وهي بالتالي ل الشكل 


أولوية مطلقة على المضمون في الأعال 
ال ا ك ا ا 
من الأفكار الاجتاعية والإيديولوجية 
ومقتصرة فقط على المتعةء التى يثيرها خلق 
الأساليب» والإبداعات العبقرية في بنياتها 
الشكلية والتعبيرية الخاصة. 

برزت الشكلية في روسيا حوالي سنة 
۷, وكانت آخر مظاهر المثالية فى الأدب 
والفن» والفكر الأدبي والجالي» في مناخ عام 
تهب فيه رياح التغيير الاشتراكية والمادية من 
عختلف جوانبه» فکانت على حد قول احد 
المنظرين الثوريينء لوناتشرسکي: «ثمرة في 
غير اوانها» غیر آنا كانت في 
وقد تفار الور الشركة وة 


فی الوقت نقسهء 


الشكلة 


ا E‏ 
الاحتجاج على انقلاب الأوضاع بسرعة 
فائقةء ا للساخطين والناقمىن» وغر 

لموالين لإيديولوجيا التغيير الطارى. 
وإذا كانت الشكلية قد عانت» بعيد 
ان ااا ن ا واتهاماتٍ 
على الصعيدين الفكريّ والفيء فإنها ظلْت 
قائمة تنتج» وتدافع عن مواقعها في النقد. 
وألشعن. والآأبخاث.'الغلمية ‏ والدراسات 
اللغوية. ول يتبعثر شمل أعلامها وأنصارها 
إلا E‏ 
ا معظم و ا و 
الفا عن موطنهم. وهكذا انتقل أحد 
أعلام امنيح الشكل في البحث (رومان 
جاکبسون ولد في السنة ۱۸۹٦‏ )0۳2۸ ۸) 
(«s0طەkەل.‏ إلى براغ حیث کان له فیها 
۰. فعمل 
معهم على تأسيس «حلقة الدراسات 
اللغوية» سنة ١۱۹۲ء‏ التي كان هما فضل في 
الاهتداء إلى المنهح البنيويّ في البحث 


تلامدة مو يدون د ته 


اللغوىّ. 
ن ا ت الو ق 
دراسة الآداب واللغات لتعم معظم الحواضر 


الال وها وال مد اإلإعاهات الفوة 
التى انطلقت أصلا من المذهب الشكل 
نادف و وک رظ جدیده» حى انه عاد 
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الشكلية 


۴ ت 
لرا مكانه د اله أغهار الات ف 


اللا ارفا ال ا فها وها 


في حقل الآداب ودراستها. 

وعن الشكلية في روسياء قبل 
لرن الفا ك ا لارا وارد 
اڭ في موسکوء وني بطرسارج» مند السنة 
,۵٥‏ ببادرات دراسية حول a‏ 
الأبحاث اللغويةء وميل شدید الى التجديد 

ا والفنَ تحت i‏ المدرسة 
المستقبلة. التق كانت ناشطة عصر ذاك. 
والموضوع الرئيسى الذي واجهه الشكليون 
في المنطلقء تحور حول العلاقة الوثيقة بين 
الفن والحياةء أو بين الفنَ والواقع. وقد 
دهب الشكليون ف بحنه إلى الاستنتاج 
بوجوب فصل الشكل عن محتواه» واعتباره 
مستقلا اما عنه بوصفه. أي الشكل» مادة 
الإبداع الجالي وحدهاء وموضوع التذوق 
ا الي وحده. ومن هنا كان الميل إلى تزكية 
الرمزيّة والاتجاهات الذاتيةء التى تعتمد على 
البنية الجبالية للأسلوب. ولغة التعبين 
وتعتبرها القيمة المطلقة والوحيدة للإبداع» 
والإثارة. ومن هنا الميل المغرق إلى اكتشاف 
الس الل الاس اروم ادال 
مذهب جما شكلل غير مألوف في التراث 
الا الارن الم واا 

من طلائع القكلثين الروس, في الد 


الفاغ د م الات وال واا 
الطرت: وني مقدمتهم بوريس باسترناك 
واندري بيلى» الذي اصدر سنة ١١١١‏ 
حموعة من المقالات والدراسات حول اللغة 
الشعر ةة العارة لى الادباء الروت 
فكانت اساسا لانطلاق الشكلية في مناهج 
البحث اللغوي» وني حركة الإبداع الشعري 
لوال ا اا ا 
المؤسسون والأتباع» بعد قيام النظام 
الشاك وغداته العئ. اللاجافات 
الذاتة واللاراقعة ت 
والفنون. 
راجع: ال ا 


لتو سح : 


فاد أبو منصور: النقد البنيوي الحديث دار 


اراهس اخظب: تظربة الم الكل 
نصوص الشكلانيين الروس - (ترجمة) منشورات 
اال 
العربية. باروت. ۱۹٩۸۳‏ 
V. Erlikh: Russian Formalism, History,‏ 
Doctrine, La Haye, 1955.‏ 


K.Pomorska: Russian Formalist Theory 
and its Poetic Ambiance, La Haye, 1968. 


T. Todorov: Formalistes et Futuristes, In 
Tel Quel. n 35, 1968 
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الشكليون الروس: 


راجع: الشكلية. 


شال أو شال: 

تأتي: 

ا ان غ ا ا غل 
ال کی آخر. ملازم للإضافة غالباء 
ويكون معربا فى الحالات التالية: 

E S| 
مال ابات («شمال»: ظرف مکان و‎ 
اة لظاهرة ا «جلست»).‎ 

E AE E‏ ا 
اجس شال آی: 
شاله («شمال»: ظرف مکان منصوب 
E a aN‏ 
ونحو: «هذا ينبو ع» اجلس من شمال» أي: 
من شاله («شمال»: اسم محرور بالکسرة 
الظاهرة). 


لفظه» نحو: «هذا ينبو غ 


ف القات اله طا 


ومعنی» وهنا بحب تنوین «شال» نحو 
زا ا شمالا» أي: جهة من جهات الشال 
(«شمالا»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 

ويبنى «شال» على الضم إذا قطع عن 
الإضافة معن ولم ينو لفظ المضاف إليهء نحو: 


o 


الشمسيّة 


5 شمال»» و وه م شال 
(«شمال»: ظرف مکان مبني على الضم في 
محل E‏ 
«اذهب»). 

1 بعنی الخلق. والشۇم. وکیس یغطی 
به الضرع... فتعرب حسب موقعها ف 
الجملة. نحو: «ليس من شالي أن أعمل 
بشالي» أي؛ ليس من طبعي العمل بيدي 
اليسرى («شالي»: اسم مجرور بالكسرة 
المقدّرة على ما قبل الياء منع ظهورها 
اشتغال المحل بالحركة المناسبة للياء» وهو 
مضاف. والياء ضمير متصل مبني على 
السكون فى حل جر مضاف إليه). 


شمالا او شمالا: 
ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرة فى 
E EE‏ 


شمالي: 
ها أحكام «شرقيّ» وتعرب إعرابها. 


الحروف الشمسيّة هي التي لا تلفظ معها 
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إله ةة 


لام «األ»» وهي : ٿ.» تث.» د د > ر» ر س؛ 
ش؛ ص › ص› ط٬‏ ظ› ل ل . وهده الحروف 
تشد عند دخول «أل» عليهاء نحو: اش 


الى 


ص 


الشلشنة: 

خاصة فجية في لغة اين وقبيلة تغلب, 
تتمثل في قلب الكاف شيناً ae‏ 
الهم ليش :لبيك الل لبيك 


f ڪا‎ 


الشنفرى: 

هو الشاعر الجاهل الصعلوك ثابت بن 
ارس الأزدى (نحو ١0۲م/‏ نحو 
۰ ق.هھ) صاحب «لامية العرب». 


الشنق 


لقب أحمد بن الأمين (۱۹۱۲م/ 
١‏ ه) الأديب اللغوى. 


شهر: 
له أحکام «أسبو ع»» ويعرب إعرابه. 


راجح ٠‏ سبو ع. 


شهرزاد: 

بطلة أقاصيص ألف ليلة وليلة زوجة 
السلطان شهرنان قصت عليه قفصص لف 
لبلة وليلة ثم وَلّدت له بنا فعَنّا عنها بعد 


ان کان ينوي قتلها بعد يوم من زواجه بپا. 


لقب محمد بن عبد الكريم ( 110۳ م/ 
۸ ه) من أشهر مۇرخي الأديان ف 
القرون الوسطی» وصاحب کتاب «الملل 
ا ا ر 


(إيران). 


شوال: 
م الور ال اتر من ال ال 
أحکام «أسبوع». انظر: أسبوع. 


الشوهاء: 
اا ق ا 
الكريم» وبالصلاة على النبيّ (5) . أمّا 
التي لم تكن تبتدا بالتحميد» والتمجيدء فقد 
کو اراي ک1 زد 
المشهورة. 
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وقد کانوا يستحسنون اشتال الطب 
على آيات من كتاب اله لأن ذلك عا يزيد 
في حلاوة الكلام وقدره. وفي كتاب البيان 
ا ا عن ن ن ان 
ف : «خطبت عند زياد خطبة طننت أني ل 
أقصر فيها غاية» ول ادع لطاعن علة 
و بيعض المجالس» فسمعت شا 
يقول: هذا الفتى أخطب العرب لو كان في 
خطبته شيء من القران»' 

راکسا کان و ا ات 
اق اء ال ها 
القع ور اك الها رارقا 
والرقة»"'. 

أما الشعرء فلم يكن الخطباء يتمثلون 
بشيءٍ منه في خطبهم. کا کان الأدباء لا 
يکرهونه في الرسائلء إلا أن تكون موجه 
إلى الخلفاء. 


)۱( البيان والتبيینء ج٣‏ ص. 
(۲) المرجع نفسه» ج >»١‏ ص .١١۸‏ 


اښ 
]ا 
الشند 


© 


الشيبان: 

لق اس چان بن رار )۸۲۱ م/ 
a‏ نحويي الكوفة» وصاحب 
وكات ال وهو معا لفو 


شبن الوقف: 
راجع: الک ىة 


الشتنة: 


هي٬‏ ف علم العروض. القصيدة الى 
زوا حرف الشان اون فضيده شينية قول 


المتنبى: 


٤ ٌ 2‏ َه ٤‏ 
ونهب نفوس اهل النهب اولى 
o ٤‏ ۾ 0 2 

باهل المجد من نهب القماش 
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e 


انظر الأحرف الصائتة في «الصوات: 


ص 


صاح : 
منادی مرخم مبني على الضم المقدر على 
الياء المحدوفةء والأصل: یا E‏ زاو یا 


النداء المحذوف» ومنه قول أبي العلاء 
المعري: 
صاح » هذي قبورنا ملا الرحب 

فاي القبور من عه عاد؟ 


الصاحب بن عباد: 


هو الوزير الأديب الشاعر اساعيل بن 
عباد (٥۹م‏ / (a A0‏ صاحب «المحيط ف 


اللغة»» و«جوهرة الحمهرة». 


الصاد 


منظومة لابن البارية (١١١١م‏ / 
۹ه) في ألفي بيت على نسق كليلة 


ودمنة. 


الصادية: 
هي» في علم العروض. القصيدة التي 
روها حرف الصاد (انظر: الرّوي). 
ومن فصيدة ا قول الشاعر: 
وسَوّف أزيد الباقياتِ القوارصا 


ئ 
e‏ فعلا اتا ناقھا معن : قعول» 
يرفع الاسم واب ان برط الا برق 


VN 


ص 


الصبان 


خبره جملة فعلية فعلها فعل ماض '» نحو 
OE‏ 
رلا صاز ا 

جر بت على ابتسام بابقسام. 

او کے ا فا ولا 
ظرف زمان مني على السكون في حل نصب 
مفعول فيه متعلق بالفعل «جزیت». «صار»: 
فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«ود»: اسم «صار» مرفوع بالضمة الظاهرة. 
ا خبر «صار» منصوب بالفتحة 
الظاهرة):و«صان اة الف فة وتمتتل 
ماضياً ومضارعا وأمرأ ومصدراء نحو: «صِر 
ھا و ر ل اھ ن ر 
السكون» واسمه ضمير ا 
تقديره: أنت. «جتهدا»: 
بالفتحة الظاهرة). 

۲ - فعلا تامّاء إذا كانت معنى: انتقلء 
نحو: «صارتِ الخلافة إلى هارون الرشيد» 
(«الخلافة»: فاعل «صارت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). أو معنى: رجع» نحو الآية: الا 
إلى اله تصيرٌ الأمور (الشورى: )٠١‏ 
(«الأمور»: فاعل «تصين» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). أو معنى «أمال»» أو صرخ.... الخ. 


خار «صر» منصوب 


)١(‏ لا جوز القول: «صار الثلج ذابٌ»» لأن «صار» تفید 
الاستمرار إلى وقت الكلام» والفعل الماضي «ذاب» لا 


يقيد ذلك. 


صار وأخواتها: 

هي أفعال ناقصة ترفع المبتدأ وتنصب 
لبر وهي: صارء آض» رجع» عاد 
استحال. قعّد. حار ارت تول غداء راح» 
جاء (وكلها بعنى الصيرورة والتحول). انظر ‏ 
كل فعل فى مادته» وانظر: الأفعال الناقصة 


الصاغانى: 

راجع: الصفاني. 
الصامتة: 

انظر الحروف الصامتة فى «الصوامت». 
صباحا: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة» في نحو 
قولك: «جئت إلى المدرسة صباحا». 
E‏ 

لى كت ا الوت او اللاة 
مبني على فتح الجزءين في حل نصب مفعول 
فيه نحو: «أقابله صباح مساء». 


الصبان: 


Vb 


ر 


2 


)۷۹۲م / ٦٠هه)‏ صاحب «حاشية 
الان عل الأشحون: عل الفة أبن 
مالك». 


ا 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
اصير» منصوب بالفتحة الظاهرة» في نحو 
قول الشاعر: 
ا ا ا 
فإن النصر عُقبى الصابرينا 


الصحاح: 

قاموس لغويّ للجوهري مرتب حسب 
نظام القافيةء فإذا أردت أن تبحتٌ فيه عن 
معنى كلمة «كتاب» مغلا عليك أ تعید 
اكل إل جر كت ي ي ف 
- عنها في باب الباء» فصل الكاف. 


اأضخافة 

مهنة الإعلام الصحفي. وهي تتمشل 
بالجرائد اليومية. والمجلات الدورية 
والمنشورات الموقوتة. على اختلاف أنواعها 
الفكرية والعلمية. كا تشتمل على أجهزة 
وكالات الأنباء وفروعهاء وذلك انطلاقاً من 


أماء الا خان ورن فالات وكانة 
التقاريرء أو ترجتهاء وتسويق الإعلانات 
اوو 2وا بالطبع والتبويب والإخراج» 
وانتهاء بالتوزيع والمبيع» وسوی ذلك ما 
تستدعيه هذه الصناعة الإعلاميّة المهمة 
والرائجة في شتى أرجاء العال» والمتطورة 
جدَاً بتطور المنجزات التكنولوجية في هذا 
ال 

.وتكسب الصاف البن برجا ادات 
إعلامية ميسورةء مکانة خطرة في تکوين 
الرأي العام وتوجيهه في إطار التناقضات 
الإيديولوجية. والصراعات السياسية. التق 
فارع حل الحاو افر وکت 
الأنصار والأتباع داخل المجتمع الواحد 
وبين المجتمعات المتنافسة» والمعسكرات 
المتناحرة. 

وهى إلى ذلك وسيلة إعلام معرفي علمي 
ol.‏ إلى اهتامات ال اد الأعظم 
من الناس؛ وإعلام فكريّ وعلميّ معمق 
يتوجّه إلى أهل الاختصاص في شتى الحقول 
والموضوعات. 

وعليه» فثمة صحافة يوميةء ودورية, تهتم 
بالوقائع الآنية سياسيةء وثقافية وعلمية. 
وأدبيةء إلى آخر ما هثالك من نشاطات. 
وهي جميعا س بالإاخبار ال 
والتعليقات التحليلية والتوجيهية الخفيفة. 


V1 - 


وثمة صحافة دورية» وموسمية» ترقى إلى 
مستوى الاختصاص المعمق, ونشر نتائج 
الأبحات :المي الى عر الدارسون في 
ف الأغراض والموضوعات. وهي تتصف 
ا المنهجء ورصانة الأداءء وعمق التحليلء 
وخصوصية الاهتام» ويقتصر تداولما على 
فثات محدودة» من نخبة العلاء» والمفكرينء 
افا 

والصحافة» برغم ما يبدو من حداثة 
عهدهاء فإنها تعود إلى بضعة قرون قبل 
ألا واا صح اال .الو رخن 
eels‏ 
تاریخ الصحافة العربية» فإن أول جريدة 
مفرو فة ق الال هى «كن بان األصيةة 
الرسمية لحكومة الصين» وقد تأاسست في 
العام ٩١١‏ قبل الميلاد.. وظلت تصدرء على 
جذ رل مد ذلك اناري وهی كانت 
تنشنر ثلاث مراف وميا عند صدور کتابه في 
السنة ۱۹١۳‏ مء «صباحاً لون ات وشا 
بلون أبيض» ومساء بلون اج٥‏ 

و رل م الا ق 
أورواء الوقائع التالية. 

- أول جريدة ظهرت فى أوروپا هي 
«الأعمال اليومية» في رومة على عهد 


(۱) فیلیب دي طرازي: تاریخ الصحافة العربية 
المطبعة الأدبيةء بیروت» ۱۹۱۳ ج۱ ص ۳۱. 


الصخافة 


الإمبراطور يوليوس قيصر» ودلك سنة 
۸ ق.م. 

- أول جريدة e‏ اسمھا «کنبو»» 
ظهرت محفورة على الخشب» في پكينء 
غاصة الصت هد أرب قرون قربا وا 
تزل حية حتى الآن. 

- أول جريدة برزت. بعد انتشار فن 
الطباعة الحديثة. كانت تسمّى «غزته»» عام 
1م في مدينة البندقية بإيطاليا. 

- وأول بحجلة علمية «جريدة العلاء» 
الت يدرت غا ف 

- أول جريدة يومية «الدايلي كوران» 
الإنکلیزیة. ظهرت فی ۱١‏ آذار (مارس) 
۲„ 

- أول جريدة ظهرت في العام الجديد 
«بوسطن نيولست» سنة ٤٠۷٠ء‏ فى مدينة 
زنطن اللات الحت الامركة 

- أول صحيفة ظهرت» في السلطنة 
العثمانية. جريدة «بريد أزميں» الفرنسيةء سنة 
ATO‏ ) 

- أول جريدة تركية هي «تقويم وقائعي» 
التي ظهرت في القسطنطينية سنة ۱۸۳۲م 
بعناية مصطفى رشيد باشاء في عهد 
التاطان خذة ) 

- أول جريدة عربية أنشأها رجل 
عربي هي «مرآة الأحوال» في الآستانة سنة 


aE 


الصحافة 


٥م‏ لرزق الله حسون ال حلبي. 

- ا جريدة عربية مصورة هي 
«أخبار عن انتشار الإنجيل فى أماكن 
مختلفة» سنة ۳١۸٠م‏ للمرسلين الأميركيين في 
بیروت. 

. اول جل غربة مصررة بکل مح 
الكلمة «النحلة» القى أنشأها القس لويس 
صابونجي السرياني بتاريخ ۱۵ حزيران 
(یونیو) ۱۸۷۷م في لندن. 

- أول صحيفة مرسومة بألوان هي 
ادوا ضار التي صدرت في باريس 
للشيخ يعقوب صنوع المصريٰ» بتاريخ ۲۲ 
کانون الثاني (ینایر) ۱۸۸۷ء. 

- أول جريدة عربية ظهرت في العام 
الجحديد هي «كوكب اميركا» الت ظهرت في 
٩‏ یسان (ابریل) ۲„ 

الول دة للضاةة ا عام 
۹ء فی پاریس... ۲ 

وعن تاريخ الصحافة العربيةء يفيدنا 
الباحثون المختصون" أن البعثة العلمية 
التي رافقت الحملة الفرنسية على مصر سنة 
۹۸م ات صحيفتين بالفرنسية: 


(Le Courrier dQ’ Egypte) او لاهما«بر 3د مص«‎ 


)۲( راجع مثلا «فجر الصحافة في مصر» للدكتور مد 
حسين الصاوي» القاهرة .۱۹۷١‏ 


الي صدرت في ۲۹ أب ۱۷۹۸ء والثانية 
«العشر یة |اھصر iıت«)Egyptienne (La Décade‏ 
الى صدرت فی تشرین الأول ۱۷۹۸ م ثم 
أصدر المثرال مین مرسوماً فی ۳١‏ تشرين 
الثاني ٠۷۹۸‏ م ينشئ يوجبه جريدة عربية 
باسم «التنبيه»» وكلف الشيخ إساعيل 
ات ا رها ل ان هل 
الصحيفة م تبصر النور على ما نعلم. 

وني السنة ۱۸۲۸م أنشأً محمد عليء 
خديوي مصرء «الوقائع المصريّة» وهي 
جريدة رسمية ما زالت تصدر حتى اليوم 
NAE E,‏ 
«جرنال الخديوي». 

وفي السنة ١٤۱۸م‏ أنشأت الدّولة 
الفرنسيةء في الجزائر بشالي أفريقياء جريدة 
الت اكن اة الاعات الرس 
لسياستها في تلك البلاد. 

وفي السنة ١٥۱۸م‏ أنشأً رزق الله حسون 
الحلبيء في الآستانة. عاصمة آل عثان. 
صحيفة «مرآة الأحوال»» فكان بحق رائد 
الصحافة العربية الخاصة بلا منازع. 

وتوالى بعدئذ صدور الصحف الخاصة 
والرسميةء في عاصمة الدولة العثانية 
وخارجها. فأنشأً اسكندر شلهوب جريدة 
«السلطنة» عام ۷١۱۸م‏ في الآستانةء وأسس 
ان ن ورت 


دا 


سنة ۱۸0۸م. وأصدر رشيّد الدحداح 
«برجيس باريس» سنة ۱۸0۹م في العاصمة 
الفرنسية. وراشا أك قار :الغديان 
«الجوائب» سنة ١٠۸٠م‏ في الأستانة. وأصدر 
المعلم بطرس البستاني في بيروت «نفير 
سورية» سنة ١۱۸1ءم.‏ وبعدئد بقليل انشثت 
ف مصر صحيفة «يعسوب الطب» سنة 
0٥م‏ محمد علي باشا البقلء و«وادي 
النيل» سنة ١١۱۸م‏ لعبد اله أبي السعود 
و«نزهة الأفكار» سنة ۹١۱۸م‏ لإبراهيم 
المویلحيّء وسحمد عثان جلالء کا صدرت في 
تونس جريدة «نتائج الأخباں» حوالي السنة 
۳م لمحسين المقدم. 

وخا دح رة صدرت في بعض 
الولايات العثانيةء ومنها «الرائد التونسي» 
ننه ۸11م وجريدة «سورية» في دمشق 
سنة ۱۸11 م» وجريدة «لبنان» سنة ۷١۱۸م‏ 
ف بلدة بيت الدينء وجريدة «الفرات» ف 
حلب سنة ۱۸1۷ءم» و«الزوراء» فی بغداد 
سنة ١۱۸1م.‏ 

وفي النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر ظهرت عدة محلات علمية في بيروت» 
وأهمّها «محموع فوائد» سنة ١۱۸۵م‏ 
و«أعبال الله الوروتة سنة ۱۸0۲ءم» 
و«تحموعة العلوم» سنة ۱۸1۸م للجمعية 


. 


العلمية السورية. كا ظهرت عذة بحلات 


الصحافة 


تة وا ا غ ا 
اللإنجيل» سنة 1۳٠۱۸ء»‏ و«النشرة الشهرية» 
سنة ١۸٠م‏ للمرسلين الأمير كيين و«أعبال 
شركة مار منصور دي پول» سنة ۱۸1۸م 
ا ع اا 


وإذا كانت الصحافة العربية تشكو. في 
ظل الحكم العثماني شوائب فكرية وفنية 
عديدة» أهمها ضيق جال الحريات» وهزال 
الملضمون الفكريٰ» وركاكة التعبير» وسقم 
الطبع والإخراج» وغير ذلك ء فإن مرحلة 
الانتداب» والحكم الأجنبيّ الغربي» ومراحل 
الاستقلال قد شهدت تطوراً ملحوظاً في 
إطلاق الحرّيات النسبيةء وفي تقدم وفانل 
الطبع والإخراج والتبويب» با يتلاءم مع 
تطور تقنيّات الإعلام» کا شهدت تطور 
أساليب الإنشاء الصحفيّ» ومزيدا من ثراء 
لغة التعبير وغنى المصطلحات. والدلالات 
في مختلف الميادين والحقول. 


وواقع الصحافة العربية اليوم يواكب» 
ك وغ مار اا ال و 
الفكرية» والعلميةء والحضارية؛ ويواجه 
تعدّيات المرحلة الدقيقةء التي تلعب 
لضافت ورال اغا اة ورا 
طليعياً في تحمل مشاقهاء ومسؤولية بالغة في 
تحليل وقائعهاء واستشراف آفاقهاء ورسم 


- ۷10 


الصحافة الصفراء 


معام الطريق إلى غد أكثر إشراقاء وأوفر 
ر ا واا ر اا 
والمصاعب» التي تعترض سبيلهاء وتعيق 


لتو سح: 


فيليب طرازي: تاريخ الصحافة العربيق ٣‏ 
أجزاءء المطبعة الأدبيةء بيروت 0٩١۴١‏ الجزء الراب 
الطبكة الامركانبة پاروت "۹٣٣‏ 

ابراهيم عبده: تطور الصحافة المصريق مكتبة 
الآداب. مص ۸١٤٥‏ 

خليل صابات: الصحافة رسالة واستعداد وعلم 
وفن. دار المعارف. ۱٩٦1۷‏ 

شمس الدين الرفاعي: تاريخ الصحافة 
السورية دار المعارف عصر» ١٦۹‏ 

عبد اللطيف حمزة: قصة الصحافة العربية في 
مص بخداد ۱٩٩۷‏ 

أنور الجندي: الصحافة السياسية. مطبعة 
الرسالق القاهرتة ۸.١٦۲‏ ) 

منير التكريق: الصحافة العراقية واتجاهاتها 
السياسية والاجتاعية والثقافية مطبعة الإرشاد 
بخداد ۱٩٩٩‏ 

اميل بوافان: تاريخ الصحافة ترجمة محمد 
إساعيل. الدار المصريت ۹4١‏ 

توماس بيري: الصحافة اليوم» ترجمة مروان 
امار ى موشن يزان روت ۹36 

أديب مروة: الصحافة العربيةت مطابع فضولء 
بەروت» ۱٩٩٩‏ . 


جوزف الياس: تطور الصحافة السورية في مائة 
عام جز ء ان دار النضال. باروت» .\IA‏ 


الصحافة الصفراء: 

اصطلاح إعلامي يرادف 
الفاضحةء ويشار به إلى نوع من الصحف 
التي تدأب. على نشر أخبار مثيرة» تتعمد 
إبراز ملامح غير أخلاقية. وأحيانا ملفقة. 
من حياة بعض وجوه المجتمع» بغرض 
التشهير والإثارة والابةزاز. وو 
بالصفراء عائد إلى صورة ظهرت في 
الصحافة الأميركيةء في أواسط القرن التاسع 
عشر تبدو فيها الشخصيات المقصودة مرتدية 
أو را وراج اس ها عل 
اورت الى تى هذا اللون سن 
الإعلام لمبتذل» والكشف الفاضح لأسرار 
الا اة الك الخصة كا 
تطلق عموماً على الإعلام الصحفيّ 
الرخيص.» واللاملزم بأهداف مبدئية, 
أخلاقية ووطنية. 


الصحة: 
فط عا الف رارت الس 
هي غير المعتلة. راجع: العلة. 


الصحيح الآخر: 


E 


الصحيح من الأفعال: 
انظر: الفعل الصحيح. 


اة 


أف اا واج ال 


الصدارة: 

هي» في النحو. اختصاص الكلمة 
بوقوعها في أول الكلام» والأساء التق ها 
ى القدار متها هى اساب الايا 
وأساء الشرط. و«ما» التعجبيةء و«كم» 
الخبرية» وضمير الشأنء وما اقترن بلام 
الابتداء. والمضاف إلى ما له حق الصدارة 
يكتسب التصديرء وقد قال أحد الشعراء: 
عليك ارات الصدور فمن غدا 

االو ا 


ص ےر 


صدد: 

ی و ودا غرف کان وت 
بالفتحة الظاهرة في نحو: «بيتي صدد بيتك» 
(«صدد»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرةء ت خار المبتداً: «بيتي»). 


ن۶ 


الت 


الصدذر: 

هو. في علم العروض» الشطر الأول من 
بيت الشعر فى القصيدة العربية الأصولية. 
ويقابله العجز فى الشطر الثاني من البيت. 

ومن مأثور القول حول الصدر, والبيت. 
والقافيةء ما ورد في البيان والتبيين للجاحظ: 
خر ابات الف الي الى إذا امعت 
صدره عرفت قافیته»'' 


راجع: الأوزان الشعرية. 


افا 

مفعول مطلق لفعل حذوف تفدیره: قالء 
اؤ قعذث» ا کک منصورب بالفتحة 
دتا ]ن ارظن جاج إلا ج 


صراحة: 

مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
صرّح» منصوب بالفتحة الظاهرة في نحو: 
«أقول لكم صراحة كذا». 


الصرف: 


© ا رلم e‏ 
١‏ - هو علم تعرف به أبنية الكلات 


المتصرّفة. وما لأحرفها من أصالةء وزيادةء 


(۱) البيان والتبيين» ج »١‏ ص ؟. 


- ۷1۷ - 


الصريح من الأساء 
وة وإغلال ا بطرا عاليها من تر 


إما لتبذل فى المعى المصدر إلى 
صیغ الاضى والمضارع 2 وات 
المفغول. وكالتة و 


للفظء فينحصر في الزيادة. والحذف, 
والإبدال» والقلب» والإدغام. ولا تعلق 
الصّرف إلا بالأساء المعرّبة والأفعال 
اأ ف اع المحروفه والاشا ال 
والأفعال الجامدة فلا تعلق لعلم الصرف با 
.ن امتمكنة. ولا الأفعال 
المتصرفة. ما E‏ من لالة 
أحرف» إلا إن ا ى 
نحو يد» وقل» والأصل: يڏيء قول. 

أت خرف الا هشن فبرلة :ار 
بالكسرة والتنوين. انظر: تنوين الصرفء» 
والممنوع من الصرف. 


سم الخالص الذى لن تايل 


ف > نحو: رک نجاح. وغیر المریح 
هو الذي في اول الفعلء نحو: «عالم» فانه 
يۋول ب «الذي يعلم». والمصدر الصريح هو 
غير ازول راجع: المصدرية. 


صريحع الذلاء: 


۲ ه) شاعر مجوني بصریٰ» له مقصورة 
شعر يه عارض فيها ممصورة ات درید. 


هو مسلم بن الولید (۸۳۳ م/ ۲۰۸ ه) 
لقبه هارون الرشيد ب «صريع الغواني» لبيته 
القائل: 
مل العيش إلا أن ا م الصا 

اغا صريع الراح والأغين الل 


راجع: الشعراء الصعاليك. 


الصغانى: 

هو اسن بن محمد (۱۱۸۱م/ 
٧۷‏ هھ - ۱٣١٣٣‏ م/ ٨٥۰‏ ه) لغوي 
«العباب». 


ا لصفائية: 

مصطلح مار جم kll_ظۍظة «Purisme»‏ 
باللغات الغربية» للدلالة على نزعة ف 
الكتابة الأدبية : تر الصقاء في التعبيرء لغة 
وأشنا استنادا الى القواعد الأصوليةء 


۷1۸ - 


وتعاشيا المۇثرات الدخيلة را ر 
الركاكة والابتذالء طلباً للنقاء البياف» 
والسطوع البلاغيّ» وصفاء اللغة وسلامتها 
من الشوائب کا 


ج ف النحو: هي النعت. انظر: النعت. 


ج الصرف: هي الوصف. انظر: 


لاضف 


الصفة المشبُهةء أو الصفة المشبُهة 


باسم الفاعل المتعدّي إلى واحر 


١‏ - تعريفها: هي «اسم مشتقَ يدل 
على ثيوت صفة لصاحبهاي» نحو كلمة 
«جميل» في قولك: «زيدٌ جميل الوجي». ‏ 

۲ - أنواعها: الصفة المشبّهة ثلائة 
أنواع ا وهي: 

أ- النوع الأصيل» وهو المشتق الذي 
يصاغ من الفعل الثلاثيّ (أو مصدره) اللازم 


.١ أنظر أسباب هذه التسمية في الرقم‎ )١( 


الصفة المشبهة 
المتصرّف. ليدل على ثبوت صفة لصاحبه. 

ب - الملحق بالأصيل من غير تأويلء 
وهو «المشتق الذي يكون على الوزن الخاص 
باسم الفاعل أو باسم المفعول» من غير أن 
يدل دلالتها على المعنى الحادث وصاحبهء 
وال بقرينة. على أن المعنى ثابت 
لقاع ا عا تافافل 
الرقم ٤ء‏ الفقرة ج. 

ا الحامك :المؤول, يالمشتى». و 
«الاسم الجامد الذي يدل دلالة الصفة 
المشبهة ° قبوله التأويل بالمشتق» نحو 
«زيد فرعون العذاب» فكلمة «فرعون» نعت 
مؤول بالمشتق» لأنه مؤول ب «قاس » ونحو 
كلمة «فراشة» فى قولك: «فلان فراشة 
الحلم» وهي بمعنی: أمق. 

۳ - اشتقاقها: تشتق الصفة المشبهة 
من الفعل الثلاثى (أو مصدره) اللازم 
المتصرّف» على النحو التالي: 

أ- إذا كان الفعل على وزن «فول» 
فان الصفة المشبهة تشتق على ثلائة أوزان. 
وهی : 
. قعل الذي مؤنئه فعلةء وذلك إذا كان 
الفعل يدل على فرح أو حزن أو أمر من 
الأمور الي تعرض وتزول وتتجدد» نحو: 
«فرح ف فرح - ضجر ضجر ر ضجرّة». 

- اتل الذي مۇنغە فعلاء» وذلك إذا 


ا 


الصفة المشبّهة 
ن الفعل يدل على لون أو عيب أو حلية, 
نحو: «حمرٌ أحمر راء - عور أعور عَوراء - 
حور أحور حوراء». 

ك فعلان اذى فونه فل ودلك 1 
نالفل يدل عل ار أو الان ر 
«عطش عطشان عطشی = روي ريا ریی». 

ب - إدا كان الفعل على وزن «فعٌل»» 
فإن الصفة المشبهة تشتق على «فعل» نحو 
LE‏ 
ي أ ا نحو: ت فهو حبان»؛ ا 
ُعول» تحو: «رقر فهو وقور» أو فعالء نحو 
«شجع فهو شجاع» أو فعیل» a‏ «شرّف 
فو جرف أو فغلء «صخر فهو 
SEE‏ 

ج - إذا كان الفعل على وزن «فعل»» 
شو ادو اال ا ا ا ا 
المشبهة على وزنٍ فیعل. نحو: «ساد فهو 


0 ا و 


٤‏ - عملها: ترفع الصفة المشبهة 
فاعلهاء وقد تنصب معمولا لا يصلح إلا 
مفعولا به ولکن هذا العمول حين تنصيه لا 
O EE O‏ 
بالفول ةه . وهي لا اض هدا 
)١(‏ وذلك لأن فعلها لازم والفعل اللازم لا ينصب 
مقرل ب 


«الشبيه» إلا بشرط اعتادها") نحو: «إنا 
ينجح الشجاع القلبٌ. ويجوز في معموهاء 
إذا كان معرفةء الرفع على الفاعلية, أو الجر 
على الإضافةء أو النصب على التشبيه 
بالمفعول به. أَمّا إن كان نكرة» فيجوز فيه 
الرفع على الفاعليةء أوالنصب على التشبيه 
بالمفعول به أو على التمييز أو الجر على 
الإضافةء نحو: «إغا ينج الشجاع قلبٌ أو 
قلباً أو قلب». ولا فرق في هذه الأوجه بين 
ا ن الغ المشبه مقرونة ب «أل» أو 
حردة منا. ولا يشترط «الاعتاد» لإعاها 
إلا في نصبها «التشبيه بالمفعول به». 
E.‏ التشابه والتخالف بينها 
وبين اسم الفاعل المتعدي لواحد". 
تشبه الصفة المشبُهة اسي الفاعل المتعدّي 
إل واج بامور ما لاشقاق والذا 


وا اد عله هى نة نا بيك عة اس 


الفاعل. (انظر: اسم الفاعل الرقم » الفقرة ب). ولا 


يشترط هذا الشرط لعملها فى معمول آخر كالمحال 


والتمييز وشبه الحملة. 

(۳) أما غير المتعدّي فلا تشبهه. لأنها تعمل النصب فيا 
يسمى «الشبيه بالمفعول به»» وأما اسم الفاعل المشتق 
من اقل اللازم فلا ضبن مقرلا ب اوها بشنهة راا 
سم الفاعل المشتق من فعل متعد إلى أكثر من مفعول به 
وأخدة فالضفة المكبية الاضيلة لا ية لاا تة من 
فعل لازم. 

)٤(‏ وهذه الأمور هي سبب التسمية «الصفة المشبهة 
باسم الفاعل المتعدي إلى واحد». 


۷۷° 


o 
ت‎ 


على المعنى وصاحبه» وعملها النصب في 
«الشبيه بالمفعول به»') وقبول التثنية 
والجمع» والتذكير والتأنيث. 

وخا لغه ي أمور منها: 

أ اا ي الل الان ك 
اخسن فهو جسن جل فهو جیل» :أو من 
امتعدي الذي هو في حكم اللازم ومنزلتهء 
روا ل غل ال ای ات 
القاعل فیصاغ 
شرط. 

مو اتدل عل صفه اة تواك 
أي على «معنى في الزمن الماضي المتصل 
با لحاضر الممتدّ مع الدوا». أما اسم الفاعل 
فیدل على معنی غير ثابت بل مقید بأحد 
الأزمنة الثلاتة: الماض» والحاضر, 
والمستقبل. 

ج - أنها تكون بجارية للفعل المضارع 
فی حرکاته وسکناته» نحو: «طاهر القلب» 
و«معتدل القامة»» وتكون غير تحارية له وهو 
الال و اتن ال الان ر 


)١(‏ وهي تعمل شرط «الاعتاد» سواء أكانت مقرونة 
ب «أل» أم غير مقرونة بهاء أمّا اسم الفاعل فلا يشترط 
لفل الل ال اذا كان عدا مخ ال 

(۲) فالمقصود هنا الثبات والدوام لا التجذد والحدوثء 
وفعل «عالي»: علا وهو متعد لكن تحجيء الصفة المشبهة 
منه جعلته بمنزلة الفعل اللازم: لأنها لا تصاغء في الأصلء 
إلا من اللازم. 


من اللازم والتعدى دون E‏ 


««شر یف و ولا یکون اسم الفاعل 
إلا مجارياً له. 

و أن منصوبها لا يتقدَم عليها بخلاف 
منصوب اسم الفاعل. 

ھ - أنه لزم کون اا سا أي 
اسا ظاهرا متصلا بضمير موصوفهاء | 
لفظاء نحو: «زيد طويلة قامته»» وإمَّا معىء 
نحو: «زيد طويل القامة» أي: طويلة قامته, 
وقد قال الكوفيون إن «أل» في «القامة» في 
ا ات اله 

واا کون أخاا الف اا 
تخو هذه ياء الصفحة أا ابع 
الفاعل» فلا تدخله ألف التأنيث. 

ز - عدم مراعاة محل معموها المجرور 
بإضافته إليهاء المتبوع بعطف» أو بغيره من 
التوابع» بخلاف اسم الفاعل. 

جح - عدم إعاها محذوفةء فلا يصح 
نحو: «هذا حسنٌ القول. والفعل» بنصب 
«الفغل غل قدي وخسن الفعلء اما فى 
اسم الفاعل فیجوز نحو: «أنت ضاربٌُ 
الل راا 

ط - جواز إتباع معمول اسم الفاعل 


۶2 “٤ 
. بنعت وغاره» اما متبوعها فلا بنعت‎ 
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صفر: 
ص 

مه ےو 


تعرب ٤‏ نحو: «عاد زنل ر اليدين» 


“VV1 


الصفوية 
ل ر ا 


الصفوية: 

هجة عربية قدية سميت كذلك لأن أكثر 
نقوشها المكتشفة وجد فى منطقة الصفاة 
(منطقة سورية تقع شرقي جبل حوران). 


الصفار: 

احرف الصفر ھی ر س» ص. وقد 
نمی ذلك ن ي ها خا وت 
يشبه الصفر. 


r 
ص ص‎ 
e 


صفقب : 


2 2 ص 
معی: صددء ونعرب إعراا. انظر: صدد. 


صلة الموصول: 
انظر: الاسم الموصول .)٤(‏ 


0 
هوء في علم العُروض» علة مرَداها حذف 
o‏ ۶ ۶ 
الوتد المفروق من أخر «مفعولات» فتصبح 
ِ 2 
«مفعو»» وتنقل إلى «فعلن». ونجده في البحر 
السريع. ) 


ا الب 

لقب الشاعر الجاهيّ الأعشى (ميمون 
ابن قیس) (1۲۹م / ۷ق.ه)» نسبة إلى 
الآلة الموسيقية: الصنح الت كان يغنى شعرَه 
عليها. 


الصناعة الأدبية: 

ال ادرالا ي ر ل 
الك وا او جى اا 
النظرية. والقدرة العملية على احتراف 
ر ا وا ا ا 
التقنة ومستلزماته العلمية. 

فالة والفاعة اا الى 
اصطلاح يشار به إلى التقنيات اللازمة 
لإنجاز کل عمل محکم أي کان» وني أي 
تجال. 

والأدب» في أخص ما هو» طبع ومهارةء 
أى موهبة وصناعة. 

STE TS N 
غو مک ان الان کا کي‎ 
لا ول ف ا‎ 
بقواعد التنفيذ وتقنياته الأصولية اللازمة.‎ 

فالصناعة الأدبية هى إذاً امتلاك وسائل 
التعبيرء وطرائق الأداء المختلفة. الق 


لضا اتقات العمل الأدى فطلا عن 


VV - 


الصوائت 


الموهبة. التي تنمو وتتبلور بالتجارب 
الاتاة تة اة التعبيرية. أدبا 
ذا مضمون إنساني» وشکلٍ في مۇثر. 

وقد تنفرد لفظة الصنعة أحياناً بالدلالة 
على التكلّف الذي يبذله الكاتب اهتاما 
باللغة والشكل ا وتنميقاً على حساب 
الد ا ي ا ا 
بالدلالة على المهن التي تقضي المهارة 
عموما. ما ف ذلك صناعة الأدب» شعراً 
ونشراً. 

على أن الفارق بين الصناعة الأدبية 
والفنية. والصناعات المهنية والحرفيةء هو 
هذه الأخيرة» برغم نزوعها الجماليّ» تظل 
مقيدة بغاياتها النفعية الماديةء فى حبن أن 
الصناعة الفنية والأدبية. برغم كونها 
تستدعي الحذق والمهارة التقنيةء فإن غايتها 
ليست نفعية ماذيةء بل هنى غذاء للعقل ولذة 
لاروح. 


راجع: الصناعة الأدبية. 


فت n‏ العباسی 
(71٤۹م‏ / (aT‏ 0 ا شنعره على 


وصف الرياضن والرياحين. 


صَهُ أو صه 

اسم فعل أمر بعنى: اسكت» يستعمل 
لازجرء مبني على السكون الظاهر في («(صه»» 
وعلى السكون المقذر في «صه» منع ظهوره 
تنوين التنكير. وهي ثابتة على صيغتها ني أمر 
المغرّد والمثتى والجمع تذكيرا وتأنيثاء لذلك 
ر الفاغ تح لاط اتان 
أنتاء نتم أنتنْ. والتنوين في «صه» تنوين 
تنکر. فادا قلت لصديقك: «صه» بالتسکین, 
فأنت تطلب إليه Em‏ 
فإن قلت: صه بتنوين الكسر. تكون تطلب 
إليه السكوت عن أي حدیث. 


ت 


الصوائت: 

هي الأصوات التي ننطقها بإخراج كمية 
من المواء من الرئتين دون 
طريقها عائقاً فى جهاز النطق. وهي في اللغة 
العربية ثلائة تكون إما قصيرة (ضمة» فتحة, 
اا ا او دو لوان 
ياء). 


ان تصادف ف 


VV 


الصوامت 


الصوامت: 

هي التي يقوم عائق في جهاز النطق عند 
التلفظ بهاء فيتخطى المواء الخارج من 
الرئتين هذا العائق. والصوامت في اللغة 
الرب ف الررن غب ماغدا ارات 
والواو والياء عندما تكون حروف لين (انظر: 
اللين). 


الصورة الأدبية: 

ال هي ا و أو 
که رعا ريا اا رال ا 
مادية حسية» وإما معنوية تذرك بالعقل 
والتمثل الخيا. 

والصورة الأدبية هي ما ترسمه» على نحو 
ما للذهن المتلقيء كلماتُ اللغة شعراً أو 
را مو لا اکان واا ا 
والمشاهك-والاأخاسشيشس: والاخلة. بعد ان 
كانت في المنطلق متمثلة في ذهن الكاتب» 
وتجسدت» من ثم» بفعل اللغة. وصياغاتها 
التعبيرية. وأساليبها التقنية. التي يضمُها 
علم الال الأدبي» ويبسطها فى فصول 
البلاغةء والمعانيء والبديع» والعروض» وعلم 
اللغة في قواعد صرفية ونحوية وسواها. 

فالضون: الادية-والالة هدم عة 
رن إذا استخدم الكاتب الألفاظ 
معانيها الحقيقيةء الموضوعة ها أصلاء والمثبتة 


في المعاجم المتداولةء كقولنا: رجل محتال. 
وهي صورة فنية ف المعادلة الحالية للواقع» 
إذا استخدم الأديب الألفاظ معان يتجاوز 
فيها المدلول الحقيقي إلى مدلولات إعحائية 
ألترى عن طريق. اليه واا تار 
وسائر ضروب المجازء وألوان المعانيء 
والبديع» وأساليب البلاغة والفصاحة.ء 
والأيقاغات. العروصية المتنوعة.. كقولناء 

فالصورة الأدبية هي» بالنتيجة, إمَّا فكرة 
نقلية تقريرية ترسم معادها الحقيقيّ في 
أخص خصائصه الواقعية وما معادل فني 
جال يوحي بالواقع» ويومیٌ إليه بأشباهه 
من الرسوم واللوحات عن طريق التشبيه 
الظاهر, ار الع ونح ع اله 
الإيقاعي» وسائر ضروب الإ ياء البلاغيٰء 
والبديعيّ» والصياغات التشكيلية. والتقنيات 
الأسلوبية واللغوية المختلفة. 

وعليه فالصورة التي ترسمها كلات اللغة 
تتدرج ف الأدب من مستوى النقل 
الموضوعيْ لحقيقة الواقع إلى و 
ابتكار المعادل الفني المبدع للأصل نواة 
يضيف إليها الخلق الجا عناصرَ الرؤيا 
النذاتية 'المستمدة من تفاغتل المشاعر 
والأخيلة وتخزون المعاناة الإنسانيةء بلغة 


VV - 


تتوخى المجازء وضروب الإيجاء وبالرمز 
والإيقاع وسواهاء أسلوباً للأداء ومادة 
للتعبير. وكلا تدرزجت الصورة الاأدبية من 
توي التقل الوضوعح إل توي الغادل 
الفني» ارتفع الأدب بها من مرتبة النشرية 
ا ل ات اق ا 
الإ بداعيٰ. 


الصورة البديعية: 

هي الصورة الأدبية المخرجة تقنيًا 
بواسطة صياغات علم البديع عن طريق 
المحسنات اللفظية. كالجناس» والاقتباس» 
ا E‏ 
والطباق» والمقابلة وحسن التعليل» وتأكيد 
الدح با يشبه الذم وعكسه» وأسلوب 
الحكيم. وغيرها من الصياغات البديعية 
التزبينية. 


الصورة البيانية: 

هي الصورة الأدبية التي يعتمد في 
إخراجها على صياغات علم البيأنء 
كالتشبيه» والمجاز» والاستعارة» والكناية 
وسواها من الوسائط البيانية المأثورة التق 
يستطاع فيها أداء المعنى الواحد بأساليب 
عدة. وطرائق مختلفة. بحسب مقتض الحال, 


الصرفية 
وذوق الكاتب في الاختيار والإخراج. 


الصورة الرمزية: 


راجع: الرمزية: 


الصّورة الكاريكاتورية: 

هي صورة لض او ی ا 
N E RE E‏ 
والإضحاك. وقد اشتهر ابن الرومي 
بالوصف الکاریکاتوري» ومن شعره 
الکاریکاتوري. 
ل ا ا 

E, 
ا‎ Ee 

ار ا ا ف 


0 ص ص‎ o 
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الانوف 


الصوفية: 

لصوفية والتصوف» مذهب نفضسي» 
فلسفیٰ» ديني. 

إا فا ا ع 
احا ن ا ا اه ل 


٠‏ الحقيقةء وحظها من الصحة ونصيبها من 


الأهمية» في سياق الحقائق واتجاهاتها 


_ VV0 


الصو 


اوعد الكاهة أوالدا اة 


یر۶ 


۲ - فلسفيا: نزعة روحيةء تعول على 
حدس والمجاهدة الإانيّة. سبيلاً إلى 
التسامي, وبلوع مرتبة الاتحاد بالكال 
المطلق؛ UN‏ 
ونقص الوعي العقللٍ» وقصور التجربة 
اة عن الراك اسار اة ود 
أغوارها. 

۳ دينيا: انظرة مالية لمال تعتند 
على طقوس من المجاهدات والعبادات, 
طريقا إلى الاتحاد باقه» في حالةٍ مثلى من 
الوجد والانجذاب والشطح. 

وعناصر التصوف الدينى قدية جداء 
وهي من خصائص العديد من العقائد 
الدينية السابقة للديانات الموخدة. مشل 
الكونفوشيةء والبرهمانية. فضلا عن العديد 
من الفلسفات الدينية القدية. مشل 
الفيثاغورية. والأفلاطونيةء والأفلاطونية 
الجديدة. كا أنها عرفت في القرون الوسطى 
في اوروباء وكذلك فى آثار بعض الفلسفات 
العالمية الحديثة. وقلا يخلو منها مذهب دين 
أو فلسفيً. 

وقد عرف العرب الصوفيّة على المستويين 
الفكريء والسلوكيّ. وأشهر المتصوفين 
ارف الحا ا زاين رن 
۱۲٤۰(‏ م)» وابن الفارض ۱۲۳١(‏ م)؛ وقد 


قامت في مختلف البلاد العربية» وعلى امتداد 


يارس أتباعها طقوسا من المارسات 


التلوكة فى اماك خاضة فلات الذك. 
وحلقات التعبد. لا سيا في عصور 
الانحطاط. 


التو سمح: 


جبور عبد النور: التصوف عند المرب بيروت. 
\ATA‏ 


الصول: 

لقب ابراهيم بن العباس (۸0۷م/ 
۳ ه) الشاعر الكاتب للدواوين أيام 
الفتص الرا والكرة لقب عة ب 
بحیی (١٤۹م/ ۳۳١‏ ه) الأديب الشاعر 


المشهور بلعب الشطرنج. 


الصياغة 
راجع: السبك. 
اى 


IEE ETO 
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(التحويل). ينصب مفعولين أصلها مبتداأً 
وخب نحو «صيّرت الكسول بجتهدا» 
(«الكسول»: مفعول به أول منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «يجتهدا»: مفعول به ثان منصوب 
بالفتحة الظاهرة). ۰ 

- معنی «نقل» ب و ت 
اعدا نحو: و ابعل إلى ر 
وعنی: «رجع» فتكون فعلا لازم نحو 
«صار زيد إلى المدينة». 


الصيرورة: 
الانتقال إلى حالة معينة. وهى من معاني 
«أفعل» و«تفعل» واللام» فانظرها. 


و 
راجع التعجب .)١(‏ 


الصيّغ الصرفية: 

هي أوزان الكلات. أو هيئاتبا الحاصلة 
من ترتيب حروفها وحرکاتهاء وهي كثيرةء 
ومنپا: فعالة. نحو: صحافة؛ وفعال. نحو 
رکام؛ وفعلان نحو: غلیان؛ ومُفاعل» نحو: 
مكاتب؛ ومفاعيل» نحو: مفاتيح... إلخ. 
انظر: موازين الأفعال وموازين الأسماء 


وصيغ منتھی الجموع. 


صِيغ المبالغة: 

هي ألفاظ تدل على ما يدل عليه اسم 
الفاعل بزيادة فى المعنى. فهي» في الحقيقةء 
أساء فاعل تحولت إلى صيغ المبالغة بهدف 
المبالغة والتكثين فاسم الفاعل «عالم» يعني 
الذي يعلم؛ أمّا صيغة المبالغة «علامة» فتعني 
الكثير العلم. 

وأوزان صيغ اة القاسة ية 
وهي: : «فعّال»» نحو: سباح؛ وما ر 
مفضال؛ و«فعول»» نحو: ضروب؛ ؛ و«فعيل»» 
نحو: علیم؛ و«فعل»» نحو: «(حذر». م ر 
غير القياسيّة أي المقصورة على السسماع. 
2 «فغیل» نحو: TT e‏ : 
مسر (مسعّر الحرب: من يكثر إشعاها): 
is‏ نحو: این و«فعًالة»» نحو: 
علامة؛ زفقل نحو: معطیر؛ وانعرل 
نحو: قیوه؛ وال نحو: ا 
و«فاعول»» نحو: فأروق. 

وهذه الأوزان لا تبنى من غير الثلائي 
إل نادر 1 نحو: «دراك»» و«معطاء»» و«نذیر»» 
و«زهوق» المشتةة من و ک»» و«أعطی»» 
و«انذر» i‏ 

ولصيغ المبالغة القياسية أحكام منها: 

١‏ - أتها لا تصاغ إلا من فعل ثلائيّ 
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صيغ منتهى الجموع 


متصرف متعد ما عدا صيغة «فعّال» التق 
تصاغ من الفعل الثلاثيّ اللازم والمتعدي, 
نحو الاية: ولا تطغ کل حلاف مهین. 
هتازء مشاءٍ بنميم. مَناع لخي مُعتٍَ 
أثيم# (القلم: .)١١ ٠١‏ 

i‏ آنا لا حجري على حركات 
مضارعها وسکناته بالرغم من اشتاها على 
حروفه الأصلية. 

۴ ا قر اوي الان 
وني غير أمر الدلالة. خاضعة لجميع أحكام 
اسم الفاعل بنوعيه: المجرد من «أل» 
والمقرون بهاء فانظر: اسم الفاعل. 


هي کل جع تکسير بعد الف تکسر: 
حرفان. أو ثلاثة ثانيها ساكن. وأشهر 
أوزانها: «فعالل »» چ عنادل (جمع 
ع و«فعالیل» نحو: دناني 
و«أفاعل» نحو: أكارم؛ و«أفاعيل» نحو 
AREY‏ 
معنى القصير)؛ و«تفاعيل». نحو: تسا بیح؛ 
و«مفاعل»» نحو: مساجد؛ و«مفاعیل» نحو 
ا ا ی اھ ب 
رادل و اع ي 


و«فواعل»» نحو؛ کواکب؛ و«فواعیل» نحو 
طواحين؛ و«فعائل» نحو: سحائب؛ 
و«فیاعل» نحو: صیارف؛ و«فیاعیل»» نحو 
دیاجیر» و«فعال»» 2 فتاو و«فعال»» 
نحو: صحاری؛ و«فعالی» نحو: خبال؛ 
و«فعالي»» نحو: کراسي. وقد ا صيغ 
متهن المفوع بلك لان لا عرز جما مرة 
أخری CS ES Ss ES‏ 
تمم E E‏ 


وصِيغ منتهى الجموع منوعة من 
الصرّف. انظر: الممنوع من الصرف الرقم 
)١(‏ الفقرة أو الملاحظة الأرلى بعدهاء 
وكذلك انظر: جمع التكسير. الرقم ۵ من 
الفقرة ف إلى الفقرة خ. 

راجع» الصيغ الصرفية. 


الصيغة البديعية: 
راجع: الصورة البديعية. 


الصيغة البيانئة 
راجع: الصورة ألبيانية. 
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صيف: 


اسم الفصل الثالت من السنة يعرب 
إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 


VV 


» 


الضادية: 

هي في عِلم القروض» القصيدة الي 
روما حرف الضاد. (انظر؛ الرویّ)» ومن 
قصيدة ضادية قول الشاعر: 
E NT‏ 
E‏ 


الضبط: 
هو ضبط الكلات بالحركات والسکنات 


۳ 


ضصحی: 

الوقت بعد «الضحوة» التي هي اول 
ارتفاع النہارء وتعرب ظرف زمان منصوبا 
بالفتحة الظاهرة فى نحو: «شاهدته ضحى». 


ضحاءُ: 
وقت قرب النهار من الانتصاف» تعرب 


ات 


ألضاد 


إعراب «ضخځی». انظر: ضخى». 


الك ب 
هو في علم العروض» التفعيلة الأخيرة 
من القط الان من الت الترى. 


ضرّب الناقوس: 
را ار اكاك 


راجع: الجوازات الشعرية. 


الضغماتية أو الضغاطية: 


راجع: الدوغباتية. 


الضةٌ: 
في الط اة ار الك ہا 
راجع: الضمّة. 
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الضمائر - الضمائر البارزة- 
الضائر المتصلة - الضائر 
المنف”لة: 

انظرها في «الضمي. 


الضمة: 

غلامة ارقم ف الاح ارت وع 
المؤنث السا وجمع التكسين وني الفعل 
المضارع المرفوع الذي ليس من الأفعال 
اة ركن ظاف او مدر انظ 
الإعراب التقديريّ» والإعراب اللفظي في 
«الإإعراب» الرقم .٤‏ 

وتكون علامة بناء في 

- الاسم المقطوع عن الإضافة لفظاً لا 
مع نحو الا ية: لله الأمرُ من قبل ومن 
بعد (الروم: .)٤‏ (انظر: قبل). ونحو: 
«لیس غی». (انظر: غیر). 

- المنادى المغرّد (الذى ليس مضافاً ولا 
اف ال ل ولس ج 
مذ کر الا نحو: «یا زید» وكذلك في 
النكرة المقصودةء نحو: «يا شرطى». 


و 
- بعص الكلات المبنيةء نحو: «مند). 


ص 


| أت 


-١‏ تعريفه: هو ما وضع لمتكلم» أو 


الضمير 
لاط او ات که «أناء أنت» هو»» اق 
مخاطب تارة ولغائب أخرى» وهو «الألفء 
والواو» والنون». 

۲ - أقسامه: الضائر قسان: بارزة 
وهي التي ها صورة في التركيب نطقاً وكتابة. 
ومستارة وهي الي ليس ها صورة في 
الترکیب لا نطقا ولا کتابة. 


وتقسم الضائر البارزة» بحسب اتصاها 
بالكلمات أو عدمه إلى قسمين: 

١‏ - متصلةء وهي ثلائة أقسام: 

أ ضائر رفع متصلة. لا ل إلا 
e‏ ر وهي: ت» ت» ت 
نا اء : تم تن ألف الائنين» واو المحاعة ن. 
انظر کلا في مادته. 

- ضائر نصب متصلة لا تتصل إل 
بالأفعال وبأساء الأفعال» وعددها اثنا عشر 
شمر وهي يه ا ق له کا که کی 
ا هما ھ هن 

انظر کلا ف ماد 

ج - ضائر جر متصلة. لا تتصل إل 
بالأساء وهي: ي» ناء ك ك کاء کم کن 
>٠‏ هاء هما» هم و انظر کلا فی مادته. 

۲ - منفصلةء وهي قسان: 

| ضائر رفع منفصلة E,‏ اتنا 
ر می وف اا یات ات 
أنتاء ا أنتن» هو هي» هماء هم هن. 
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L1 


الضمر 


انظر کل ضمیر في مادته. 
ب - ضأائر نصب منفصلة. عددها انا 


O 


إياكاء إياكم. إياكن. إياه إياهاء إياهماء 
إياهم» وإياهن. انظر کل ضمیر ني مادته. 
أما الضائر المستترةء فهي بدورها تقسم 
إلى قسمين: 
( ك واجية الاستان وتكرن غندها ا 


يكن وضع الاسم الظاهر أو الضمير البارز 


فی مکانہا » وذلك في المواضع التالية: 

أ الفعل المضارع الميدوء بمزة 
المتكلب. نحو: «أكتب» (فاعل أكتب ضمير 
a a‏ 

ب - الفعل المضارع المبدوء بنون 
ال نحو: «نکتب» (فاعل «نکتب» 
ضمير مستتر فيه وجوبا E‏ 

a‏ ا الفعل المضارعء نحو: ا 
e e e‏ 
و الا 

OT 
ا ان ا خي سي‎ 
ا تقدیره: أنت).‎ 

هھ - في المضارع المبدوء بتاء المخاطب 
الد ا د و ي وك 


)١(‏ فإدا حل علهاء نحو: «ادرس أنت» کان توکیداً 
للضمير المستتر. بدليل أن الفعل يكتفي بالمستتر. 


(فاعل «تکتب» صمار مستەر فيه وجوبا 
تقدیره: ائت): 


و- اسم فعل الأمرء نحو: «صه» 


(فاعل «صه» صمار مسر فيه وحوبا 


فو و او ر ا کی 
اقا 

رج ف اضر النائب عن فل الاين 
ر ا ا ا ا 
ضمير مستار فيه 7 و 

- في أفعل التفضيل» نحو: «زيذ 
ما ای کو ت 
فوا عا شاف اا ره 

ط - في أفعل التعجب» نحو: «ما أجمل 
الساء» (فاعل «أجمل» ضمير مستتر فيد 
وجوبا على خلاف الأصل. تقديره: هئ. 

ىى اال الأستاء ت راج 
الطاب داروا ار اروا ار 
ES‏ أو ليس زيدا» (فاعل «عدا» أو 
«خلا»» أو اسم دكن او زل د 
و وجوباً تقدیره: هو). 

ك - في «نغ» وا إذا كان فاعله 
ضمیرا مفسرا بتمييز, نحو: نعم عملا 
ألما( غل ار خر م ا 
وا قل کف ای ف 
ونحو: اتن عملا المروب» 

جاة الاأستان :ولا تكرن إل 
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اا وا ف المواضع التالية: 

أ- في كل فعل أسند إلى غائب أو 
ا و یکتٌ» 
و«التلمیده کب او تکتب» (فاعل «كتبٌ» 
أو «يكتب» أو «كتبت» أو «تكتب» ضمير 
مستار فيه ا تقديره: هو أو هي). 

ب - في الصفات المحضةء أي الخالصة 
ق ا 
وصيغ الال سارل راا 
المشبهةء نحو: «زيد حازم راق ال ا 
ف بين الناس وطيب» (فاعل «حازم» 
و«سباق» و«مکرم» وا مر ر فا 
ا تقديره: هو). 

ج - فى اسم القعل الماض» نحو: 
زفهات: ار هيهاتِ» (فاعل «هیهات» 
ا و س ا فا 
هو). 

ه - الضمير المنتقل إلى الفعل أو 
الات الاي كان و اتفه اراقار 
لرن اك ا و و 
برجل أمامك أو فى بحلسك» وفي الصلة 
نحو: «جاء الذي عندك. أو في الدار» وفي 
ا لمجي نحو: «الكتابٌ أمامك أو في المكتب» 
(© اما إا غلبت الا كمه عل واحد ها 1 تيل 
ضميرا. 8 أن وان هوي وو اا 
سی ہا اشخاص: 

(۲) فاعل «هيهات» الأولى: البحر. 


4 


الضمار 


وني الحال» نحو: «جاء القائد فوق جوادء أو 
غل اح لن وف هة الاق 
عا فعل الا ر اسم فاعلء 
N E E,‏ 

۴ - ضمير الشأن. أو القصة. أو 
الأم أو الحديث, أو المجهول: 

خو ضمي يلرم الإفراد والغيية ولا بد 
أن يكون: 

١‏ - مبتدأً كقول ابن الفارض: 
هو امب فانم بالمشا ما هوى سل 

ااا ا ل 

(«هى» ضمير الشأن مبني على الفتح في 
حل رفع e‏ 

۲ - أصله مبتدأ» ثم دخل عليه ناسخ» 
نحو الآية: لإإنه لا يفلح الظالمون) 
(الأنعام: )۲١‏ («إن»: حرف توكيد ونصب 
مبنی على الفتح» لا محل له من الإعراب» 
وااء ضمير الشأن مبني على الضم ني محل 
نصب اسم «إن». «لا»: حرف نفي... وجملة 
«يفلح الظالمون» في حل رفع خبر «إن»). 

وياتي ضمر الشأن مستتراً أحيانا كثيرة 
نحو: «کان علي عادل» («کان»: فعل ماض 


(۳) ويخالف سائر الضائر في ا 
يۇكد. ولا يبدل منه» ولا يتقدم خاره علولا فر إلا 
0 اسمية خبريةء ولا يقوم الظاهر مقامه» وجملته 
ا 
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د 


الضمير 


e 


ناقص مبني على الفتح الظاهرء واسمه ضمير 
الشأن حذوف في محل رفع. «عل»: مبتداً 
ررغ ا الفا ادل ر 
المبتدأً مرفوع بالضمة الظاهرة. وجلة 5 
عادل» في حل نصب خبر «کان»). وخر 
ضمار الشأن حملة .اسمية خارية متأخرة عله 
وقد ندر بجيئه مفرداء كقول ابن الفارض 
السابق الذكر. 

٤‏ - ضمير الفصل» ضمبر العيادء 
أو الدعامة: هو ضمير رفع منفصل يأتي 
لإزالة اللبس في الكلام» فيفصل بين المبتداً 
والخبر» او بین ما اصله مبتدا وخبر» نحو 
الآأية: إكنت أنت الرقيبٌ عليه ) 
(المأئدة: .)١١‏ والآية: إوكنا نحن 
الوارثين» (القصص: .)٥۸‏ أمّا فى مثل 
«زيد هو الناجح» فمنہهم و 
خبره «الناجىح»» وجملة« هو الناجح» خبر 
ل «زيد». أَما ف مثل «کان زي هو السباق»» 
فلا يجوز إعرابه إلا مبتدأ» خبره 
«السبّاق» وخبر «كان» جلة «هو السبّاق». 

۵ - استعمال الضمبر المنفصل 
والضمير المتصل: متى أمكن المجيء 
بضمير متصل لا يجوز الاتيان بضمير 


N DS PT 
الإإعراب» اضبخت كل «السباق» المرفوعة ا‎ 
ل«كان». وهذا لا جوز.‎ 


أنا» ويستثى من هذه القاعدة مسألتان جوز 
فيهها الانفصال مع إمكان الاتصال: أولاها 

ن يڪون عامل الضمير عابلا في ضير آخر 
E‏ عليه وليس المقدم 
مرفوعاً"» نحو: «الكتابَ أعطني»“. أو 
e IS‏ 
خلتني إياه» والثانية أن يكون الضمير 
فوا ان اراچ اعا نی 
«الصدیق کنت ایاه أو کنته». 

وجب انفصال الضمير في مواضع عة 
منا: 

اس ند إراة اللص تخي الأرة 
إإياك نعبد (الفاتحة: .)٤‏ والآية: ام 
ألا تعبدوا إلا إيّاه) (يوسف: .)٤١‏ 

ب - أن یکون عامله محذوفاًء کا في 
التحذيرء نحو: «إِيّاك والكذب». 

oa es 
حتهد»“.‎ 
ضار المتكلم اعرف من مر المخاط وها‎ )( 
1 أعرف من ضمير الغائب» فإن كان الأول غير أعرف‎ 


ااا ی الفصل, a‏ «القلم ا 
إيايّ»» وقول السيد لعبده: «ملكتك إياك. 

(۲) فإن كان مرفوعاًء وجب الوصل» نحو: «أكرمتك». 
)٤(‏ الفعل «أعطى» يأخذ مفعولينء هما هنا: الياء واهاءء 
ال تد اك عت افا رضي الفا 
)٠(‏ «أنا» مبتدأ» عامل (أي الذي رفعه) معنوىّ هو 
الابتداء (عند البصريين). 


أ 
أ 


VA - 


الضرابط 


د - أن یکون عامله حرف نفي» نحو 
الآية: #ما هن أمھاتہہ) (المحادلة: .)١‏ 

هھ - أن يفصل عن عامله متبوع له 
نحو الآية: إءيخرجون الرسول وإياكم) 
(الممتحنة: .)١‏ 

و أن اف المصدر الى مفعوله» 
ويرفع الضمرء نحو: «بنصر کم نحن کنتم 
ظا فر ین». 

زك أن شاف الضير إل فاغعه 
وينصب الضمرء نحو: «سرّنی في إكرام الأمر 
إياك». 

= عود الضمر: الأصل أ یعود 
الضمير على متأخر في الرتبة" واللفظ" 
وقد يعود» وذلك إذا كان الضمير مبها 

- بېدله» نحو: «حفظته الدرس». 

- بتمییسزه» و ف نحو: «نعم 
رڪ NT‏ رجاا». 
- بخبره المفرد. نحو الآية: إن هي 
)١(‏ الرتبة هي أن الأصل في الفاعل مثلاً التقدَم على 
المفعول به والأصل في المبتدأً التقدّم على الغبر... 
0 و غل ا فى اللفظ دون الرتبة 
فجائز نحو: «فی مکتبه المعلم» فاهاء في «مکتبه» تعود 
على «المعلم» لمتأخر ف اللفط فقط. لأنه «مبتدأً». ورتبة 
المبتدأ التقديم. 

)۳( فاعل «نعم» ضمار مستر فيه جرا على خلاف 
الأصلء تقديره: هو یعود على خلا المتأخر. 


إل حياتنا ادنيا (الأنعام: .)٠۹‏ 

- بخبره الجملة و الشأن أو 
القصة. ویکون مستتراً فی باب «کاد»» نحو 
الاية: #من بعد ما کاد يزیغ قلوبٌ فریقٍ 
منہم 4 (التوبة: 1۷( وبارزا متصلا ف 
نحو الآية (إنه من بتق 

۰ وبارزاً منفصلا ذا 
نحو الآية: #هو اله أخد4 
(الإخلاص: »)١‏ وواجب الحذف مع «أن» 
ال اة ر ل ور ر 
دعواهم أن الحمدٌ له رب العالمين» 
٠‏ أي: أنه. 


باب ا 1 
ویصار4 (يوسف: 


کان مبتدأء 


(يونس: 
¥ تطابق ضمار الغائب مح 
مرجعه: انظر: التطا بقى. 


هي» عند عند النحاة الشد والمكت: 
والتنوين. 
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الطائى: 


لقب حاتم بن عبد الله 0 
1٦٤ق.ه)‏ الشاعر الحاهلى الذي ضرب المثل 


ت 
روا حرف الطاء. ومن فصیده طائية يقول 


ابو توان 
- وعَفو الله ا 
ل عا ك ااا 


خر الغغفيرنح. ١ل‏ 
لامری في الناس خاطي 


۳ 
طاعة: 
تعرب إعراب «سمع». انظر: سمع. 


e 
N 


عرب ف العبارة المشهورة («سمعاأ 


اع 2 مطلقا لفعل حذدوف تفدیره: 
أطيع» منصوبا بالفتحة الظاهرة. 


طاق: 
E‏ 


تعرب ف نحو اقل طاقتي» حال 
N N EE‏ 
امتكلم. والياء مضاف إليه وذلك لان 
افا د ران اا ر 


بنكرة مشتقة. 


طال ما: 

عبارة مركبة من القعل «طال» و«ما» 
الد راط رة اد ن 
«طال» بعكس ما الحرفية الزائدة الكافة التق 


~ VA" - 


توصل بالفعلء E ET‏ 
اجتهدت» أي: أحبك مده اجتهادك. المصدر 
المؤؤل من «طال ما» في حل نصب مفعول 
طالما: 

اظ ربمن الل الا «طال 
بعنی: امتد u‏ الكافة التى دخلت عليه 
فكفته عن العمل (أي نة غ اط 
فاعل)» وصارت عِوّضاً من الفاعل» (ومثلها 
قلاء سكّماء كثرّما... الخ.) نحو: «طالما 
بحت عن زوجة مناسبة» («طا لما»: «طال»: 
فعل ماض,ٍ مبني على الفتح الظاهر ولا 
IT‏ 
«طال» عن طلب الفاعل» مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب). 


ٍ ٍ 
الطباق. المطابقة 

هو. في علم البديع» المجمع في الكلام بين 
ماد إا اسمين» نحو: النهار والليلء أو 
فعلینء نحو: يبکي وبضحك» أو حرفن 
نحو: يوم لا ووم علينا. وهو نوعان: 


طباق الإيجاب: هو الذي لم يختلف 
فيه اللفظان المتضادان ا e,‏ اوهو 


الطبع 

الذي صرح فيه بإظهار الضدين» نحو قول 

الشاعر: 

ا ساءَني أن EE‏ اة 
E‏ نى ت يالك 


الطباق بين «ساءَفى» وتر ى 


طباق السّلب: هو الذي يجمع فيه بين 
فعلین من مدر واد اه ت 
والآخر منفيّ أو هو ما اختلف فيه الضدّان 
EET‏ نحو قوله تعالی: 
يْسْتَحْفون من الاس ولا ستخفون 
من الله. (النساءء .)٠١۸‏ 


الطبع: 

الطّبع. والطبيعةء لغة: الخليقةء والسجية 
التي جُبل عليها الإنسان» في مأكله ومشربه. 
وعسر أخلاقه ويسرهاء ونی د وراو 
وبخله وسخائه ...إلخ (راجع لسان العرب 
لابن منظور) 

والطبع اصطلاحا: الجمل الكل 
للضفات الاساسية التى تتميز بها شخصية 
الكائن» وتنفرد بها دون سواهاء فکرا 
وار وتا ا تالیاء هویته بشکل 
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الطبعية 


جوهريٰ» ین و والاستمرار. 
والدلالة العامة هذا المصطلح تنسحب 
أيضاً على الجماعة لتعني المجْمَل الكل 
للخصائص الغالبةء التي تتسم بها الأمة فى 
حياتها العقلية» ومفاهيمها الأخلاقية, 


وممارستها السلوكية في مختلف الحقول 


والميادين. 

وإذا كان الطبع يعني ظاهراًء مجحمل 
السات» التي تطبع الشخصية ني مبادراتيا 
العفوية, وردود أفعا ها البدهيةء وال تبدو 
تعبيرا تلقائيا عن الفطرةء ادا وو 
بالولادة» فإنه في الحقيقة الأخيرة» حصيلة 
الزاج وتفاعله مع البيئةء والأسرة 


الع > ف هده ا »> هو نقفيض 


Ft‏ من خا ا ت للاکتساب ال 
خاصات مكسية س بار اة 
اللتبن لا أثر فيها للجهود الاكتسابية 
والتمثلية السابقة. 

وعليه» فالطبع هو إِمّا حصيلة صفاتٍ 


بدائية فطريةء وإمًا حصيلة بجاهدات 
تسب بالتجربة, وتغتني بالتثقف والمعاناة. 
وتخفي وراءها الجهود الاصطناعية المبذولة 
لامتلاك التطبع. وتحوله إلى طم عفويّ 
اصیل. 


والطبعء بوصفه حصيلة خصائصضص 
مكتسبة» خاضع في تکونه وتطوره» لعوامل 
ال وة لر هة هي تاع 
وللاف انات الاد ورد الفعل ا لمخاصةء 
إزاء المؤثرات كافةء من ناحية ا2ف 
والطبع > في الاصطلاح الأدبي والفني. ا 
a‏ تتوافر للأثرء فتكسبه 
هو ق a‏ بسماتِ بارزة» كا 
تتميز شخصية الفرد» والجاعة» بخصائص 
تطبعها بطابعها وتحذد هويتها المتفردة. 
وافات اع غامد لكلف الصطنع, 
والتبعية إلى حذ التباهي في خصائص 
مشةركة شائعة» واللصوق في المبتذل والعادي 
من متداول الفكر» وعمومية السلوك. 
راجع: الصنعة. الصناعة الأدبية. 


الطبعية: 

نسبة إلى الطبع» وهي مصطلح مستحدث 
كك غل االات الرضوفة بالداة 
تصرٌف. وف ما يبدعه في الفكر رالآدات 
والفنونء e,‏ عادة بالصفاءء والبساطة. 
وألسهولةء م انه نتيحة عناء جک وصلعة 
متقنه. 


راجع: الطبع» الصنعة. 
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طبقات الشعراء 


طبقات الشعراء: 

مصطلح نقديّ عرب قديم تداوله نقاد 
الشعر في ختلف العصور. وهو عنوان كتاب 
ف لر وفيت الممراي لكين اد 
E ENE‏ 
والإخباريين والرواة» الذي عاش ما بين 
أواخر القرن الثاني وأوائل القرن الثالث 
E‏ 

وفي ترجيح الباحثين. ومؤرخي الأدب» 
أن ابن سلام هو أول من ألف ني طبقات 
الشعراء» فقد ذكره صاحب الأغاني مراراء 
واستشهد بأقواله». ورجع إليه في تعيين 
طبقات كثير من الشعراء. وكذلك فعل 
القالحء والرّجُاج» إذ ذكراه في أماليها مراراء 
وعول عليه السيوطيٰ» في كتابه «المزهر»» 
وذكره صاحب «كشف الظنون» في مقدمة 
الذين الرا ف طقات الغراء 

والكتاب منشور فى طبعة حديثة في 
بيروت عن دار النهضة العربيةء مع مقدمة 
تحليلية. ودراسة نقدية منذ الجاهلية إلى عصر 
ابن سلام» بقلم عبد الحمید فاید. کا یشتمل 
غل معد عفن الكاب نامر بالالاتة 
جوزف هل ga Joseph Hell‏ ترحمة ها 
الو 

والمؤلف يقسّم الشعراء إلى: جاهليّين 
وإسلاميين. ويقسم كل طائفة منها إلى 


عشر طبقات. واضعاً في كل طبقة أربعة 
فحول» يشتركون في بعض الأحوال» ذاكرا 
بين هذين القسمين الكبيرين أصحاب 
المراثى» وطبقة شعراء القرى وطبقة شعراء 
أاليهرد. 

أما طبقات الشعراء الجاهليين فهي: 

-١‏ الطبقة الأولى: امرؤ القيس. 
النابغة الذبياني» زهي الأعشى. 

۲ - الطبقة الثانية: كعب بن زهيرء 
الحطيئةء (واسان ساقطان من المخطوطة 
المعتمدة). 

۳ - الطبقة الثالثة: نابغة بني جعدة 
او الال اا ن ا لو 


ربیعه. 


٤‏ - الطبقة الرابعة: طرفة بن العبد 
عبيد بن الأبرص» علقمة بن عبدة» عدي 
أبن زید. 

ه - الطبقة الخامسة: خداش بن 
زهي الأسود بن يعفرء أبو زيد المخبلء تيم 
ابن أبي مقبل. 

- الطبقة السادسة:عمرو بن 
کلثوم» ارت کن جا مود ن اهل 
(وسقط شاعر رابع) 

۷- الطقة السابعة: سلامة بن 
جندل» الحصين بن الحام المي المتلمس. 
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اللسيب بن علس الضبيعي. 

۸ - الطبقة الثامنة: عمرو بن قميئة 
النمر بن ليه اوس بن غلفاء اهجيميٰء 
عوف بن عطية بن الخرع. 

٩‏ - الطبقة التاسعة: ضاي بن 
الحارس بن أرطاة البرجميّ» سويد بن كراع 
العكلل» الحويدرة الذبيانيء سحيم عبد بني 
الجسحاس الأسدى. 

-٠‏ الطبقة العاشرة: أمية بن 
حرٿان» حريث بن محفض.» الكميت بن 
معروف بن الكميت الأسدئ» عمر بن 
شاش بن أي بلى الأسدى. 

رد جاء ت طقات القغراء الاسلاسن 
على النحو التاي: 

١‏ - الطبقة الأولى: جرير الفرزدق. 
الراعي» الأخطل. 

۲- الطبقة الثانية: البعيث 
القطاميّ» كثير. ذو الرمة. 

۳ - الطبقة الثالثة:كعب بن جعيل. 
عمر بن أحمد الباهلً» سحيم بن وثيل 
الرياحيّ» أوس بن مقراع القريعيّ. 

٤‏ - الطبقة الرابعة: نهشل بن جرىء 
هميد بن ثور الالء الأشهب بن u‏ 
ر بن اء النديي: 

ه - الطبقة الخامسة: أبو زيد الطائيّء 


العجير بن عبد الله السلولي» عبد الله بن 
همام السلولي» نفيع بن لقيط الأسديّ. 

٦‏ - الطبقة السادسة: ابن قيس 
الرقيات» الأحوص بن عبد اله جيل بن 

۷ - الطبقة السابعة: المتوكل الليثيّء 
يزيد بن ربيعة» زياد الأعجم» عدي بن 
الرقاع. 

۸ - الطبقة الثامنة: عقيل بن علقة 
امريّ» بشامة بن الغدير المريّء شبيب بن 
لفات دن عش 

-٩۹‏ الطبقة التاسعة: الأغلب 
العجللّ» أبو النجم الفضل بن قدامة العجل 
العجاج» رؤبة بن العجاج (جميع هؤلاء من 
أهل الرجز). 

٠‏ -- الطبقة العاشرة: مزاحم بن الحارث 
العقيلي» يزيد بن الطثرية ابو داود الرؤاسيء 
القحيف بن سليم العقيل. 

وأما شعراء المراثي فهم: متمم بن نويرة 
ع اة کاو ی ارت 
كعب بن سعد بن عمرو بن عقبة الغنوي. 

اي فهم: 

ا 
من الخزرج» كعب بن مالك: من بني سلمة 


عك الله بن روأاحة: من بلحارث بن 


VY 


کک 


الخزرج» قيس بن الخطيم: من الأوس من 
بن ظفرء أبو قيس الأسلت: من بني عمرو 
اہن عوف. 

۲ - شعراء مكة: عبد الله بن 
ال ضرار بن الخطاب» أبو طالب بن 
عبد المطلب» أبو عرّة الجمحيّ» أبو سفيان 
ابن الحارث, عبد الله بن حزاقة السهمى 
الممزق» مسافر بن أبي عمرو بن أميةء هبيرة 
ابن بي وهب بن عامر. 

۳ - شعراء الطائف: أبو الصلت بن 
أي و أي الصلت» غيلان بن 
سلمة» كنانة عبد ياليل 

٤‏ - شعراء البحرين: المثقب العبدىء 
الممرّق العبديٰء الفضل بن معشر. 

ومن الشعراء اليهود يذكر: السموأل 
ابن عادياء» الربيع بن أبي الحقيق» كعب بن 
الأشرفء شریح بن عمران» شعبة بن 
ر قيس وغ ال 
درهم بن زید. 

ومسالة قتي الخراء إل طبقات 
ا لاد ال در بن با 
عناية خاصة. فمنهم من اعتمد طبقات أبن 
سلا وم من أوجز مقتصرا على الوصف 
العام» دون ذكر الأساء والتفاصيل. 

فا لجاحظ» وهو من أوائل البلاغيين 
العرب» اعتمد في كتاب «البيان والتبيين» 


توعان من التقسي.. الأول يصنف الشعراء 
اا طا الفاغ الى ر اعروز 
والثاني يصنفهم أربع طبقات: طبقة الفحل 
الخنذيذ. وطبقة الشاعر المفلق» وطبقة 
الشاعر» وطبقة اا 

وإذا كان الجاحظ ل يتطرق إلى شرح 
مدلول كل من هذه التصنيفات» فإن اين 
رشيق في كتاب «العمدة في محاسن الشعر 
وآدابه ونقده» بتہسط في شرح تلك 
السغات دند واغان رل و الشعراء 
أربعة: شاعر خنذيذ» وهو الذي يجمع إلى 
جودة شعره رواية الجيد من شعر غيره... 
وشاعر مُفلق» وهو الذي لا رواية لهء إلا أنه 
بحدّد فى شعره كالخنذيذ في شعره. وشاعر 
فقط. وهو فوق الرديء بدرجة. وشعرورء 


وهو > شیء). 


لأستو سح : 


محمد بن سام الجمحي: طبقات الشعراءء إعداد 
اللجنة الحامعية لنشر التراث العربي» بقلم الأستاد 
عبد الحميد فابد دار النهضة العربية. باروت. 
ل ٽت. 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
ونقده. تحقيق محمد حيبي الدين عبد الحميد المكتبة 
الا رى ع ده اا ا 


ميشال عاص: مفاهيم المالية والنقد في أدب 


E 


الطبيعية 


ow? 


الحاحظ دار العلم للملابين. بارزوت» الطبعة الوك 
\ANL‏ 


الطبيعية: 


- مذهب فلسفي يعتهر الطبيعة 8 
رل وا واا لكل الظواهر والأشياءء 
فهي علة وجودها ذاته وليس قبلها وبعدها 
ما يجاوزها أسبابا ونتائج. وهو مذهب 
الدهريین. کا سمه العرب. أو الطبيعيينء 
الذين يزعمون ان العام وجدّ بنفسه 8 
حاجة إلى علة خارحة عنه. 

دلاخب ااا 
القول بأن تطور المجتمع خاضع لقوانين 
الطبيعة ومؤتراتها المناخية. والبيئية. 
والاختلافات :ا البيولوجىة والمصربة بن 
چ 

کا غه غاا لل رت 


عحاراة ا الغريزية. وإشباع الميول 
الهة: ظط يها إل السفات راا 


- مذهب جال في الأدب والفنء يقوم 
على نسخ الطبيعة وحاكاتها بدقة وتفصيلء 
ودوغا تفرقة بين جيل وقبیح» ودوغا تنمیق 
البتة وبعيدا عن هموم السياسةء والصراع 
الاجتاعيٰء والالتزامات الأخلاقية 
والإيديولوجية. ومن أعلام هذا الاتجاه الفني 


في الأدب العالميً» غوستاف فلوبير 
AA‘ - ۱۸۲۱(‏ م( «(Gustave Flaubert)‏ 
وإميل زولا )1۸6° _ 1۹۰۲م( (Emile‏ 
(201» من مشاهیر کتاب الرواية في القرن 
التاسع عشر في فرنسا. [ 

وقد يطلق هذا المصطلح» أخيراء للدلالة 
على النزعة إلى استخدام المنهج التجريبيّ في 
ميدان العلوم الإنسانيةء فى معارضة المذهب 
المثاليّ» الذي يعتمد المنهج العقلّ في البحث 
والاستنتاج. 


طا 


ا ر ل فو اة 


الظاهرة» نحو: «نجح الطلابُ طرا» ونحو 
قول ابن الرومي: 
8 القول إا الاش 


اء 
الطذ هو الصيد. والطرديات هي 
عار الى ن وره امل 
الى رافق ياه الان وتات طن 
حاجة الا في محتمع البداوةء أو عن 
هواية ورياضة ف الأوساط الحضاريةء وبین 
الات الور هن وها وار ات ا 
وسلاطین. 


-¥۷۹۲ 


والطردات. أياتا متفرفة أو مقطوعات 
في قصائد, أو قصائد مستقلة برأسهاء هي من 
مأثورات الشعر العربي. وهي تشمل مختلف 
المراحل والمشاهد والأعال التى تنتظم عمانة 
الصيد. لا سيا وصف الطرائد من طبر أو 


حیوأن. 


واھ فن ع EEE‏ 


أ واه امسن ن هانق ٤0(‏ 2 
۸ه = ۷٣۲‏ - ۸۱۳م) الذي جعلها فنا 
سقلا ا شه رات القضاف وخا 
فيه بصور لطرائق الصيد والاته» وللكلاب 
والطيور والطرائد. م يسبقه إلى تفصيلها 
شاعر. غير أن قصائده فى هذا الباب هي من 
بحر الرّجزء ني معظمهاء وتتوكأ على صناعة 
البديع» مبتعدة عن الطبعية التي يتصف بها 
دة ا ا 
لابتعاد مدلولاتپا من مألوف الحياة عامةء 
وللفارق الزمني الكبين الذي يفصلها عن 
القارىّ نى العصور اللاحقة والحديثة. 


اتو سح: 


عبد القادر حسين أمين: شعر الطرد عند العرب» 
النجف الاأشرف العراق» ۱۹۷۲ءم. 

عبد الرحمن رأفت باشا: الصيد عند العرب 
اا وط ف ووا ا و الع ا 


يقة ابن العميد 


عبد الكريم العلآف: الطرد عند العرب» مطبعة 
أسعد. بخدادی ۳٦۱۹م.‏ 


طرفا ألتشبيه: 


طريقة ابن العميد: 

يعتبر ابن العمید (۰٣۳ه/۹۷۰م)‏ من 
کبار کتاب الدواوين» الذين اشتهروا 

يقة ميزة في اللإنشاء» وكان اس به فاتحة 

عهد السجع المتأتقى. والإغراق فى الصنعة 
والتكلف. راه غه ارتل الديران 
الدي و عبد إلحميد )۱۳۲ ھ/ ۷0۰م( 
بدا على التطويل» والتنسيق» والمنطقء 
وعلى رشاقة السجع والتوازن الموسيقيٰء 
و و 

وطريقة ابن العميد في الكتابة تقوم أصلد 
على التوشية الزخرفيّة والإيقاعيّة. فضلا 
عن براعة لغوية فائقة. وإحاطة نادرة 
بالعلوم والتاريخ. 


ونېدو عناصر التوشية الزخرفية ET‏ 


ن الور البانة غل انها ومن 


لوان البديع من جناسٍِ وطباق» وغیرهما. 
وتظهر عناصر التوشية الإيقاعية بادية في 
فو السجع» على غار إغراق ف 


ا 


E‏ المقفع 


العف کا کی ر رار 
الفقرات. والتعادل بين ألفاظها. 

أما البراعة اللغوية فتكمن فى غنى 
المغرادفات» وفي حسن استخدام حروف 
الجر» وسائر الروابط الكلامية. 

كا تبرز إحاطته الفكرية في الإكثار من 
الإشارات العلميةء والتاريخية. واللغوية. 


يقة أبن المقفع: 

عبد الله بن المقفع -٠١١(‏ 
۲ه ۷۲٤١/‏ - ۷0۹م)» الفارسي الأصل. 
العربي الثقافة. صديق عبد الحميد الكاتبء 
وتلميذه» هو من أعلام الأدباء العرب» ومن 
مشاهير المترسلين. الذين اختطوا هم طريقة 
في الكتابة متميزة» طبعت النغرء العربي 
باسلوب إنشائيّ» کان له أثر عميق في 
عصره» والعصور التى تلته. 

الت ابن المقفع» فضلاً عن 
حتواه النقديّ الاصلاحيٌ العام بخصائص 


غا ابرزها: 


١‏ - تقسيم الأفكار تقسيماً منطقيًاً إلى 
جل ات رال 
الوقوف عندها. وهي جميعاً تتسلسل فى 
محرى فکري هادىء. وتترابط بختلف 
الروابط الكلامية» من حروف جل 


وحروف عطف» وأساء موصولة... 

۲ - وطريقته الإنشائية قيل إلى الإجاز 
والمساواة بين المعنى واللفظ. وهي عموما 
وي الختار الد الفط الدفة ا 

عن التشويش والغموض» وعنٍ الإغراب 
اك N E‏ 
اا و ا ی ڪت ا 
العبارة» وسهولة الألفاظء ورشاقة التعبس 
وتنگب الس الكت رالتين لحرن 
على كتير من رصانة المع ودقة المينىء ما 
جعل ا يدعي بالسهل المتنعم الدي 
الاقف اه ا ا ا 
ييتنع عليه إذا هو حاول بحاراته» وسعى إلى 


بقة الحاحظ: 

يعد الجا حظ بو عثان عمرو بن بحر 
(۱0۹ - ۷۷0/۲۵۵ - ۸۸م)» من 
أعظم الناثرين العرب في كل العصور. وقد 
كان صاحب طريقة فة فى الكتابة بوأته 
مرتبة رفيعة جداًء بالنظر إلى السابقين 
واللاحقين. 

من خصائص الطريقة الجاحظية أنها 
فتحت امام لاقت ارات اة الشعبيةء 
بعد أن كانت موضوعاته وقفا على الحياة 


۷4٤ - 


الأرستقراطية. ودعت إلى المناسبة بين 
الألفاظ والمعانيء «فلكل ضرب من الحديث 
ضرب من اللفظ» کا يقول» «ولكل نوع 
من المعاني نوع ااا وا ا 
يدعى» نى البلاغة. بمراعاة مقتضى الحالء 
بالنسبة إلى علاقة المعنى باللفظ. وكذلك 
بالنسبة إلى القائل والسامع إذ «ينبغي 
للمتكلم أن يعرف اقدار المعاني» ويوازن بينها 
وبين أقدار المستمعين وبين أقدار الحالاتء 
فيجعل لكل طبقة من ذلك كلامأًء ولكل 
حالة من ذلك مقاماء حتى يقسّم أقدار 
الكلام على أقدار المعاني» ويقسم أقدار 
المعاني على أقدار المقامات» وأقدار المستمعين 
على أقدار تلك الحالات». 

ومع ذلك فطريقة الججاحظ لا تهمل 
التنقيح والتهذيب ني الكتابةء بل تعنی 
باختيار الألفاظء وتدقيق المعاني. كا تعى 
بوضوح الدلالة. والإيجاز. على طبعية فى 
الأسلوب» وتا التكلف ف السجع. 
الف ف الزخرف والتنميق» فضلا عن 
استخدام اللغاه واشخرة واسات 
الاستطرادء دفعا للمللء 0 للطبعية 
والواقعية. 


طريقة عبد الحميد: 
تخي د المد بن ين 


يقة عبد الحميد 
0# اللإنشاء e‏ ف ا 
الكتابة الديوانية على مر العصور. فهو واضع 
دستور هذه الصناعة. ادا جاز التعبس 
برسالة وجهها إلى الكتاب» يرشدهم فيها 
إلى أخلاقيات هذه المهنة وتقنياتها من مختلف 


ال 

اما خصائص الطريقة ت التى افتتحها عبد 
الحميد في فن الترسل والكتابة فيمكن 
اختصارها با يأتي: ) 


١‏ - التادي في التطويل والتفصيل 
والإطتاب» بعد أن كانت الكتابة. قبلا 
دة رالاعا الى الال 

۲ - التنسيق والمنطق في عرض 
الأفكار وتسلسلها وترابطهاء على تنویع ف 
راغا مى اکال غا وأسلويا 

۳ - العناية بالايقاع الموسيقيٰ للكلام 
ااا ك اع ار 
على الترادف الصوتي» وعلى العناية بجزالة 
الألفاظ وفصاحتها. 

٤‏ - العناية باستخدام الصور البيانية 
القائمة على التشبيه والاستعارة والتشخيص 
وما إلى ذلك. 

ه - العناية باختيار الألفاظ السهلة 
الرشيقة. الدقيقة الأداء» والتى تسير مع 
الطبع من غير تعقید ولا إبام. 


VO 


يقة القاض الفاضل 


5 ت 


وعن عبد الحمید يقول طه حسین: «.. لا 
غبار على لغته وریا لم یوجد کاتب یعدل 
عبد الحميد فصاحة لفظ» وبلاغة معىء 
اقام ار قو ای ن کت 
العربية ومرنها». 


طريقة القاضی الفاضل: 

مع جير الدين عبد الرحيم البيسانيء 
المعروف بالقاضي الفاضل ٥۲۹(‏ - 
7ھ ٤/‏ 11۳ - ٠م,م)‏ بلغ الإنشاء 
الديواني أوج تطوره نحو الرفر على صناعة 
اله ولان الان د را رات ان 
لا اني ااافا ا اا 
TET‏ 
كان القاضي الفاضل إمام مذهبهم» ورأس 
طريقتهم» التي عرفت طوال العصور اللاحقة 
E‏ الفاضليةء وأهم مزاياها: 

١‏ - تشخيص المعاني بالاعتاد على 
الأمكفارات f‏ الف روت 
الجازء نما هو إلى نسح الشعر أقرب منه إلى 
طبغة :الر: 

۲ - الولع بالبديع اللفظيّ والمعنوى. 
من و وطباق وتورية» وسواها من 
الخد ال ور 

٣‏ - إطالة الجملء مع التزام الفواصل 
E‏ 3 التعقيد والإبهام 


خا 

٤‏ - الإطضناب عن طريق المطف 
e ES‏ 

٥‏ - المغالاة في تضمين الكلام كثيراً من 
الال لقال وارادت ايور 

وقد كان للقاضي الفاضل تأثير كبير في 
توجیه معاصریه من الكتاب» وف أجيال 
المترسلين من بعده. ما دفع الإنشاء إلى 
الإيغال في التكلف. ورصف الألففاظ 
والألاعيب اللغوية الفارغة من طبعيّة 
الصف وة ال رق عات طا فة 
في الكتابة الأدبية. طوال عصور الانحطاطء 
على كثير من هزال المضمون. وركاكة اللغة 
والأسلوب. 


الطغرائي: 

تا بن عل (۱۱۲۱م/0۱۳ه) 
وریر السلطان مسعود بن حمد السلجوقي, 
وات لامي العجم. 


تأقي: 

١‏ - من أفعال الشروع» ترفع المبتداً 
وتنصب الخب ويشترط في خبرها أن يکون 
جملة فعلية فعلها مضارع رافع لضمير 


۷۹1 - 


اسمها» غير مقارن 8 نحو: «طفق 
المهاجرون يعودون» («طفق»: فعل ماضٍ 
ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«المهاجرون»: اسم «طفق» مرفوع بالواو 
لأنه جع مذكر سالم. «يعودون»: فعل مضارع 
مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
الخمسةء والواو ضمير متصل مبني على 
السكون ني حل رفع فاعل» وجملة «يعودون» 
ف حل نصب خبر «طفق»). ولا يأتي الخبر 
الا قروا .(الفرة ا لين مل ولا ب 
جملة). وأمّا الآية: إفطفق مسشحاي 
(ص: ۳۳). فالخبر فيها محذوف لدلالة 
المصدر «مسحأ» عليه والتقدير: فَطَفقَ يسح 
ا ول وة اضيا رارغ 
Re‏ 

۲ - فعلاً لازما معنی: ظفر به» نحو: 
«طفق زید بالنجاح» («زيد»: فاعل «طفق» 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


اسم صوبت لحكاية صوبت الجر ب 


على السكون لا حل له من الإعراب. 


ألملا وة: 
الطلاوة اصطلاح نقدي عروضي فدیم 


ت 


ا 
Q8‏ ا 


وارز مرادف ‏ للغدوبة.: والسهتولة 
والحلاوة» دلالة على تلاحم أجزاء الوزن 
الشعريّ» وتآلف تفاعيله. 

والطلاوة ف انش تشير إلى معنى تالف 
الحروف. وتناسق الكلات» فيا بينها. 

وآفة الطلاوة» في الشعر» هي» في نظر 
قدامة بن جعقَرء الإكثار من استعمال 
جوازات التفاعيل» والضرورات الشعرية. 
فقد ورد في کتابه «نقد الشعر» قوله: «من 
عيوبه (أي من عيوب الوزن) التخليع» وهو 
أن یکون قبیح الوزن. قد أفرط ف 
تزحيفه» وجعل ذلك بنية للشعر كله حتى 
ميّله إلى الانكسارء وأخرجه عن باب الشعر 
الذي يعرف السامع له صحة وزنه في أول 
وهلة. إلى ما ینکره» حتی ينعم ذوقه. أو 
يعرضه على العروض» فيصح فيه. فإن ما 
جرى» من الشعر» هذا المجرى ناقص 
الطلاوةء قليل الحلاوة». (نقد الشعرء 


i 


ا سے 


الطلّب: 

هو استدعاء ان غر حاصل وقت 
الكلام. وهو قساأن: حض وغير حض. 

- الطلب المحض: هو ما كان لفظه 
يدل على الطلب صراحة. ويشمل الأمر 


- ۷4۷ - 


َه 8 ى 
۾ 
الطمطانية 


والنهي والدعاء. انظر: الأمرء والهى 
الغا ۰ 

الطلب غير المحض: هو ما كان الطلب 
فيه مفهوماً من خلال الكلا» ويشمل 
الاستفهام. والعرض» والتحضيض. والتمي, 
لر انط اهاري 
التحضيض» التمني. الترجّي. والطلب, 
EET‏ 
و«استفعل». 


والأزدء تتمثل في إبدال لام التعريف مي 
ويروى أن الرسول نطق بهذه اللغة مجيبا 


اض المتكلمين بھا: «ليس من امار امصيام ف 
اص أي: لر من الو الصياء ف السفر. 


الطنطاوي: 
هو الأديب المصرىّ محمد عياد 
(١١۸م/۲۷۸١ه)»‏ والنسبة إلى «طنطا» 


وهي مدينة في مصر. 


الطَهطاوى: 
لفحب رفاعة بسن رافع 


(۱۸۷۲ م/۱۲۹۰ ه) العا المصرىّ أحد 
ركان النهضة العلمية الحديثة في مصر,ء وأحمد 
رافع ۱۹۳١(‏ م/ ٠۳١١‏ ه) الفقيه الحنفي 
الأديب» والنسبة إلى بلاة «طهطا» في مصر. 


طونی: 

معن المجنة والسعادة» لفظ ملازم 
للابتداء» ولا یکون خبره إلا متعلق حرف 
جر نحو: «طوبی للمؤمن» («طوبی»: مبتداً 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الألف للتعذر. 
«للمؤمن»: اللام حرف جر مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب» متعلق بخار حذوف 
تقديره: كائن. «المؤمن»: اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


ا في نحو: «اتکلم ار واک 
طورا» ظرف زمان منصوباً بالفتحة متعلقا 
بالفعل «أسکت». 


طوعا: 

تعرب حال منصوبة بالفتحة في نحو 
جت إلى المدرسة اوغا أي اتا ويجوز 
إعرابها مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة. 


- ¥۷4۸ - 


الطيّ والنشر 


الطويل: الطى: 
راجع: البحر الطويل. هو في علم العروض» حَذف رابع 
التفعيلة الساكنء وبه تصیح «مستفعلن»: 
ِڪ E‏ فى البسيط» والرجز, 
طويلا: E‏ 


و‌ ۶ والسريع» والمنسرح» والمقتضب. 
تعرب ني نحو قولك: «جلست طويلا من 


الوقت» نائب ظرف زمان منصوبا بالفتحة 
ويجوز إعرابها مفعولا مطلقا بتقدير: جلست لطي والنشر: 
ا راجع: اللف والنشر. 


سا 


هي» في علم العروض. القصيدة 
0 حرف الظاء. ومن قصيدة ظائية قول 
الفاغ 
يداك: مذ خيرها ت 
رارق ااا ا 


الظاهر: 


2 


انظ الات الطاح. 


ظبون أو ظبُون: 

جج ا السكين. 
ن ملحق بجمع المذكر السا أي يرفع 
الاو ا ویعرب ا 
موقعة في الجملة » نحو: «شاهدت ظبین کثیرة» 
(«ظبین»: مفعول به منصوب بالياء لأند 
مُلجق بجمع المذكر السال). 


الظاء 


الظرافة: 

اصطلاح دى ار نةا عل ا 
المتمتع ردح النكتة والدعابة. 

والمتظرف من الكتاب هو الذي بنکلف 


التملم الغا 


الظرف: 
١‏ - تعريفه: الظرف' أو المفعول فيه 
f 1‏ , 
ویتصمن معی ((فی)» باطراد' وهر قسان: 
2 ۶ 
ظرف زمان» نحو: «درست صباحا» وظرف 
)١(‏ الظرف» في الأصلء ما كان وعاءً لشيء (لذلك 
تسمُى الأواني ظروفاً) وسميت الأزمنة والأمكنة ظروفاً 
لأن الأفعال تحصل فيها فصارت كالأوعية ها. 
(۲) إذا لم يتضمن اسم الزمان والمكان معنى «في» لا 
یکون ظرفاء بل یکون کسائر الأساء حسب ما يطليه 
العامل. فيكون مبتدأ» نحو: «يومنا جميل» وخا نحو: 
«هدا يوم الفرح» أو فاعلاء نحو: «جاء شهر الصوم»... 


الخ. 


-A** - 


مکان» نحو: وا مام الطاولة». 

۲ - الظرف المبهم والظرف 
المحدود: الظرف إما مبهم وإما محدود 
وظروف الزمان المبهمة هي التي تدل على 
قدر من ال غد و و 
الخ. وظروف الزمان 
هى الى تدل على وقٹ دود 
نحو: «ساعة» «يوم» «شهر» وأساء 
الشهور والفصول وأيام الأسبوع. وظروف 
اكان المبهمة هي التي تدل على مكان غير 
bs OES‏ 
يسار فوق» تحت» وكأساء المقادير المكانية 
نحو كيلومترء فرسخ... إلخ. أما ظروف 
اله الد 


(«حان)») «دهر)... 


المحدودة 


فهي التي تدل على مکان 
ن نحو: «دار مدرسة» مسجد كنيسة)... 
الخ. 

۳ - ما ينوب عن الظرف: ينوب عن 
الظرف» فينصب على أنه مفعول فيهء أشياء 
عدّة» أهمها: 

أ کو و 


ر 


کل النهار أو و أو Rk‏ ونحو: 
ا شق الفجر» وات قرب الظهر»» 
زیت ا النهار». 

ب - صفته» نحو: زر قلیلا» 
و«جلست غربی الحامعة». 


و 
Ea‏ اسم الاشارة: نحو: (( صمت هدا 


ي 
القرف 


اليوم». 

و المي بالظرف أو تاف 
إليه» نحو: اتون أربعين ساعة» ونحو: 
«استرحت ثلائة أيام». 

ون ت ا أله معنی ا 

خو وك ل القضن وا ك 
lS‏ 

وك الفا ها وسوا فا 
فنصبوها نصب رو الزمان على 
چ «فی»» نحو: «أحتا أنك ذأاهب»» وا 
مني انك قادم»» و«غیر ل إنك صادق». 


٤‏ - المعرب والمبني من الظروف: 
الظروف كلها معربة إلا ألفاظا حصورة 
EE‏ اس أن 
يان أين» بعد بيناء بينا» ت حب 
ت حیثاء دن ريث» ريثا» علء e‏ 
قبل قط کیف» کیفاء لدی» لدن. لاء متی, 
a‏ هنا. وما قط من أساء 
الجحهات الست. انظر کلا ف مادته. 

۵ - ال ظرف اللمتصرف وغشر 
المتصرّف: الظروف نوعان: متصرّف وغير 
متصرّف. والظرف المتصرّف هو الذي يفارق 
الظرفيّة إلى حالة لا تشبههاء فيكون فاعلاء 

نحو: «جاء بو اميس أو 2 بهء 
ا ي فوت أو مبتدا نحو 


«الشهر ا صوم» أو ر نحو: «هده 


Nea 


ظرف الزمان. ظرف المكان 


ا الامتحان» أو مضافاً إليه. نحو: 
«سرت نصف نهار». أا الظرف غير 
المتصرّف فلا يفارق الظرفية چ «قط» 
و«عَوض» في قولك: «ما فعلته قط» وقولك: 
اففلد عرض 

ا ان به الت ١‏ 
تعليق شبه الحملة. ) 


راجع: الظرف. 


من معاني حروف الجر: من» إلى اللا 
٤‏ 
الباءء في علل» عن ) فل ند انظر کاڈ ف 
مأدته. 


تاني: 
١‏ - فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتداً 
وفعي الح رتد هان اك د 


وقت الظلء أي: وقت النهارء نحو: «ظل 
رن ال نهاره» ق فعل ماضٍ 
مبني على الفتح الظاهر. «زید»: ت «ظل» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. اتر 6 فعل 


مضارع مرفوع بالضمة الظاهرة» وفاعله 
ضمیر مستار فيه واا تدر هو. وجملة 
«یدرس» في حل نصب خبر «ظل». «طّوال»: 
نائب ظرف منصوب بالفتحة الظاهرةء متعلق 
ب «يدرس»» وهو مضاف. «نهاره»: مضاف 
إليه بجرور بالكسرة وهو مضاف» واهاء 
ر مبني على الكسر في حل جر 
بالإضافة). وقد تأت «ظل» بعنی «صار»» فلا 
تفيد وقتا محدّدّاء وتبقى عاملة في رفع المبتدا 
ونصب الخبر» نحو الاية: #فظلت اعناقهم 
ها خاضعين# (الشعراء: .)٤‏ 

۲ = فعلا تاماء إذا کانت بعنی» دام أو 
اتر «ظّل الرخاء» بعنى: بقيّ ولم 
يذهب. («ظَل»: فعل ماضٍ مبني على الفتح 
الظاهر. «الرخا»: فاعل «ظل» مرفوع 
بالضمَة الظاهرة). 

والجدير بالملاحظة أنه يقال مع ضمير 
الرفع المتحرك: ظللت. ولت وظلت.» نحو 
قول عمر بن أي ربيعة: 
قلت فیها ذات یو واقفاً 

أل الل فل قو 
الظَنٌ: 

الظن أو الرجحان هو تغلب أحد دليلين 
متعارضين في أمر من الأمورء بحيث يصير 
الدليل الغالب أقرب إلى اليقين. فالأمر 


-A‘Y- 


ظن وأخواتها 


اراجح محتبل للش واليقين. لكت أقرب 
إلى اليقين منه إلى الشك. وانظر أفعال 
الرجحان في «ظنْ ا الرقم ۲. 


من أفعال القلوب. ون في الخر 
الرأجحان واليقين. والغالب كونها للرجحان. 
تنصب مفعولين أصلها مبتدأ وخيرء نحو: 
«ظننت زیداً ناجحا» («ظننت»: فعل ماضِ 
مبني على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرك والتاء ضمير متصل مب على اض 
٤‏ حل رفع فاعل: «زیدا»: مفعول به اول 
ا او و ی 
به ٿان منصوب بالفتحة الظاهرة). وقد تسد 
وان اها اروها ما فرلا ر 
الأية: ډإیظنون اب ملاقو 4e‏ (البقرة: 

(٤1‏ (المصدر لرل و واسمها 
وخهرهاً E‏ مفعولی «ظن»). 


۲ - بمعی: فصب مفو ب 
واحداء نحو: «ظَنٌ القاضي زيدا» أي: اتهم 
ومنه الآية فى قراءة #وما هو على الغيب 
بظنين (التكوير: )۲١‏ أي: جتهم. وقراءة 
و ق 
ويقال: «ظن القاضي بزيد». 


ظْن وأخواتها: 

-١‏ تعريفها: هي نواسخ تنصب 
مفعولين أصلها مبتداً وخبر. 

۲ - نوعاها: «ظن» وأخواتپا نوعان: 

أ - أفعال القلوب» وهي التى معانيها 
فانم لفل وففضر دا من فال الرت 
هنا ما يتعدی لائنين» وهو از أقسام: 

ّ ا يفید في لفن قا راا 
وجد» الفى. تله (معنی: اعلم)» ودری. 

۲ - ما يفيد فى الخبر رجحاناء وأفعاله: 

٣‏ - ما يرد بالوجهین» والغالب کونه 
للرجحانء افا ف ية ال 

٤‏ - ما يرد بالوجهین» والغالب کونه 
لليقينء وفعلاه: رأى» وعلم. انظر كل فعل ني 
ماده 

ب - أفعال التصيير» وهي: جعل. 
زت ترك اتخذ. تخ ا 

انظر كل فعل فى مادته. وهذه الأفعالء 
لاف فال القلريب لا دغل عل اضر 
الزرل من وا رولا اسيا 
> ولا على «أن» والفعل وفاعلهء ولا 
ت فان ا إذا كانت ون 


الدالة على التحويل. 
۴ - أحكامها من حيث الإعمالء 


وخهرها) 


ANTS 


ظْنْ وأخواتہا 
والالغاءء والتعليق: هذه الأفعال ثلاثة 
أحکام: 

أ - الاعال 0 الأصل» ره ف 
الجميعء نحو: وشات ااضدة ا 

ب - الإلغاء» وهو إبطال العمل لفظا 
رسلا اتيت سط ن ادا 
والخي Ee‏ ظننت ناجح»» أو ار 
عنپاء تجو الى ان وج ةوا 
امتأخر عن المبتدأ والخبر أرجح» وإعال 
لمتوسط بينها أرجح» وقیل هما سواء. 

ج التعليقء وهو إبطال العمل لفظا لا 
حلا لمجيء ما له صدر الكلام» ويكون في 
ع اا 

- لام الابتداء نحو الآية: ولق 
علموا لمن أشتراه ما له في الآخرَةٍ من 
خلاق ق4 ) (البقرة: )٠١١‏ 

- لام القسم فول ل 

ا اق 
ler OS‏ 
- «ما» النافية. نحو الآية #إلقد علمت 

ما هؤلاءِ ينطقون# (الأنبياء: .)٠٠‏ 
- «لا» و«وإن» النافيتان الواقعتان في 
جواب قسم ملفوظ او ا ي 
OS ORO‏ 
الآخرة من خلاق»» والجملة من المبتدأ والخبر في محل 


نصب. 


(۲) ملة «لتأتين منيتي» في حل نصب. 


ف ا ا 
و«علمت إن ید مواظب غل دراسه» 

- الاستفهام» وذلك باعتراض حرف 
الاستفهام بين العامل والجملة. نحو الآية: 
#وإن أدري قريب آم بعيذ ما توعدون)» 
(الأنبياء: »)٠١٠١‏ أو بان يكون في الجملة 
اسم استفهام عمدة ك «أيّ» نحو الأية: 
ولعم أي الحزبين أخصى)(الكهف. 
۲ أو فضلةء نحو الآية: لإوسيعلم الذين 
ظلموا أي منْقَلب ينقلبوني' (الشعراء: 
۷ 

لالا والغلن خاصضان. بالافعال 
القلبية المتصرفة فقطط. 

٤‏ - الفرق بين التعليق والاإلغاء 
وما ينبني على ذلك: يختلف الإلغاء عن 
ا و وال 
لايل ى الفط رلا و الح 
الال اكان فحن ف الل ون اف 
ولذلك يجوز العطف بالنصب» نحو قول كثبر 


۰4 


کره: 

(۳) (الكهف: )١۲‏ ) «أيّ» اسم استفهام مبني في محل 
رفع مبتداء وجملة «أحصى» خيره» والجملة من المبتدأً 
وخبره في محل نصب. 

(٤(‏ مفعول مطلق. وحلة «ينقلبون» ف حل 
( اغمان القذب كلها . متصرفة إل فعلین E‏ 
متصر فة ٠‏ «وهب» اللازم للماضي. 


E 


9 


= 


وما كنت أدري قبل عرَةَ ما البُكا 
ولا موجعاتِ القلب حتی و 

وثانيها أن سبب التعليق يوجب الإهمال 
لظا :فلا رر هه الإغال: اما سيب 
الإلغاء» فيجوز معه الإعال والإهمال 
الف وج ا کا کا 
«الصدق وجدت افا 

ه - تصاريف هذه الأفعال في 
الإعمال والالغاء والتعليق: لتصاريف 
هذه الأفعال ما للأفعال نفسها من الإعمالء 
والإلغاء. والتعليق» نحو: «أظنْ زيدا 
ناجحا»ووأواجد أخوك العلم مفيدا». 
(«العلم» مفعول ا لاسم الفاعل 
««وأاجد». ا مفعول به تأن- منصوب). 

٦‏ - حذف المفعولين: کور دى 
ل أفال القلب اهارا وو ولل 


)١(‏ عطف الشاعر «موجعات» بالنصب (علامة نصبه 
الكسرة لأنه مع مؤنت سالم) على قوله «ما البکا». 


يدل عليها» نحو: الآية: أي شركاؤكم 


الذين کنتم تزعمون), ا 
الأية: االله يعلم وأنتم تعلمون'. 


ومجوز حذف أحد المفعولين شرط وجود دليل 
يدل عليه» نحو قول عر 
2 بمنزلة الجحب الكت 
أي: فلا تظنی غاره زاغا 


تعر ني نحو قولف «جئت ت ظنا متي أك 
ا ا ا نزع الخافض (الأصل: 
في ظني نك هنا) متعلقا بخبر حذوف تقدیره: 
موجود. والمصدر الول من «أنك هنا» في 
حل رفع مدا 


(۲) (الأنعام: ۲۲)» والتقدير: الذين كنتم تزعمومم 


رگا 


(۳) (آل عمران: )٠١‏ والتقدير: يعلَمّ الأشياء كائنة. 


SNS 


العائد: 

وصف يطلق على کل ضمیر له مرجع 
سابق عليه» نحو اهاء في «تجنبته» في قولك: 
قاف الكذب فتجنبته»» فاطاء هنا ضمير 
يرجع إلى «الكذب»» فهو عائد عليه. 


عائد الا 
انظر: الاسم الموصول .)١(‏ 


عاج : 
اسم 2 لزجر الناقة» مبني على 


الكسر لا محل له من الإعراب. 


2 


عاجلا: 


بمعنی «مسرعا». تعرب نائب ظرف زمان 
منصو با بالفتحة في نحو: «شارورڭ عاجلا» 


باب 


الىىن 


زفد تففك معز الظر فة فرب خسبت 
موقعها في الكلام» نحو: «طلب زيد العاجل 
وا الآجل» («العاجل»: مفعول به 


منصوب بالفتحة الظاهرة). 


عاد: 


تأتي: 

١‏ - فعلا اا ناقصاء بعنى: صارء يرفع 
المبتدأ وينصب الحخبر نحو: «عاد لبنان 
مزدهرا» («عاد»: فعل ماض ناقص مبنيٌ 
على الفتح الظاهر. «لبنان»: اسم «عاد» 


مرفوع بالضمة الظاهرة. «مزدهرا»: خير 
«عاد» منصوب بالفتحة الظاهرة). 


۲ - فغلا تاماء إذا م تكن بمعنى «صار»» 
نحو: «عاد ريد من السفض» («زید»: فاعل 
«عاد» مرفو ع بالضمة الظاهرة). 


SANT 


عاطل العاطل 


العارضة: 
هي؛ ف الط والاملاءء الشرطة. راجع: 
الشرطة. 


العاطفة: 

هي حالة الشعور والانفعال النفسي 
الإنساني. وهي» في الأدب والفن» أحد 
مقومات الإبداع» وعنصر أساسي من 
عناصر الخلق» كالعقل والمخيلة. وهذه 
العناصر الثلاثة هي القوى الأساسية التق 
يقوم عليها البناء الفني. فما من نتاج جمالي 
إلا ويستند إلى هذه المقومات الثلائة. على 
أن غلبة أحدها على ما عداه دد للأثر 
اغا فا افك دال ت 


القن را كلاسكا وخ تير الا 


يتجه الفن وجهة رومنسيةء وحيث تتحكم 
المخيلة يذهب الأثر في أحد الاتجاهات 
المعاصرة والحديثة» من رمزية ET‏ 
وغيرها. 

وريا تجاوزت العاطفة حدود الألوف في 
الآثارء وبالغ الأدباء والفنانون فى استثارها 
بحیث ترتسم معها معام اتجاه عاطفيٌ مأثور 
في بعض الآداب العالمية. 


العاطل: 


- العاطل من الحروف هو الحرف 


الذي لا نقطة له في شكله الكتابيء ونقيضه 
الجرف الحالي» وهو المنقط. 
- والعاطل من أبيات الشعر ما 
خلت ألفاظه من الحروف المنقوطة. ومثاله ما 
جاء فى كتب المقامات. وأدب أهل التصتع 
وال[ّخرفة اللغوية كقول الشيخ ناصيف 
اليازجي (۱۸۰۰ - ۹٦۱۸م)‏ على لسان 
سهيل بن عباد. الراوية في «جمع البحرين»: 
اللا اا ي 
حال اروز الكت 
الل لا إلة إلا 
ج > 
الله ملاك الاحد 
م لله ل 
رالد للا ول ولد 
- وعاطل العاطل هو ما خلا من 
الحروف المنقوطة, شکلا واس معا کا جاء 
في محمع البحرين ايضا: 
حول در ل ورد 
EE ERE‏ 


عاطل العاطل: 


را الال 


)١(‏ الدر كناية عن الأسنان» والورد عن الخد. 
(راجع: المعجمة. الملمعة. الخيفاءء الرقطاء) 


AAV = 


عاعا 
عاعا: 

اسم صوت لدعوة الماعز إلى الطعام أو 
الشراب» مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. 


العاقل: 
جنس العاقل كالآدميين والملائكة. فيشمل 


عا الأدب: 

المقصود بهذا الاصطلاع. المتداول في 
معظم اللغات» جيع الأوساط المعنية بقضايا 
الآدب وآثاره» وهي تضم أشخاص الأدباء 
والمتأدبين» والذواقين» والمئسسات الثقافية. 
والجمعيات. ودور الطباعة والنشر الوا 
والإعلام والتوثيق. وکل ما له اهتبام بحالة 
الأدب إنتاجا وا ونقداً وتقييا. تقییاً. وکا 
عام الأدب كذلك ثمة عام الشحافة. وعالم 


وسواها من عوالم يستقطبها نشاط إنساني 
حدد. وريا انقسم العام الواحد منها إلى 
عوام فرعية ضمن النشاط الواحد. فيقال 
عالم الشعر مثلاء وعالم النش وعالم القصة. 
والرواية» وغير ذلك من فروع وأقسام. 


عالمون: 

اسم ملحق بجمع المذکر السام بر ر 
و بالياء. ویعرب ا 
موقعه فى الجملةء نحو: «ان الله العالمين» 
(«العالمين»: مضاف إليه مجرور بالياء لاأنه 


مرب إعراب «أسبوج» (انظر: آسیع) 
چو وودر عام الحرب». («عام» ظرف 
زمان منصوب بالفتحة متعلق بالفعل «ولد»). 


عاما أول: 

ترکیب يعرب في مثل قولك: «صادفته 
ٍ أول» کالتالي: ا ظرف زمان 
رب بال القاه مى الل 
«صادفته». «أول»: نعت منصوب بالفتحة 
وهو ممنوع من الصرف للوصفية ووزن 
«أفعل». وإدا قلت:. «ضادفته : غاما اوا 
أ راط ها لدد اة غاا 
ا 


)١(‏ فكلمة «عال» هو كل بحموع متجانس من 
الخلوقات كمال الجيوان وعالم النبات. وهي تشمل 
المذكر وا لمۇنث. والعاقل وغيره. في خان أن كلمة 
«عالمون» لا تدل إل على المذكر الغالب. 


-A°A- 


2 توکیدا معنویا. لك اا قت 
بامۇكدا 0 وأضيفت إلى ضمير يرجع إليه. 
وترفع ا ف ا 
«قرأت الصحْف عامتها» («عامتها»: توكيد 
ت اف وه ا 
ضمير متصل مبني على السكون في محل جر 
باللإضافة). ونحو: «جاء القوم عامتهم» 
(«عامتهم: توکید مرفوع بالضمة...) ونحو: 
«مررت بالطالبات عامتهن»' («عامتهن»: 
توکید تحرور بالكسرة...) 

1 - حالا (بعنى: مجتمعين) منصوبة 
الك الغا ردكا نكرت وات بعد 
جمم. نحو: «جاء الطلابُ عامة. 

ا ا ال د 
الففل. تخي «ا نهدت غامة الاجتهات 

٤‏ - حسب موقعها في الجملة. وذلك في 
غير المواضع السابقة. نحو 
ااب ااا کر ع با 
الاه و اقات كاه الخهتين: 
(«عامة»: مفعول به منصوب بالفتحة). 


و 
: «هؤلاء عامة 


(۱( يراد به التعميم وتوكيد شمول كامل الجمع أوما في 
خکه: 

(۲) لا يكون هذا المؤكد إلا جمعأًء أو اسم جمع. 

(۳) لاحظ أن الضمير اللاحق «عانّة» يطابق المؤكد 


العامل 


العامل: 

a -١‏ هو ما يؤر في اللفظ, 
ا و او مرفوعأء أو بجروراء أو 
ونا 

SEET 
أصالتها وعدمهاء ثلاثة أقسام:‎ 

أك اة ل مك الاسفاء عا 
كأحرف النصب» والجزم» وبعض حروف 
الح والأفعال... 

ب - زاندة وهي الى ن الاستغناء 
عنها من غير أن يترتب غالبا على حذفها 
فساد المعنى المقصود» كبعض حروف الجر 
الزائدة. مثل الباء و«من» وغيرهما من باقي 
الروت الى لا كي مق جديك واا ترا 
لمجرد تقوية المعنى» وتوكيده. 

ج ~ شبيهة ا وتنحصر في بعض 
حروف الجر التي وى معاني جديدة» دون 
ان تحتاج مع حرورها إلى متعلق. انظر: الجرء 
الرقہ ٤‏ و۸. 
من حيث ظهورها في النطق وعدمه» 

أ - لفظية. وهي الي تظهر في النطق 
والكتابة. كالعوامل السابقة. 

ب = معنوية» وهي التى تدرك بالعقل 
دون أن تلظ ا تکتب» ومنہا «الابتداء» 
الذي يرفع به المبتدأء والتجرّد من النواصب 


ی 


عاملا التنازع 


والجوازم الذي ير فع به الفعل المضارع. 

والحتى أن هذه العوامل ليست هي التي 
ترفع» أو تنصب» أو تج وإنغا الذي يفعل 
ذلك هو المتكلم دون غيره» لكنْ النحاة 
نسبوا إليها الرفع والنصب وال جزم والجر 
لانها المرشدة إلى حركات الإعراب. 


عاملا التنازع: 
انظر: التنازع 7( 


العامبّة: 
راجع: اللغة العامية. 


عاه: 


ص 


اسم صوت لزجر الإبل مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب. . 


عباد بد: 


غ اديت تحر غاا ا 


أباديد. 


العبارة: 
کلمتان أو أکثر تترابط فيا بنا حسب 


قواعد اللغة حن ف ما أو هی 
ا 
الكلام الدي يبين ما في النفس من معان. 


العباسة: 
لقب الشاعرة علية بنت المهديّ. 
ات هارون الرشيد (a۰ / A0)‏ 


نعرب مفعولا مطلةا" لفعل محذوف 
تقدیره: عبٹث» منصو با بالفتحة الظاهرة ف 
نحو: «حاول العدو عبغا إذلال وطني». 


العبقرية نسبة إلى عبقرء وهي أرض 
الجن» وموطن شياطين الشعراء» على ما جاء 
فى الأساطير» والمعتقدات العربية القدية. 
والعبقري صفة الإنسان المتفوْق الذي يأتي 
بأشياء لا يستطيع أن يأتي بها الآخرون 
العاديون. 


راجع: الإهام. 


)۱( وتستطيع إعراہا حالا منصو بة ٻالفتحةء بمعنى: 
فاشلا أو خائباً... 


ZA) 5= 


العجلة 


یساب الشعر: 

لقب الشعراء الجاهليين الثلائة: أوس بن 
حجر وزهیر بن آي ا والحطيئة. وقد 
سمُوا بذلك لشدة اهتامهم بتنقيح 
اشعارهم. 

راجع: الشعر» طبقات الشعراء. 


العتاف: 

لقب الشاعر كلثوم بن عَمرو التغلبيّ 
(a۰ / A0)‏ له مصنفات ف المنطق 
والأدب واللغة. 


عنمه: 


تعرب إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 


L2 


عجبا: 
تهدیره: اعت منصوب بالفتحة الظاهرة. 


عجرد: 

لقب ماد بن عَمّر (۷۷۸م/۱۹۱ه) 
الشاعر العباسي» وقد سمي بذلك لا يقال 
ا اغرابا به في يوم بارد" وهو عریان. 


خاصة همجية تتميز بالجفاء ني الكلام. 


العجز: 

هو الشطر الثاني من بيت الشعر في 
القصيدة العربية الأصولية. ويتقذمه الصدر 
وهو الشطر الأول من البيت. 


م 0 ~~ 


الىجعجة: 
ڪ ت ر 
شاصة فحبة تسب أل «قففاغة 


ص 
سر mM‏ 


وتتمثل في قلب الياء جيا» نحو قوهم: 
«العشح» ف «العشي». 


ےُ-م 


الىحلة: 

والكلهات» بسرعة حول دون الوضوح 
والفهم. وهذده الأفة األسانة جاءت مرأدفة 
الفصاحة القدماءء ما يدخلها فى طائفة 
عيوب العجر عن الإبانة الفصيحة, كالتتعتع 
والحبْسةء والتمتمة. واللثغة وسواها. (راجع 
هذه المصطلحات في موادها). 


AVY 


العجمة 
العجمة: 

e a‏ وهي عل 

من العلل التي قتع الاسم العلم من 

ا وهي تعر أ عدة» منہا: 

1 - أن يكون وزن الكلمة ا عن 
الاررات ال نحو «إبراهیم». 

کک e‏ فضاغدا مم نذاو 
من أحرف الذلاقة التى تجمعها بقولك «مر 
بنفل». 

۳ - بحيء الراء والنون في أول الكلمة 
نحو: «نرجس». 

٤‏ - اجتاع الجيم والصادء نحو: 
«صوخحان». 

٥‏ - اجتاع الكاف والجيم» نحو 
«اسکرجه». 

- تيعية الزاى الدالء نحو: «مهندن. 

۷ ف الائمة اقات:: 


& 
١ 


تأتي: 

١‏ - فعلا من أفعال الظن. تفيد فى الخبر 
ا وهي تامة التصريف» وتنصب 
او اوی ر 
زيداً ناجحأً» ونحو قول النعان بن بشير: 
فلا دو امول شريكك ف الغنى 

اال ر 


۲ - فعلا ممعنی «حسب» و«احصی» 
رن2 


ينصب مفعولا به واحداء نحو: «عددت 


دراهمی». 


مستثنی بعده» ویکون فاعله ضمیرا مستترا 
الفعل المتقدم عليهء فإذا قلت: «نجحَ 
الطلابٌُ عدا د يعني : عدا نجاحهم 


زيدا. 
SEMEL‏ 
حل له من الإعراب» وذلك إذا لم تتقدمها 
«ما» الضدر نحو 
ا ا ق هو اا 
اعتبار «عدا» فعلا اا غر مرف 
فتنصب الاسم بعدها على أنه مستنی» كا في 

وجهها الأول الذي ذكرناه. 
فلا مايا وجو ولك إا 


ت ر ۶ 
تقدمتها «ما» المصدريةء نحو: «نجح الطلاب 


: «نجح الطلاب عدا 


)١(‏ بختلف هذا الوجه من الإعراب عن الوجه الأول 
في أن «عدا» هنا لا تكون إلا فعلا غير متصرّف. أما في 
الوجه الأولء أي إذا ل تتقدّمها «ما» فيجوز اعتبارها 
فعا ينصب المستشنى بعده» ويجوز اعتبارها حرف جر مجر 
الاسم بعده» كا أوضحنا في الوجه الثاني. 


AIT 


ألعدد 


ما عدا زیدا» («زیدا»: مستتی منصوب 
بالفتحة الظاهرة)» ونحو قول الشاعر: 
ا ما عداني فإنی 
بکل الذي هوى نديي 8 

زول «ما» مع ما بعدها بحال منصوبة 
أو بظرف منصوب,» فإذا قلت: «حضر الناس 
ا 
مجحاوزين زیدا. ا حضر الناس وقت 
جاوزتهم زیدا. 

ا ا ا ا 
رکض.» مضارعه: يعدو نحو: «عدا زل ٤‏ 
الملعب» («زيد»: فاعل «عدا» مرفوع 
اة الظاهرة). 


العدد 

| - تعریفه: خو ادل غل د 
المعدود. 

۴ - نوعاه: العدد نوعان: صلل 


وت رالد الال فومادل غل کا 
الأشياء المعدودةء أمّا العدد الترتيبيء فهو ما 
ل ا ول ل 
مسة عش تسعون» تلاثة وعشرون» ومثال 
الثاني: الرابع» الخامس عشر. العشرون. 
الخامس والتلاثون. 


e‏ أنواع العدد الأصلل: 


الأصلل أربعة أنواع: مفرد. ويشمل الأعداد 
من الواحد إلى العشرة مع المئة والألف 
ر ر واا ر 
الأعداد من ا عشر إلى تسعة عش 
عقود» وهي: عشرون» ٿلاثون... تسعونء 
ومعطوف من واحد وعشرين إلى تسعة 
ونسعین. 

E‏ حکم العددين: واحد واثنین: 
هذان e‏ ان مع المذكر ويؤنثان مع 
لمث فتقول: «رجل وأحد اة وأحدةء 
NR EDT‏ 

۵ - حکم العدد المفرد من ثلائة إلى 
عشرة فا الو المد 
امذكر. ويذكر مع المعدود المؤنث فتقول: 
«نلاثة كتب وتلاث ورقات» وثانية'" رجالء 


(1) العدد اثنان بُعرب إعراب المثنى. فيرفع بالألف 
وينصب وعجر بالياء» نحو: «مَرٌ رجلان اثنان بامرأتين 
اثنتەن». 

(۲) إن شين «عشرة» تكون مفتوحة في المفردء وساكنة 
اوا او فكو في المركب» أ شين «عشر» فهي 
ساكنة فى المفردء ومفتوحة في امرکب. 

( ذا كان الغدد «تان» مونتاء لمعه اليا والناء ق 
کل أحواله, ا إعراب الأساء الصحيحة. فتقول: 
E‏ ورأیت ثانية أولاد ومررت بثا ني 
شیو خ». ا إلى ا ت 
الياء فى آ ع ی ا 
المنقوص» أي بالفتحة الظاهرة على الياء في آخره إذا 
کان ربا وة وكرة رقن غل الاق اغ ب 


NYE 


العدد 


وخمسة حمامات» '. ويكون الاسم بعد العدد 
المفرد بجرورا بالإضافة. 

٦‏ - حكم المئة"' والألف. والمليونء 
وا مليار: هذه الأعداد تبقى بلفظ واحد ت 
المذكر وات ویون رها مشردا 
تجزورا ۳ نحو #اشاریت أل کناب وة 
دفتر وملیون قلم وملیار ورقت». ۰ 

۷- ملاحظات حول العدد المفرد 
وتقييزه: أ - إن شرط تأنيث العدد مع 


إدا کان مرفوعا او وزز 
ی ای رو ا 
فر ا ی ا تا ھی ا 
أي إننا نحذف ياءء في حالتي الرفع وا جر نحو: «جاء 
من النساء ثمان. ا ورو 
الفتيات بثمان». 

(۱) إن امک على العدد بالتأنيث أو التذكر لا يكون 
افا نظ ادود إ0 ان هدا المد ج وا 
يكون بالرجوع إلى مفرده» لذلك قلنا: «خمسة جامات» 
بتأنيث العدد «خمسة» مع أن المعدود (حامات) مۇنث› 


تجو : «جاء اني فتیات. 


وذلك لان مفرد المعدود» وهو: جا ا 

(۲) كانت «المئة» تکتب,ٍ قدا بالألف «مائة» لتمييزها 

من «منه»» أمّا الآن فقد ا الالتباس بقل الضراطظ 

الكتابية. لذلك من الأفضل مراعاة النطق والاختصار 

وکتباتہا هکذا: مئة. 

(۳) من القليل تييز «المئة» بفرد منصوب» كقول 

الشاعر: 

إذا عاش الفتى مئتين عاماً 
EE IEEE‏ 

كذلك من القليل قييزها بجمع مجرورء ومنه الآية 

#ولبثوا في کھفهم ثلاثمئة سنين# (الكهف: .)٠٠١‏ 


) «فوم)» «رهط»» |۱ 


المذك. وتذکیره مع ال و 
ا إدا تاخر عنه» فيجوز الوجهانء 
عورا ات ا ا 
لکن مراعاة القاعدة أفضل. 

ب - إذا ميز العدد ٠‏ بتمییزین 
ا والآخر مؤنث» روعي في 
تأنيث العدد وتذكره السابى متها تحو: 
شهدت سه طلا ب وطالبات»اوسبم فنيات 
وفتیان». ۰ 

ج - إذا كان العلم المذكر مؤنث اللفظ, 
جاز تذکیر العدد وتأنیثه» فتقول: «جاء ثلاث 
مزات» او ثلاثة حمزات». ومن الأفضل 
مراعاة اللفظ وتذكير العدد. 

ت ر غا وو 
جاز تذكير العدد وتأنيثه, ا 
تلاتة من البق أو نلاا من البقر». 

هھ - aS‏ 
اسم جنس جعي مثل 
و و وج اغا اة فا 
ا ها علد کر ا اب ارات 
للأمرين: وق اضطلح عل تات الفدد م 
«قوم» و«رهط» (نحو: أربعة من القوم» سبعة 
من الرهط) وعلى تذكيره وتأنيثه مع «البط» 
و«النخل»» نحو: «خمس من البط أو خمسة 
من البط» ست من النخل وستة من 
النخل». 


-A\- 


اود ان چ ارات 
ا ا ر 
«ثلاثة من الجيش كوفئوا»» أما الجر بالإضافة 
فقليل» ومنه الآية: لإوكان في المدينة تسعة 
رهط (النمل: 6۸). 


۸ - حكم العدد المركب (من أحد 
عشر إلى تسعة عشر): الجزء الاول من 
العدد المركب. ویدعی «الصد» و مع 
امذكر وك مع امون e‏ الجزء الثاني 
ویدعی «العَجز»» فیذكر مع و 

a‏ ما عدا أحد عشر واثی عشر, 

ن الجزءين مہا بذكراڻ م امذكر. 
u‏ م المؤنث. دحو: «أَحَدَ a‏ 
إخئى عة بعلة: افا ر قلباء 
عشرة ,محاة. ثلاثة عشرَ رجلا اني عشرة 


امرأة». 


۹- إعراب العدد ا ک. یکون 
جزء! العدد المركب مبنيين على الفح دائاً ني 
محل رفع» أو في حل نصب» أو في حل جر 
حسب موقع العدد من الإعراب» ويستثنى 
من هذا او عشر وائنتا فان 
صدرھما بصرب ار المئىء أي يرفع 
ا وف الا اسا ال 
فیبقی مبنيا على الفتح. چا إذ قال 
E‏ ا بت ان رات اف ع 


العدد 


E EES 

ا 
-٠‏ حكم تييز العدد المركب 
e N a,‏ 
ع اف ا ی ی ا 
ا عه غا مراعاة ا 
المنعوت» کا جوز فيه أن يكون * جمعاً مراعاة 
لاه جو راان اا ع ا 

حتهدا - أو بجتهدين». 
-١‏ إضافة العدد المركب: يصح في 
الو آل کی ا غا ان عو را 
ا ا راا ال 


١ a E‏ ا 


)١(‏ «أحد عشر» اسم مبني على فتح الجزءين في محل 
نصب مفعول به. «كوكبا» ييز منصوب بالفتحة. 

(۲) «اثنتي» مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق با منى. 
(۳) أما الآية إوقطعناهم اثنتي عشسرة أسباطا) 
(الأعراف: )٠١١‏ فكلمة «أسباطا» بدل من «اثنتق 
عشرة» والتمييز حذوف. والتقدير: اثنتي عشرة فرقة 
أسباطاً. إذ لو كانت كلمة «أسباطا» تييزا لكر العده 
ا لأن «سبط» مذکر. 


ا کا ا 


,بناؤهما على الفتح» كالمثل السايق» وإما أن نعربً العجز 


e ر‎ ٤ ص‎ 

نحو: «عندي جمسة عش علي» وإما أن يعرب الأول 
£ 

فيضاف ألى الثاني نحو: «عندي مسة عشر عل 


- A\0 - 


ألعدد 


م الود كرو جردا صرب انا اله 
aS SL E‏ 
جمع المذكر السالء أي يرفع 
Ne‏ 


ویعرب إعراب ج 
پا لواو وینصب و بالیاء» : 
عشرون را وثلاثون اا ونحو: 
«شاهدت ارش ھا كرون پک 
فتاة»"'. 

۳ یز العدد المعطوف وحكمه 
مع معدوده: إن تييز العدد المعطوف (من 
واحد وعشرين إلى تسع وتسعين)» يكون 
ا ا الحزء الأول من العدد 
المعطوف فیعطی E‏ العدد المفرد 2 اة 
إلى ا أي ا مع اأونت: ويؤنث مع 
المذكر. ویعرب با لحرکات حسب موقعه في 
الجملة. أمّا الجزء الثاني منهء فإنه يتبع الأول 
في الإعراب» نحو: «جاءَ ثلاثة وعشرون 
E‏ ورایت ار وسن ايرا 

٤‏ - أنواع العدد الترتيبيّ: العد 
الرتيبىّ أربعة انواع: 

أ 0 : من أول إلى عاشرء کش 
المذكر ويؤنٹ ات نحو: التلميذ 
a‏ لأنه 
ملحق بجمع المذكر السال. «ثلائون»: اسم معطوف 
a A‏ 
0© ارين مقغول . هاضري بال لاه مل 


بجمع المدك السالم. «مسين»: اسم مجرور بالباء وعلامة 
جره الياء لأنه ملحق بجمع المذكر السام 


الأول والتلميذ الثاني الثالث. الرابع.. 
الخ» ونحو التلميدة الاولى» والتلميدة 
الثانيةء الثالثة. الرابعة... الخ. أما إذا كان 
الخدة ب دة بحردین اف 
وكان العدد مفردا ا للمعدود, فان العدد 
مع و یا 
ل ۹ . الخ. 

و : من حادي عشر إلى تاسع 
عشر؛ ر المذكر ویؤنت الوت 
نحو: «المعلم الحادي عشي المعلمة الرابعة 
عشرة... الخ». 

ج - العقود: من عشرين إلى تسعين 
وتتبعها المئة والألف والمليون والمليارء تبقى تبه 
بلفظ واحد مع امذكر والزت: نحو 
««التلميذ العشرون» التلميذة الخمسونء 
الطالبة المئةء الطالب المئة الرقم الألف 
الصفحة الألف... الخ». 


د - المعطوف: من حاد وعشرین اى 
تاسع وتسعین یذکر المذكر ويونت مع 
المؤنث» نحو: الطالب الحادي والعشرونء 
الطالبة الحادية والعشرون» الرقم الرابع 
TT‏ 

وبكلمة مختصرة» فإن العدد الترتيبى 
بأنواعه ال مع المعدود اللذكر 
ونث a‏ 
ردا مع معدوده من «أل»» ت يلازم ف 


A11 - 


هذه الحالة التدكير. 

٥‏ - إعراب العدد الترتيبى: يعرب 
الا E TS‏ 
اتون تخ وع الطاب لار 
a E‏ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «الحادية عشرة»: 
عدد مركب ميني على فتح الجزءين في محل 
رق نعت «الطالبة») أمَّا إذا لم يذكر المعدود 
فيعرب حسب العامل (موقعه في الجملة)» 
نحو: زمرت بالثالث والرابع عش 
(«الثالث»: اسم بجرور بالكسرة الظاهرة. 
ارف عك م وا ع 
اسم معطوف مبني على فتح الجزءين في محل 
جر)» ونحو: «جاءت الثالئة عشرَة» («الثالثة 
غ مبني على فتح الجزءين 
في حل رفع فاعل «جاءت»). 


ے بے o‏ 


عدس: 
اسم صوت لزجر البغل مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. وقد يسمّى 
امزجور باسم صوت زجره» كقول الشاعر: 
EET EET‏ 
ف الي بين الجمار والفرس 
فلا اباي من غزا أو من جلس 


(«عدس»: اسم بجرور بالكسرة المقدرة 


العدل 


منح ظهورها حركة الرويّ). 


O 


العذل: 

هي غد الفعاة قل الاس من. حال 
Se hS‏ 
الأصل بشرط ألا يكون النقل للقلب 
(نحو: ٠‏ ا من «ییس»). ولا 
للتخفيف (نحو: رفخ ال ن «فخذ»)» 
ولا للإلحاق (نحو: «كوثر» المزيدة فيها الواو 
e‏ بوزن «جَعفر»)» ولا لإفادة معنى 
(نحوء «نهیر» تصغیر «تهر»). 

وللعدل ٤‏ ۱ ا وزنان: 

١‏ - «فعل» معدولا عن وال جو ر 
و ج جم قر 
ا د کی له ر هل هدل 
ی ای انو ع 
ثاقل... 

2 «فعال » غلا ا ندر عن 
فاعلة» نحو: «حزام » و«رقاش » المعدولتين 
عن: حازمة وراقشة. ومثله: «يا ات و«یا 
كذاب»» معنى: يا خبيثة ويا كاذبة. 

وللعدل في الات اة اوران 

ا د عن «فغلاوات»» 
وذلك ني ربعة ألفاظ تستعمل للتوکید 


وهي: کتع. > بصع» مې وبتع. > المعدولة عن: 
کتعاوات» ت عاوات. E‏ 


۸1V - 


العرافة 


٥‏ تستعمل اكك الؤنت رة 
کچ «فعال» ف الأعداد من واحد الى 
E‏ ناء ثلاث رباع.. . عشاں 
وهي e e‏ 
. ف ف الأعداد من واحد إلى 
r‏ ا وهي 
معدولة عن: وأحد واحد انين انين ثلاثة 

والعدل قسأن: 

-١‏ تحقيقيّ: وهو الذي يدل عليه 
دليل غير منع الصرف» بحيث لو صرف هذا 
الات ا يك صف عا عن ي اف 
ت العذل, وملا حظۃ وجوده» کالعدل فی 
«سحر» u‏ و«ئلاث» : فإن الدليل على 
العدل فيها ورود كل لفظ منها مسنموعاً عن 
الرتة ب حاف ال ال ي 
الصرفه واا ف رم غ الس 
ا ممعی َ : و«ثلاث» معنى: الاتة 

۲ - تقديريٰ: وهو ما لم يوجد دلیل 
على عدله ولک النحاة وجدوه عنوعاً من 
الصرف» من غير أن يكون فيه علَة لمنع 
الضر ف ففدرا العدل فيه لئلا يكون المنع 
بالا وحدهاء والعدل التقديريّ خاص 
بالأعلام» ومنها: عمر» زفر جمح... 


وتا ال ا 
ا ا ع 
وإما خفيفه تفرعه وتقحصه للعلمية, 
فيبتعد عن الوصفيةء کا فى «عمر» و«رفر» 
المعدولين عن «عامر» و«زافر»» لاحتاه) 
الوصفية قبل العدل. 


العرافة: 
التکهن بعرفة ا الکن عد 
ETE‏ ال الاد ا 
بالمستقبلء وإلى العرّاف اذعاء علم الماضي. 
والكهانة والعرافة كلاها من المانورات 
العربية قبل الإسلام. 
راجع: الكهانة. 


العراك: 

را ف و 
قول العرب: : «أرسلها العراك» (معى؛ ارسال 
ابه معاركة. ال فا اتا 


ا 


O 


هو الترغيب في فعل شيءٍ أو ترکه ترغيبا 


-A\A- 


امرض والتحضيض في نغم الصوت 
والكلات المختارة. وأحرف العرض هي: 
الاما ولو وأحكام العرض هي احکا ٣‏ 
التحضيض نفسها. انظر: التحضيض. 
والفرضن: أبضاء من معاني ا انظر: 
ا 

الظاهرة فى نحو: «صادفته عَرّضا»» ومنهم من 
سرا خالا متصوبة بالفتخة الظافرة 
والإعراب الأول أصحَ. 


العروض 

- هي ني عِلم العروض,» التفعيلة 
الاو فى الط الول من الت 
لغری 

- راجع: علم العروض. 
عز: 

اسم صوت لزجر الضأن مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
العرى: 


اسم صنم کان من معبودات قریش في 


عسی 
الجاهليةء بالإضافة إلى صتمي اللات. ومناة 
المشهورين» ويقال إنه على شكل شجرةء أو 
هو منصوب إلى جانب شجرة. ويروي أبن 
الكلبنَ نى «كتاب الأصنام» أن العزى كانت 
ا ت ارون ال غا وال 
أا افتتح مكة. وكانت ببطن نخلة فأتاها 
وإذا هو بحبشية نافشة شعرها» واضعة يدها 
على عاتقهاء تصرف بأنیابہاء فضربها ففلق 
رأسهاء ثم رجع إلى النبيّ فأخبره» فقال 
رسول الته: «تلك العرّى» ولا عرّى بعدها 
للعرب. ان د بعد اليوم». 

ومن أساء الأصنام المشهورة في الجاهلية 
OR‏ 

(راجع: اللات) 


عزون: 

مفرده: عزة وهي العصبة من الناس» 
ملحقق بجمع المذكر السام بُرفع بالواو 
وينصب وجرّ بالياءء نحو الآية: فال 
الذين كفروا قبلك مهطعين عن اليمين 
وعن الشمال عزین # (المعارج: ۲۲ - ۳۷) 
E Ca E‏ 
بجمع المذكر السالم). 


تاني: 


SANs 


عسی 


او ا ات عات ال 
الرجاء» يرفع المبتدأً وينصب الخبر» وخبره 
جملة فعلية""“ فعلها مضارع يجوز اقترانه 


ب «أن» وعدم قرأ نه والاقاران اک نحو 


قول الشاعر: 
ی الک راق ن و 
کون وراءَه فرج ریت 
(«عسی»: فعل ماض ناقص مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذر. «الكرب»: 
اسم «عسی» مرفوع اة :الاه 
«الذدي»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل رفع E ES‏ 
۹ ناقص مبني على السكون لاتصاله 
بضمير رفع متحرك اك رمل م 
الضم ني محل رفع اسم «أمسى». وجملة 
وام ل ل غامن ال غرات اا 


الموضرل «فةة خرف جر مبني غل 


السكرن لا حل ل من الإغراب متمق 
بخبر «أمسى» وااء ضمير متصل مبني على 
الكسر في محل جر بحرف الجر «يكون»: 
فعل مضارع ناقص مرفوع بالضمة 


(0) “وقد شد ايء خر «عسىه مفرذا (أى اليس جا 
ولا شبه جملة) في ا مثل: «عسى الغويْرٌ أوسا الو 
تصغير «غار» وهو ماء لقبيلة كلب. أوسا جمع بؤس. 
NT‏ والشدة. . ومعنى المثل: لعل ا 
قبل الغوير. ويضرب للرجل الذي يتوقع الشر من جهة 


ا 


اه جر مر ا 
و «ورأءه»: ظرف زمان منصوب 
بالفتحة e‏ ا بخہر مقدم حذوف» 
(والتقدير: موجود) وهو مضاف» واهاء ضمير 
lm e‏ 
«فرّج»: مبتداً مۇخر مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «قريب»: نعت «فرج» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وجملة المبتدأ والخبر في محل 
نصب خبر «يكون». وجملة «يكون وراءه 
فرج فریب» في حل نصب خإبر «عسی»). 
ویجوز في «عسی» کسر سینا إذا ابت 
إلى التاءء أو النونء أو «نا» الضائريةء نحو 
لآية: قال هل عسيتم إن كَتبَ عليكم 
القتال 4 (البقرة: )۲٤١‏ قرئت بكسر السين 
والفتح, والمختار الفتح. 

أ اف ادو ا 
ا ويرفع الخبر وذلك إذا اتصل 
E‏ قول صخر الحصري: 
ل احا ارک س وَعَلٰها 

تشکی فآتی نوها a‏ 

(«عساها»: حرف مشبه بالفعل مب على 
Cre a EN o‏ 
ضمير متصل مبني على السكون في حل 


e ٤ زیارتہا‎ 


“AY ° - 


((عسمی). «نار»: خار «عسی» 
مرفوع بالضبة الظاهرة. وهو مضاف. 
«کاس »: مضاف إليه بحرور بالكسرة 
الظاهرة. وجملة «عساها نار كأس» في محل 
نصب مقول القول....). وف هذه الحالة يجوز 
إعاها عمل «إن» أو «كاد». 

۳ - فعا ماضياً تامّاء وذلك إذا أسندت 
إلى المصدر المؤوّل من «أن» والفعل» نحو 
الآية: لإوعسى أن تكرهوا شيئاً وهو خير 
لكم (البقرة: )۲٠١‏ («عسى»: فعل 
ماض مبني ۽ على الفتح المقدر على الألف 
E‏ حرف مصدري ونصب 
واستقبال مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب. «تكرهوا»: فعل مضارع منصوب 
بحذف النون لأنه من الأفعال الخمسةء 
والواو ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. والمصدر المؤول من «أن 
تکرهوا» أي: کرهکم في محل رفع فاعل 
«عسی». رعا ول به فو ا 
الظاهرة). 


نصب اسم 


العسكری: 
E RE DU‏ 
والمواعظ» و«تصحيفات الخدتن فی غریب 


الحدیث»؛ والحسن بن عبد الله بن سعيد 


ج 
ھ 


کسر ۵ 


(بعد ۱۰۰۵م/ بعد ۳۹۵ه) الأديب الشاعر 
ا و ا و 


یعرب ظرف زان وبا با 
الظاهرة ٤‏ نحو قولك: «صادفته عشاء). 
وبعرب خستب موقعة فالخل إا ل بتضمن 
معنی «فی» 1 الظرفيةء نحو: اکت عشائي 
ف العشاء» («العشاء»: اسم حر ور بالکسرة 
الظاهرة). 


۳ 
عشار: 
٤ 2‏ 2 
ها احکام «احاد» وتعرب إعرامها. انظر: 


٤ 


أ حاد. 


o 
ک5‎ 


کسر : 
ها أحكام «ثلاث»». وتعرب اعراما. 
انظر: ثلاث. وشينہا تون ساكنة ف المفرد. 


رة : 

ها أحكام «ثلائة وتعرب إعرابها. انظر: 
ثلاثةه وتكون شينها مفتوحة في المفرد 
E N‏ 


AT“ 


لفظ ملحق بجمع المذكر السالمي برفع 
بالواو وينصب ويجر بالياء» يعرب إعرإب 
«تلاثون». انظر: ٿلاتون. 


عشرین: 


عرب إعرأاب «أسبو ع». انظر: أسبوع. 


ب 
هو في العروض» تسكين الحرف 
الخامس المتحرك من التفعيلةء ويه تصرح 
«مفاعلتن» افا a,‏ ا 
ا ونجده فى البحر الوافر. 


العصبة الأندلسية: 

رأة اة نقافية ضمت أهل القلم من 
الشعراء والكتاب العرب المهاجرين إلى 
افر ال ا م 
لقو آل اا وکان ها دور أدبي فاعل 


في جمع شمل نخبة من الشعراء والناثرین» 
وف طبع وشر دواوینېم و وف 
إشاعة مناخ ثقافي بين أبناء الجاليات العربية 
ا و غي عن ری اللات 
والاحتفالات وبحلة «العصبة» التي أنشئت 
لتلك الغايةء وكانت خير منبر إعلامي 
تجاوزت أصداؤه حدود المهجر الجنويء 
خلال مدة صدورها ما بین ۱۹٤۰‏ و۳٥۱۹.‏ 
وف معلومات الشاعر رياض المعلوفء 
الدي فصل ادها العا ار اة 
الأندلسية» لم تكن أولى الروابط الأدبية 
وإن تكن أهمّها في أميركا ال جنوبية. فقد 
سبقتها إلى الظهور سنة ١١۱۹م‏ أولى 
السات الاج ال ات با 
واف العرىةي ومز وها ه4 الشاظر 
قف ارت ال ار رى 
وشفيق» ورياض العلوف)» ووديع فرح 
المعلوف (رئیس بلدية زحلة - المعلقة فيا 
الفا غل کیت 
ا بعدئد في e‏ والصحانى نعوم 
لبكي (صاحب جريدة «المناظر» بعد عودته 
إلى لبنان)» والصحافيون اللبنانيون في 
ا قا ا 
وشكري الخوري» صاحب جريدة «أبو 
المول» في البرازيل. وقد كانت «رواق 


(۱) من مقابلة معه بتاریخ ۱۹۸٩/٥/۳‏ 


ا 


SATS 


العصبة الأندلسية 


المعري» جاأمعة شمل» وواسطة عفد لرعیل EE‏ “م انتخبت الاونة سلمی 


المهاجرين الرواد من حلة الأقلام في الربع 
الأول من هذا القرن» مهدت السبيل إلى 
E EE‏ 

أا وو افص ال دل هة 
ف نة من الكاب اعرا 
وال وه لاف الان فاخرو 
إلى البرازيل من لبنان وسوريا وختلف 
البلدان العربية. وعملوا في التجارة 
والضناعة وظل الميل إلى الأدب غالبا ٤‏ 
نفوسهم» والحنين إلى الوطن هاجس قلويم» 
قد خف النضة التاعر مال الف 
(خال الشعراءء فوزي» وشفيق ورياض 
المعلوف) وعقل وشكرالله الجر ورشيد 
سليم الخوري (الشاعر القروي)» وقيصر 
سليم الخوري (الشاعر المدني). وشفيق 
المعلوف» وجورج حسون المعلوف» وميشال 
الغربي» ونصر سمعان» ويوسف البعينيء 
والشينخ ,سك النازجى» راود شکور 
وأنطوان سعد» واسکندر کرباج» ومیکال غر 
وجورج ليان» وحسني ومدحت غراب» 
وجيران سعاده». ويوسف اسعد غانم 
وجورج ابراهیم الخورى» زاس يواکیم 
الراسى» ونعمة قازان. والياس فرحات. 
وحبيب مسعود» وموسى الحداد» ونبيه 


سلامه» ونظير زيتون» وتوفيق ضعون. وفي 


الصائغء كا انتخبً الشاعر رياض المعلوف» 
بالإ جاع عضوين في العصبة لوجودهما في 
الهجرة يومذاك. 

وان هة اة ةة «الفسة 
التي فر ل ا کرم ان غ 
A E‏ 
وقد ارف غل غر برها ق الشنؤات الخشر 
الأولى» الشيخ حبيب مسعود وتولى تحريرها 
فى السنوات الثلاث الأخيرة رئيس العصبة 
إذ ذاك. شفيق المعلوف بمفرده» وكان يوقع 
مقالاته فيها بأساء مستعارة: اندلمی؛ وابن 
غسان» وغير ذلك لأن الشيخ حبيب مسعود 
عاد إلى بلدة بشرّي في لبنانء ر مديريه 
متحف جبران فيها. 

ويذكر لنا الشاعر رياض المعلوف أن من 
وال ا ان ع ال 
بعد تأسیسهاء توفیق قر بان» وفارس الدبغيء 
انال شليطا عون. وقد توالى على رئاسة 
الف ول الفاغ سال الخلوف 
وهو من أبرز الداعين إلى تأسيسهاء 
والشاعر القروى» والشاعر شفيق المعلوف» 
إلى أن انفرط عقدها بسبب وفاة بعض 
اعلام الجيل الأول من المهاجرين» وعودة 
بعضهم الآأخر إلى مسقط ا ولأن 
مواليدهم من الجيل التاليء لا بجيدون 


SATS 


العضبة ‏ الأندلة 


العربية إجادة آبائهم هما وقد تكيفوا مع 
E O‏ 

ا وت عن 
العصبةء أو بإشرافها: 

کرو اھ ابن غامد او فرظ غر اط 
للشاعر فوزي المعلوف» وهي تثيلية شعرية 
E‏ 
المهجر في زحلة سنة ١۱۹۲م‏ ثم في سان 
پاولو بالبرازيل سنة ١۱۹۲ء.‏ وهمذه الرواية 
طبعة ثانية صدرت عن دار الأندلس فى 
بيروت» بإشراف شقيقه رياض العلوف سنة 
0.. 

ج هیکل الذکری» دیوان شعر رئيس 
اله ا ارز اء الاعر 
ميشال المعلوف» وفى أخره ذكر الحفلات 
والمراثي التي قيلت فيه» في لبنان والمهجر. 

- جبران سا للأديب حبیب 
مسعود. صدر في منشوراتپا سنة ۱۹۳۲م فی 
سان پاولو بالبرازیل. ثم صدرت له طبعة 
ثانية عن دار الريحاني في بيروت. 

E O e ale 
وهي بخط الأديب حبيب مسعود» وقد‎ 
ظهرت في ثلاث طبعات» كانت الأخيرة سنة‎ 
۹ 

5 أقاصيص» لجورج ون المعلوف» 
احد اعضائهاء وهو من المحيدثة قرب بكفياء 


في لبنان. 
ET‏ المصلوب» لنظير زيتون» عضو 
«العصبة». 

- محلة العصبة» من سنة ١۱۹۳م‏ إلى 
۳ .. 

زن اللة تاطات: اع 
وتكرييةء ورثائية. من بينها: إحياء ذكرى 
اني ورثاء امین الرحاني» ورشيد نخلة 
وعيسى اسكندر المعلوف» وتدشين مصح 
وال ارو 2 الان ي 
البرازيل» وتدشين جامع سانپاولو الإ سلامي 
وغبرها من المناسبات والاحتفالات. 


التو بسچ : 


ا و ا ا م 
المعارف بالإسکندريت ۱۹۷۷م. 

جورج صيدح: أدبنا وأدياؤنا ف المهاجر 
الأمركية. بیروت. ۱۹0۷م. ) 

حمد عبد الغني حسن: الشعر العربي في المهجرء 
القاهر a‏ ۹00 م. 

عبد الرحيم محمود زلط: العروبة في شعر 
الهاجر الأمريكي الجنويي» دار القكر العريء 
NN‏ ) 

البذزى. الك ستوب ويد ات التاطون 
بالضاد في أمريكا المنوبية بیروت. ١۱۹۵م.‏ 
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عصر الأسلام الذهبيٰ: 

هي لض الغبامى. وقد سمى: كذلك 
لأن العرب بلغوا فى هذا العصرء في مضار 
الماد ا وه و اى 
عصر. راجع: العصر العبامي. 


- العصر الاإسلامى: 

يتحدّد هذا العصر الأدي» منذ بدايته 
بظهور الدعوة الإسلامية وانتشارهاء وتوحيد 
لا ا اا اعا ي رة 
الفقدة الدة المدية ي وت لراتها .وف 
كان لمبعث النبيّ العربي في الحجاز في أوائل 
القرن السابع الميلادي (١٠1م)»‏ ونزول 
القرآن الكريم. وسيطرة الإسلام وانتشاره 
ف الجزيرة العربية كلهاء وقيام العرب 
بالفترحات الواسغة أبعك الأئر واعمقه ف 
بحرى الحياة العربية وتطورها. فكان ذلك 
خاتة للعصر ال جاه وفاتحة لعصر جديد في 
تاریخ الات لرن ن ر ال 
ا دين اأو عطي اضر الأول 
من الاإسلام. رق عا بغلبة الروح 
الدينية. وبازدهار النثر الخطابي» واستمرار 


العصر الإسلامي 
الشعر في أداء دوره» كتعبير فني عن أحوال 
الشعراء فى محيطهم الطبيعيٰ والقبلي 
والاجتماعيٰ» مع اللأحفاظ يته الا سلو دة 
الأصولية فى معظم الأحيان» ومع تطويع 
الشعر لخدمة الأغراض السياسية الطارئة. 

وإذا كانت الحياة الأدبية لي تعرف» في 
هذا العصر تغييرا جذرياً في مضامين الشعر 
وأشكاله» نظراً إلى كون معظم الشعراء هم 
من المخضرمين. الذين عاشوا في الجاهلية 
وأدركوا الإسلام فإن الثثر قد أصاب تطورا 
ا ادا ا ر ل ا ا 
علوم اللغة قد بدأت بالتكون والازدهارء عا 
يؤذن بنهضة مرتقبة فى العصور اللاحقة. 

( ك الحاة الساسةة إن اليا 
السياسية فى ذلك العصر هي في مجملهاء 
د 
ظهور الدين الإسلاميّ في تاريخ الحياة 
العربيّة من ختلف الوجوه الإيمانية 
والدنيوية. 

فالتعاليم الإسلامية وردود الفعل 
الإيجابية والسلبية عليهاء شكلت المحرك 
الأساسى للتطور التارخيّ في الحيط العربي 
أنند وإحلال الرابط الديی» الذي جاء به 
اللإسلام حل الروابط القبلية والعشائرية 
التى سادت ني البيئة الجاهلية أرسى قواعد 
التوحيد بين القبائل المتنافرة» ووضع حجر 
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العصر الإسلامي 


الان ي ا ا ال ت 
الحكم المركزيء التي ستؤول مع الزمن» ومع 
المنطق الخاص هذا السياق» إلى قيام الدولة 
الموحدة» على أنقاض الحكومات القبلية 
المتناحرة؛ كا ستؤول إلى الحد من نفوذ 
الاميراطوريتين المجاورتين. الفارسيّة 
والبيزنطيةء وتدخلها ف سؤون الحياة 
العربية. وتأجيج ا ع لصالحهاء 
اا اال فت 2غا ا 
سیطرتپ|ء وحماية امتيازات) في المرافق 
التجارية لشبه الجزيرة العربية. 

فمع ظهور الإسلام وانتشاره بين القبائل 
وي الحراضر الغرية بدات الية السا 
ا ا ا ل ا 
قيام الدولة الواحدة» ونحو الانصهار 
الغ اراد ا غل اس 
العدالة التي جاء بها الإسلامء والتق راحت 
ال ا د 
للرسول أو ولخلفائه من بعد. 

من هنا يكن القول إن السمة الأساسية 
للحياة الستاجة فی صدر الإسلام ول 
ظطهور_ التب العري» وح أواخر عهد 
الخلفاء الراشدين» تكمن فى التغييرات 
الجذرية الى طرأت على الحياة السياسية فى 
تلك المرحلةء والتقى وضعت الشعوب العربية 
على طريق التوحید» ومن ثم على طريق 


اتخات القرة ع راد الإا وق 
طا اة فة ال خلافة واف 
الدينية والدنيوبة: وقد كان الذلك كله اتر 
البالغ في الحياة الأدبية وتطورها. 

۲ - الحياة الاجتماعية: إن ممل 
التشريعات الدنيويةء والمفاهيم الإيانيةء التي 
حملها الإسلام إلى المؤمنين من أتباعه» كانت 
الخميرة التي ستفضي بالمجتمع الجاهل إلى 
قفزة نوعية فى الحياة الاجتماعية العربية. 

فمن مجتمع جاهلي متناحر حل بالنظام 
القبلي» بدأ المجتمع العربي الإسلامىّ يتحول 
ا ال عو ا ق 
العدالة والسلام بين أبنائه. فلقد حمل 
الإسلام إلى أتباعه تحریم الو والاغار 
اط لاف ولا ا 
و قن الاكار هن دد ال رخات ودع 
الع وا ا ا 
اجتماعية موحدة» واستجابَ لطموحات 
العرب فى الحياة المتطورة الكرية. 

ولقد كان هذا الأفن اليد من الغيع 
النوعيً» الذي جاء به الإسلام وسعى 
المجتمع العربي إلى تحقيقهء أثره العميق في 
الحياة الثقافية العربية. خلال هذا العص 
والعصور اللاحقة من بعد. 

۴ - الحياة العقليّة: كان أثر الإسلام 
ا دا وا ا ا انعر نهد 
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العصر الإسلامي 


ت 


حثت العقيدة الجديدة المؤمنين على وعى ما 
جاء ني القرآن الكريم من حقائق الإانء 
ومن افوص رة دوت لی الا سره 
وبا لمجتمع» وبالأخلاق والسلوك الشخص» 
واکتناههاء وقثلها با مارسة والعمل» کا أثار 
الإسلام ا 
ومن التفسر الا اتح د عامة 
في علوم اللغة والفقه والأدب والتاريخ 
وغيرها من أنشطة العقل وميادينه. وقد 
ر هده e‏ إل 
الحضارة ا 4 خاصة: a‏ ف 
تهات التكارات السات الفاعة 

£ - الحياة الأدبية: تضافرت على 
تنمية الأدب فى هذا العصر عوامل نهضوية 
فا اي نالرت اويا 
وحتوى» وتكريس لغة قريش. اللغة الفنية 
الرسمية بامتياز وازدهار النثر بوصفه لغة 
N E a‏ 
ااا وة اة رتيل 
والتوارين وال عل الحهات :ولف 
العلم والمعرفة. 


وإذا كان الشعر قد ظل يتحرك في إطار 


ا ا ال غل ف رع 
الأغراض. وانفتاح, على البيئة الدينية 
الحديدة 6 عن العقيدة وا 


لأعلامها. وني طليعتهم رسول اله وأصحابه 
أو اهف لاا لوغر واميا ا 
بالموروثات الجاهلية ورموزهاء فإن النغر 
ال ف د وا 
ف أغراضه وموضوعاته» ونحو الطواعية 
الأسلوبية. والجالية الفنيةء متأثراً في كل 
ذلك بالقران الكريم من جهةء وبالدوافع 
الهضوية المتعددة من جهة ثانيةء وفي 
مقدمتها اتخاذه وسيلة خطابية لنشر الدعوة 
واستنهاض امم ووسيلة للمراسلةء وأداة 
للشروح والتفاسير اللغوية والعلمية 
والادبية. 

وهكذا كان النثر المظهر التعبيرىّ الأبلغ 
عن ذلك الانقلاب العظيم الذي عرفته 
اليا اريت إنر الدغة السلا کا 
كان الشعر المظهر التعبيريّ الفني للحياة 
العربيّة نى ختلف أطوارها» وخصوصاً في هذا 
العصر الإسلامي الأرل.. عضر الرة 
والخلفاء الراشدين. 


لتو سق : 


أحمد أمين: فحر الإاسلام مكتبة المضة ار 
اة الستاعة ۸505 

جر جي زیدان: تاریخ التمدن الإاسلاميء دار 
اهلال. مصر. 


شوقي ضيف: القن ومذاهبه ف الشعر العربيء 


ANTV= 


العصر الأمويّ 


مكتبة الأندلس. الطبعة الثالنت بهروت. ۸۹0١‏ 


الفن ومذاهبه في النثر العربيء مكتبة الأندلس. 


الطبعة الثانية. بيروت ۸١۵١‏ 
کارل بروکلان: تاریخ الأدب العريي ترجمة عبد 
الحليم النجارء ط اء دار المعارف جص ۱۹۷۷ . 
عمر فروخ: تاريخ الأدب العربيء دار العلم 
للملابان. باروت. 
ا الخوري القدسى: تظور الأساليت النربة 
دار العلم للملايين الطبعة لووك ك 
جرجي زبدان: تاريخ أداب اللغة العربية. مكتبة 
الحیاة. بروت. ۱٩۹٩۷‏ 


- Encyclopédie de I'Islam. 

- R. Blachêre: Histoire de la Littérature 
Arabe, Librairie Adrien - Maisonneuve, 
Paris, 1952. 


العصر الأموى: 

تۇرخ بداية هذا العصر الأدبي. فى 
الو بقيام دولة بني اة ى شى نة 
1۱م وتختتہ بسقوطه او بقيام دولة بي 
الاس في بغداد سنة ۷۵۰م. ونسبته تشیر 
إلى ربطه بالمرحلة الزمنية الت كانت فيها 
ا ا د ا و 
أيضاً عصر الصدر الثاني من الإسلا 
باعتبار المناخ العام الذي ساد فى تلك 
2 والمد الإسلاميّ الصاعد ل 
المجالات والأمصار. 


يتميز هذا العصر بخصائص عدة. أهمها: 
انتقال مركز الدولة من الحجاز إلى 2 
سوریاء وباتساع رقعة الفتوحات شرقا 
غا حتی بلغت جمیع الأقطار الي تۇڵف 
خريطة البلاد العربية الراهنة. وتخطتها إلى 
أصقاع آسيا الوسطى شرقاء وغرباً إلى 
الأندلس في إسبانياء وإلى صقلية في إيطاليا. 
کا يتميز باشتداد الصراع السياسي على 
ا الي خغلها عاونا ورا لاا 
الامو بينء وبتعذد الأحزاب وتنوع التزاماتها 
بین مۇید. ومعارض» ورافض. 

أما الأدب في هذا العصر فقد ازدهر فيه 
الشعر السياسيئ» وازدهرت الخطابة. 
والرعل ف العف ا ا 
نشاطا في مختلف علوم اللغةء والفقه والفكر 
وسائر ضروب المعرفة والتصنيف. 

-١‏ الحياة السياسية: أبرز ما فى 
الحياة السياسية هذا العصر انتقال الخلافة 
إلى معاوية بن أي سفيان الأمويّء وانتقال 
قاعدة الدولة من الحجاز إلى دمشق»ء وجعل 
الخلافة وراثية في سلالة معاويةء وإحاطتها 
مختلف مظاهر الأة» والعظمة المعروفة 
ملوك الروم والفرس» والإسراف في البدخ 
والترف» وإغداق الأموال بلا حساب على 
لمناصرين. وعلى ETE‏ 
سارضتهم واستال ف 


- ATA - 


ومع ذلك» وبرغم توطد السلطة الأموية 
في دمشق» وتحصينها بالمال والدهاء السيامي 
والجند. فان المعارضة قد اشتذت. وانتظمت 
٤‏ أحزاب» وقامت بثورات وفتن» 
وتصارعت فيا بینها ضراغا عنيفاء أيقظ 
النزاعات القبلية السالفة» فعادت من 
جرّائها العصبية الجاهلية إلى البروز. وقد 
انعكست هذه الردة إلى العصبية الجاهلية 
رد إلى التقاليد الجاهليّة ني الأدب» ما أعاق 
طريقه إلى التطور ومواكبة الحياة المدنية 
الناشطةء والدخول في الفاق الجديدة التي 
أتاحتها الفتوحات واختلاط العرب بشعوب 
البلدان المفتتحة وآداها وتقافاتها. 


۲ - الحياة الاجتماعية: | عض على 
البعثة النبوية سنوات قليلة حتى استتب 
الاس للإسلام ودانت له جزيرة العرب 
كلها تقريباً. ثم راح الإسلام من بعد يشر 
دعوته بفتوحات سريعة ادهشت العالمء 
ا اف ا ا و راف 
أوروية غرباً. وكان من جرّاء ذلك أن 
اختلط العرب بشعوب البلدان المفتتحةء 
وات ال ا الدرة وافخانت اء 
والسلطان» أموال طائلة. ابتنيت ا الدور 
الفاة ‏ القفرر القاعة رايت الارن 
الإنغائية فى مختلف الأصقاع» وعرف المجتمع 
العربي إذ ذاك ألوانا من حياة الرفاه 


العصر الأمويّ 


ګګ 


والبحبوحة مما لم يألفه كثيرون من قبلء 
وانتقل نط الحياة» فى معظم الحواضر» من 
رالا راا ل ر ا 
والعمران. فتايز المجتمع إلى فئات وطبقات» 
منها الموسر O ET‏ 
والموالي. وعرف هذا العصر مجالس اللهر 
والطرب» فنشط الغزل» كا نشط المدح 
والهمجاء» وازدهر الشعر السياسي ولا 
وات رفا 

تلك هي اطوط الكيرى للبيئة 
الاجتاعية التي اكتنفت الأدب في هذا 
العصرء وتلك هي الخطوط الكبرى للنزعات 
لمختلفة التى انعكست بأشكال مختلفة 
ومستويات نختلفة. في أدب تلك المرحلة. 


۳ - الحياة العقليّة: شهد هذا العصر 


اهتاماً متزايداً بنشر التعاليم الإسلاميّة 


وشرحهاء توطيدا ها فى الوعى والمارسة 
واستنباطاً للحجج المويدة للخلافات الحزبية 
الى نشبت حول أمور الخلافة وغيرها من 
الصراعات السياسية المستشرية. وقد أفضى 
هذا الشرح والتأويل والاستنباط إلى غو 
حركة علمية فى ثلائة اتجاهات رئيسية: اتجاه 
ديني تركز على البحث ني الشؤون الدينية, 
من تفسبر للقرآن الكريم» والأحاديثء 
والسيرة النبوية الشريفة» ومن تشريع وما 
إلى ذلك؛ واتجاه في سرد القصص» ورواية 


2A 


العصر الأمويّ 


التاريخء وال وا ا واتجاه فکڪري 
فلسفيّ وعلميّ» في المنسطق. والكيمياء 
والطب» وغيرها. على أن تلك الحركات 
ا كانت مثابة النواة التأسيسيةء الي 
تكونت. وها تلف المحركات الفلسفة 
والفقهية. والعلمية في العصور العباسيةء في) 
بعد. 
- الحياة الأدبية: من المبالغة القول 

پأن الأدبء في هذا العصر, يکن سوی 
تقليد للأدب الجاهلٌ» ومن المبالغة أيضا 
القول بأن ادت هذا العصر قد افات من 
التطور ما أصابته سائر مناحي الحياة 
السياسيةء والاجتاعية. والاقتصاديةء نتيجة 
التحولات الى أدخلها الأمويون على قاغدة 
السلطة. ومظاهرهاء ونتيجة الفتوحات 
واحتكاك العرب بغيرهم من الشعوب والأمم 
المتقدمة في الرقيّ والحضارة. 

والواقع أن التغيير الذي حدث في 
المجتمع العربي الإسلاميّ فبدل من بنيته 
الاجتماعية والماديةء لم يؤثر سريعا على البنية 
الفنية والمضمونية للأدب» وذلك لأن السلفية 
ا لجماليةء فى الشعر. کانت على الذوام أقوى 

من أن تتأثر بالأحداث. إلا بعد عملة 
ترسيب بطيئة وطويلة. 

ومع ذلك فقد تيز شعر هذا العصر 
بخصائص ابرزها: 


١‏ اردهار الف اليامى بوضفه 
الأداة التعبيرية المأثورة عن الخلافات التق 
E RE‏ 
العصبية القبليةء والاضطرار إلى بعث 
القديم» والتفاخر به. 

1 دخول مسحة من ايان اعميق على 
قصائد الشعراء» خصوصاً شعراء الشيعة. 

۲۳ - بروز الروح الثورية التمردية على 
السلطة والحكام» لا سيا في شعر الخوارج. 

٤‏ - انتشار المديح التكسبيّء واعتباده 
المبالغة والغلو فى الوصف والثناء. 

ر ا د 
والإقذاع» كا في شعر الفرزدق» وجريرء 
والأخطل. 

2 طور القرلة ولون .مار 
واتجاهاته البدوية والحضرية. 

۷- اتساع المعاني والمخيلةء وتناوها 
مورا 

اا ف طا ان کروی 
اکا ی ا ا من ر 
وتغيير» بعد أن كان في الجاهلية ممنزلة جد 
ثانوية. لا يتعذّى فقرات من الخطب 
الالال ال فة اف 
الخطابةء وانتشس انتشارا واسعاء بوصفه أداء 
الدعوة الإسلامية. وبوصفه أداة الصراع 


الناشب بان الفرق والاحزاب وبوصفه اداة 


AT * - 


الكخابة 'الذيوانية المستخدتة: :وقد تطور 
اسلوب الشرى ا لتطور مضامينهء 
فرغب الناثرون عن السجع المقيد إلى 
الأسلوب المتوازن» ومالوا عن اللإيجاز إلى 
الإرسال» واعتمدوا ترابط الجمل» 
والتسلسل المنطقيّ» بين الأفكارء وقد بلغ 
النثر الفني ذروة عالية من الاكتال على يد 
عبد الحميد الكاتب» وعبد اله بن المقفع من 


رعده . 


التو مسج : 


أحمد أمين: فجر الإسلام مكتبة النهضة المصرية 
الطبعة السابعة. ١۹0۹ءم.‏ 

جرجي زيدان: تاريخ آداب اللغة العربية. مكتبة 
الحیات بیروت. ۷٩۱۹ءم.‏ 

محمد محمد حسين: اهجاء والجاؤون ف صدر 
الإسلام» ط ١‏ دار النمضة العربية. بيروتء٠۹۷٠م.‏ 

أحمد حسن الزيات: تاريخ الأدب العربي. لجنة 
التأليف والترحمة والنشس. القاهرة ١۱۹۳ء.‏ 

کارل بروکلان: تاریخ الأدب العربي» ترجمة عبد 
الحليم النجارء ط ٤ء‏ دار المعارف ججصر. 1۹۷۷م. 

عمر فروخ: تاريخ الأدب العربيء دار العلم 
للملایین. بيروت. 

أنيس الخوري المقدسي: تطور الأساليب النغرية 
دار العلم للملايين. الطبعة الأرلى» بيروت.۰٦۹٠م.‏ 


- Encyclopédie de Islam. 

- R. Blachêre: Histoire de la Littérature 
Arabe, Librairie Adrien - Maisonneuve, 
Paris, 1952. 


العصر الأندلسي 


راجع: العصر المملوكي والعثاني. 


البلاد التى تم فتحها في العصر الأمويّء على 
أثناء خلافة الوليد بن عبد الملك. 

وينقسم تاريخ الأندلس السياسيء 
باعتبار ما توالى عليها من سلطان» إلى ستة 
غهود رئیسية؛ 

-١‏ عهد الولاة. ويتد من العام 
۲ھ / ۷۱۱م إلى العام ۸ھ / ۷00 ء. 

۲ - عهد الدولة الأموية والخلافةء من 
العام ۸ھ _/ ٦٥۷۵م‏ إلى العام ۳٠٤ھ‏ / 
۲„ 
۱ „ھ. 

/ ه٤‎ ٤۸ عهد المرابطبنء من العام‎ - ٤ 
.ء٤1‎ / إلى العام ۱ھ‎ م٠۹‎ 

/ ه0۲٤ عهد الموحدين» من العام‎ - ٥ 

٦‏ - عهد بی الأ مر من العام 
۳ھ / 0م إلى العام ۸۹۷ه / 
۲س„ 


-AT\ - 


العصر الأندلسي 

غير أن تاريخ الأدب الأندلسي» استنادا 
إلى أول آثاره المعروفةء لا يرقى إلى أبعد من 
بداية عهد الدولة الأموية الأندلسية سنة 
۵٥ء‏ حين استطاع الأمير الأمويّ» عبد 
الرحمن, الملقب بالداخل» وبصقر قريش. أن 
يفر» بعد سقوط دولة بني أمية في المشرق. 
أو ى الا لن در ت ا 
غل غاضنتها قرطبة» الى استمرت: آبزز 
الحواضر المزدهرة حتى نهاية الوجود العربي 
هناك سنة ۲م 

وخلال تلك القرون الطوال عرف الأدب 
العربي حركة نو وتطور» وعرف اتجاهات 
TT‏ 
تراثه» ویغنیه بالآثار والأعلا» کا سنری 
بعد تقديم لمحة موجزة عن إطاره السياسي 
والاجتاعيّء والعقللٍّ فيا يلي من فقرات. 

١‏ - الحياة السياسية: كانت حلات 
الفتوح العربية غرباً قد تعأرت في شالي 
إفريقياء قبل بلوغ الأندلس» بسبب 
الاعات الساسة رالروت الكاغاة 
ف أواخر عهد الخليفة عثان بن عفان. لکن 
ما إن آل زمام السلطة إلى معاويةء وتركزت 
دعائم الدولة الأموية في المشرق» حتى عزم 
على مواصلة الفتوح» لا سيا في أقاليم 
المغرب» وال جنوب الأوروبى. 

وشکدا ابخداء سن نة ۱ تاریخ قیام 


الدولة الأموية في المشرق» وحتى سنة ۷00١‏ 
تاريخ قيام الدولة الأموية في المغرب» تم 
للعرب المسلمين فتح الجزء الأكبر من البلاد 
الإسبانية المعروفة بالأندلس» واستقر الحكم 
ا ا 
الخلفاء الأمويين. وهي مرحلة توطد فيها 
السلطان للعرب» وتحددت فيها تخوم الدولة 
العربية الأندلسية بصورة شبه نهائية. إلا أن 
الفتن الداخلية قد نشبت هناك بين العرب 
والبربرء وظلّت ناشبة م تہداً إلا بانتهاء عهد 
الرلاةة رانين اللات اسر وة 
العنصر العربي في جميع مرافق الحياة العامة 
وني مقدمتها الحياة الثقافية بصورة خاصة. 

- الك الأمويّ: نجح عبد الرحمن 
الأمويّ في سعيه إلى انتزاع السلطة من آخر 
الولاةء يوسف الفهرىّ» ودخوله الأندلس 
دخول الفاتحين. فلقب لذلك بالداخل. كا 
لقبه أيو جعفر المنصور بصقر قريش. فانز 
قرطبة مقرّا لملكه سنة ١٠۷م‏ ودعا الناس 
فيها إلى مبايعته. ولم يلبث أن أحاط الحكم 
مظاهر العظمة والجلال» وعمل على تنظيم 
ا لجيش» وانصرف إلى استكال الحملات على 
الفرنجة» فقهر مليكهم شارلان» وكسر 
شوكتهم بصورة تامَة وشرَّع أبواب البلاد 
مام المضطهدين من بي أمية وأنصارهم ف 
الشرق» وسعى إلى إحلال السلام بين 


AT T= 


العناصر الإسلامية والعربيةء التي كانت 
تتصار ع مهدّدة أمن البلاد وسيادتها. وقد دام 
ملكه اثنتين وثلاثين سنة من ١٠۷م‏ إلى 
YAY‏ ) 
بعد عبد الرحمن الداخل تعاقب على 
املك أبناؤه وأحفاده. وأشهرهم إجمالا ولده 
هشام» الذي أكمل سيرة أبيه في العمل 
والتنظيم إلى أن توفي سنة ١۷۹م‏ ثم الحم 
ابن ھشام» وقد کان میالا إلى اللھو. کا کان 
فار لو که رد آل فر 
الفرنجة وغزوهم في ديارهم» مسجلا في ذلك 
انتصارات عدة. وبعد وفاته سنة ۸۲۲م 
خلنه ابنه عبد الرحن التاني. وظل في اممك 
حوالی ثلائین عاماء ثبت خلا ها ملکه. فقضی 
على بعض الحركات المناوئة له فى الداخلء 
وغزا بأساطيله سواحل إيطاليا وفرنساء 
ورعی الحياة المدنية والعقلية. فشيد 
المدارس» وشجع الآداب والعلوم والفنون. 
وب فاا س ۲ 20 تسم الملك ابنه 
محمد ثم آل بعد وفاة محمد سنة ۸۸٦‏ م إلى 
ولديه: المندذرء الذي . يدم عهده اکر من 
سنتين» وعبد اله» الذى ملك من سنة ۸۸۸م 
| ۲ م وقد كانت مدة توليه) الملك 
عادية جداء لم تتسم بأعال بارزة. بل إن 
عهدهما شهد نشوب فتن داخلية عديدة» 
أذى بعضها إلى تصديع وحدة الدولة الأموية 


العصر الأندلسي 
فى الأندلس» وإلى انفصال مقاطعات هامة 
كثبرة عنهاء مثل إشبيلية. وقرطبةء وسرقسطة 
رها فا واا داك ان الاد 
بدأت تجنح إلى التمرّق إن لم يتهيأ ها من 
الرحمن الثالث هو المنقذ المرتقب. 
- الخلافة الأموية: كان عبد الرحمن 
الثالث رجل نشاط وذكاء وطموح وشجاعة. 
أحبّ الأدب والعلم واسباب الحضارة على 
اختلافها. وقد راح» منذ توليه السلطةء يعمل 
على توطيد دعائم الملك. وازدهار العمرانء 
ورفع شؤون الثقافة. فنظم الجيوش» وأخد 
بور الفتن والثورات» واستعاد السيطرة على 
اف ال ا ا ا الك 
مستفیدا من ضعف الغلافة العباسية» ومن 
تعاظم نفوذه فأعلن نفسه خليفة المسلمينء 
ولقب بأمان :اومان الناضر دن اف نة 
۹ واستمرت خلافته إلى السنة ١١1م‏ 
وكان عهده أزهى العهود الثقافية العربية فى 
قرطبة والانلالس.: ف ااب 
والمساجد. وازدهرت المكتبات» ا العلم 
والأدب» اض عاصمته من أجل ف 
العام وأغناها. 
بعد وفاة عبد الرحمن الثالث تولى 


)(٠‏ راجع أخبار هذه المرحلة وما تلاها في كتاب «نفح 


الطيب..» للمقري» جا وفي تاریخ ابن خلدون» ج٤‏ 


ATT - 


العصر الأندلسي 


الخلافة سنة ١۹1م‏ ابنه الحكم لمدة مس 
ا وکا کر ا ا ان 
ع للأدب والعلم ازدهرت في أيامه جامعة 
قرطبة ومكتباتهاء وانتعشت الحياة الثقافية 
و ي ا ا با وا سارن 
ا بالحزم والعدل والشجاعة. 

ولا توفي الحکم» خلفه ولده هشام الثاني 
واستفرف خلافته من السنة ١۹۷م‏ إلى 
السنة ۹ وکان عهده واقعا تحت 
سيطرة مرب له» هو الحاجب المنصور بدين 
اه فلم ببق له من السلطة إلا الاسم فقط. 

وبموت الحاجب المنصور بدين اله 
العامري» وموت ابنه المظفر عبد العزيز من 
بعده» تزعزعت سلطة الدولة الأموية في 
الأندلس. فاضطرب الأمن» وسارت الغلافة 
في قرطبة نحو الاضمحلالء إذ تعاقب على 
ا ا وا ل 


المقاطعات دون ونأاقمون» وطامعون.» 


من عرب وبربر. وبخلع الخليفة هشام 


ا ل م ا 
الأموى ي الاندلين لدا هك ملو 
الطوائف والدويلات. ' 

- ملوك الطوائف: يبدأ هذا العهد بعد 
تضعضع سلطة الخلافة الأموية. وانصراف 
عدد من الاسر القويّة إلى التفرد بالحكم في 
الأقاليم والمقاطعات المختلفة. 


فمنذ سنة ١٠٠٠م‏ استقل في غرناطة وما 
حوها بنو زيري» وهم طائفة من البربرء کا 
اسل و جره وف طا من ال و 
مالقة وقرطبة» حيث بسطوا سلطا نہم من 
سنة ١٠١٠م‏ إلى سنة 0۸١٠ءم.‏ واش و 
فو وهم من العرب» في سرقسطة وجوارها 
من سنة ۱۰۱۹م إلى سنة ١٤۱۱ء.‏ کا كان 
لبعض موالي بني عامر دويلة بلنسيةء التي 
E E‏ 
0م 


أا اشهر هة التويلات اعرا 
عروبة وا تفا آثرا فهي دولة بي الساف 
التي استقلت في إشبيلية سنة ۳١١٠ءم.‏ 
ودامت حی نت .م ومن بي عباد 
الشاعر المعتمد. الذي استطاع ضم قرطبة 
وما حوطا إلى ملکه سنة ١۷١۱م.‏ وقد قامت 
المعتمد معها إلى الاستنجاد بدولة المرابطين 
في شالي إفريقياء وعلى رأسها يوسف بن 
تاشفين الذي هب إلى الأنداس. وهزم 
الفونس المذكور سنة ١۸١٠م‏ ثم عاد إلى 
دياره. لكن المرابطين لم يليثوا أن زحفوا على 
الأندلس فاتحين لا منجدين» فاستولوا عل 
إشبيلية سنة ١۹١٠ء‏ ونفوا المعتمد بن عباد 
إلى شالي إفريقيا حيث توفي فى سجن 


AT - 


اغات سنة ۹۵١۱٠ءم.‏ وبذلك يبدا عهد 
المرابطين في الأندلس. وهو يمتد إلى سنة 
۷ص“ وفتة استرت: التمرقة وراد 
الانحلال» ما مكن الإفرنج من إجلائهم 
عن مواقعهم. وآل الأمر بعدئذ إلى عهد 
ال 
- عهد الموحدين: فيا كان نجم المرابطين 
يأفل» كان عهد دويلة جديدة يبزغ ني شمالي 
افریقیا على ید محمد بن تومرت» الذي هاله 
ما وصل إليه العرب والبربر من جهل 
وتصعصع؛ فکرس نفسه البث الدعوة إلى 
التوحيد الديني والإصلاح» فلقب بالمهدي. 
وكان من أهل الثقافة العالية والفقه التف 
حوله نفر کثير من الأتباعء على رأسهم 
زعيم سياسي هو عبد المؤمن بن علي. وما 
الان ان فال اا كرا ها 
حرب جهاد على الرابطین. وراحت دولتها 
ك مك اعا الرت الى 
كله. وبعد وفاة المهدي سنة ١٠٠١ء‏ استمر 
عبد المؤمن في الجهاد ووجه جيشه إلى 
الأندلس فأخضعهاء وجعلها ولاية لدولة 
الموحدين: 

دا و لر س ع ا 
ولده أبو يعقوب يوسف حت سنة ٤۱۱۸م‏ 
ثم حفيده يعقوب المنصورء الذي دامت 
خلافته حتی سنة ٩۱۱۹ء.‏ وفي عهدهما 


العصر الأندلسي 
اتسعت رقعة الدولة» فبلغت من المحيط 
الأطلسي إلى مص با في ذلك اللي و 
کان ارون أكثر من المرابطين تشجيعا 
للأدب والفكر. وفي بلاط أبي يعقوب يوسف 
لع نجم ابن رشد» وابن طفیل. وأصاب 
العارة حظ وافر من الازدهار. ثم تعاقب 
على الك أمراء موحدون ضعاف» فانقض 
الأفرنج» وبعض البربر» على دولتهم في 
ا فمرّقوا شملهاء وتقاسموهاء 
وقامت على أنقاضها دولة بني نصرء أو بني 


| الأحجمر. 


- عهد بني الأحمر: هو آخر عهد من عهود 
العرب في الأندلس. حاول محمد بن يوسف 
ابن نص ا لمعروف بابن الأحمر أن بحتفظ با 
ت للعرب من واقع وقاظفات .اا 
شملها بسلطانه سنة ۱۲۳۱ء. لکن جهوده 
ذهبت عبشا لضعف الإمكانات وانقسام 
الرعية. فاستطاع الإفرنح أن ينتزعوا هم 
كيرا ن لذن والاقالیه بنا مذينة فرطة 
الى سقطت في ا سنة ١۲۲١م‏ بعد 


ا 
الأندلس» ولم يبق بيد بني الأمر سوى 
غرناطة وما حوهاء بحكمونها بشيء من 
الاستقلال» وذلك بقضل النجدات التي كان 
يرسلها سلاطين المخرب إلى أمرائهاء 


- Ao - 


العصر الأندلسي 


ولانشغال ملوك ال سيان عن احتلاها 
بتصفية الخلافات اا فیا بینهم. 

عرفت ا الأحمر مرحلة 
من الازدهار الأدي» فشيد فيها قضر 
الراب وك بلاط أمرها عمد الان 
نفراً من الشعراء والكتاب. غير أن ذلك ل 
کک سف ا ی 
ريناند ملك الا راغىن. وروچته. زانلا 
ا اا ج ا ت 
e E E‏ 
القضاء على دولة ب بنى الأمر. وف سنة 
۱م اجتاحت جيوش فرديناند أخر بقعة 
عربية في الأندلس» فسقطت غرناطة فى 
ا 0 أف اا ا ر 
ار منقياً إلى ضيعة أعطيت له ليقي 
فيها مع حاشيته وأهلهء ثم انتقل من تم إلى 
المغرب» فاقام بمدينة فاس إلى أن وافته المنية 
سنه or‏ 


وهكذا بعد حوالي ثمأنية قرون من الحكم 
العربيء رت و من التاريخ 
العربي والإسلاميٰء لتفتح إثرها صفحة قانة 
ن تار الملاء عن تلك الدیارء وفك انت 
هذه الصفحة الأخيرة محنة قاسية جدا على 
العرب» ذاقوا خلاهما أبشع ألوان اهوان» على 
أيدي الملوك الإسبانيين. وحاكم التفتيش. 
التي أنشأها الإفرنج لتعقب المسلمين والفتك 


بم والقضاء على آثارهم» حتی کان ال جلاء 
العربي التام عن الأندلس سنة ۹١1٠ء.‏ 

١‏ - الحياة الاجتهاعيّة: لم تعرف 
الدولة العربية ي فتوحاتهاء أعجب من 
الآتدلشس إقليا أ اللسان موزع 
الاش ال بن سشكان:آلبلاد الأصلن 
من قوط وغيرهم» وبين برابرة وصقالبة 
وعرب؛ متنوع المداهب من مسيحية وهودية 
وإسلام» استطاعت اللغة العربيةء بعد مضي 
زمن يسر أن تفرض نفسها فيه على مختلف 
عناصر هذه الام إذ أقبل هؤلاء على 
العربية يتعلمونها بشغف» ویتداولونها حی 
ا على نحو ما فة التخاطت: اة 
ولغة الأدب والإدارة. 

و غ الاي الى الف 
الإطار الاجتاعيّ العام في الأندلس» وكان 
له أثر بالغ ني الحياة الأدبية طوال حکم 
العرب لذلك الإقليم. تكاد المصادر تتفق 
ا قاعدة المجتمع العريضةء التق سادت 
في البلادء زمن الغزو الأول كانت في 
ارا الا من سكا اللا 
الأصليين. ما محتمع الا ا 
E TT‏ أن بجحتمع الحملة 
الول E‏ ۱,) کان في أکثریته 
الساحقة مؤلفا من البربرء إن م يکن هؤلاء 
قد قاموا هذه الحملة وحدهم. ويذكر 
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الذكور جردت الر كاي أن الحم الأول 
كان فيها سبعة ألاف محارب من البربر ليس 
ال ا من الوب ت ن ب 
إمداد من جيش البربر» يقر عدده بخمسة 
آلاف حارب. 

وهكذا لم يدخل العنصر العربي إلى 
الأندلس» بشكل ملموس. إا مع فدوم 
نزي ن اهر فة كل اك :ارا 
ال وات اع ف 
الأندلس. خلال القرن الثاني ا 
من الجنود الشاميين الذين وجهوا لقمع 
الثورات والفتن العنصرية التى اندلعت بين 
الفاتحينء العرب والبربر» كا وفدت عليها 
جوع الاه رتاو ر لر 
على حد سواء. 

والواقع أن الصبغة البربرية هي التي 
ظلت طاغية على الأندليى طوال زمن 
الفتوح» وعهد الولاة إلى أن جاء عهد 
الدولة الأموية بعد حوالي نصف قرن» وقام 
عهد الخلافة الأموية بعدئذ» مع عبد الرحمن 
الثالكث ات 
لن ار فة الخرى فالا 
والحكم. على أن سيادة العنصر العربي لم تدم 
فى السلطة السياسية أكثر ما يقارب قرنا من 
الزمن» بدأت بعده عهود التفكك السياسي 


A AN 


العصر الأندلسي 
والاجتاعي» إذ راح زعاء الطوائف 
بقارن بالامارات الى راء جرا 
الدولة إلى دويلات ابتداءً من سنة ٠٠٠٠١‏ 
رادت راما ا لاف 
والعنصريٰ تذر قرنہا من جديد بين الفئات 
المكونة للمجتمع الأندلسي» حتى استعاد 
الإسبانيون بلادهم نهائيا من العرب» بعد 
حوالي ثانية قرون من افتتاحها. 

۴ الحياة العقلية» نشطت الياة 
العقلية. فى الأندلیس» بنشاط الحياة 
السياسية والاجتاعية. وتقدّمت بتقدم 
الحضارة فى ذلك القطر. 

وإذا كان من المتعذر الحديث عن أي 
نشاط عقلل» في مرحلة الغزو والفتوح» فان 
العهود التاليةء قد شهدت نشاطات فكرية 
ونقافية وعلمية ا 

د وة عد العن الال اول 
الغاطان عزو واأخادة وكا الدوا 
الاه ااا فلت فل وها 
N EE‏ 
الملوكية فى الحاشية. والبلاط والعادات 
وتجالس الأمراء» والميل الظاهر إلى جعلها 
شبيهة. في كل شىء» بصفات الدولة الأموية. 
والعباسية فى المشرق. 

وعلى عهد عبد الرحمن الثاني (۸۲۲م / 
AoYم(‏ ا الأندلس في وضع من 
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الاستقرار» والرخاءء والتقدم» جعله قبلة 
اللا وات را و اعد 
فقي ا وني طليعتهم زرياب 
اى تلميذ إسحق الموصلي» الذي وفد من 
ااا ت کا من عادات البلاط في 
عاصمة بني اا فخیم عل الأندلس,ء 
من جراء ذلك جو عام من ال والتأنق. 
في الحياة الاجتماعية والاأدبية. والثقافية 
والفنيةء على غرار الجحياة في الشرق من 
للت الرجوة: 

وغل رشم ما نفلت به المياه العقلية فى 
الأندلس, 
عالة غل اللرى» ف يالاات 
وظلت» في صورة عامة تفتقر إلى حياة عقلية 
غنية ا وف هذه الظاهرة الاتباعية 
يقول أحد الباحثن: «..إن الأندلس كانت 
تمد نہضتها وحیاتها من بغداد. 
يکن أن يقوم بينها وبين المشرق فوارق 
ا ا د ا 
عن حياة المشرق» تعتمد على ترجمة مأ تعرفه 
من آثار لاتينية. غير آنا لم تتجه هذه 
الوجهة» بل غرقت إلى اذانها فى ألثقافة 
العربية انعامةء التى نمضت في بغداد. فقد 
کات فا الفافا ت اا تة ف عات 
ا أف ال .ذلك أن اتدل 


)١(‏ شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربيء 
ص ۳۲۲. 


من ازدهار وتقدم» فد بھیت به 


ا وقد کان 


«كانت بطيئة - على ما يظهر - في تلقي 
الحياة العقلية فى المشرق» لكثرة ما كان فيها 
من فتن وخصومات» ا فإن البيئة م 
Ee‏ لكثرة ما كان فيها من عناصر 
البربر» وهم قوم ينحرفون عن الحضارة 
والثقافةي 

ومهما يكن فإن أسباب التقليد ني الإنتاج 
العقلح الأندلسى» لا سيا في المراحل الأولىء 
هي أقوى» وأعمق من أن نردها فقط إلى 
تخاذل في إرادة الأندلسيين. أو إلى انعدام 
قدرتهم على الإبداع والخلقء آنا اعات 

ترتبط بوص تارخي» وعقلي» معن افر 
التقليد فرضا. فالمجتمع الأندلسي لم يكن, > 
بادی الا ا غر طا ل کا 
مزیجا ن اص وات د أقلها 
شاا الفربه وبالال 1 تكن فب سریعا 
روه دات طابم عير اض ال تدرا مع 
الزمن. 

وعلى کل حال م EE‏ 
ال تماماء فسرعان ما شاركوا المشارقة, في 
کثیر من ضروب النتاج. العقل» والفي» 
NT‏ 0 ر ا > وظروفهم. 
وعقليتهم» أحسن تعبير وأغناه» وريا تفوقوا 
على المشارقة فى بعض الجوانب والأبعاد. 

ومن نبه ذكرهم ني النتاج العقلى 


)۱۷( المرجع نضه.». ص ۳۲۲ . ) 
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والعلمي كثيرون. ففي_علوم اللغة نشير إلى 
أبي علي القاليّ (١۹۰م‏ - ۹1۷م) الذي 
استوطن قرطبةء ا الناصرء 
ودرس فی مسجدھاء ثم وضع کتاب «الأمالی» 
وهو فصول في اللغة. والنوادرء والأمثال. كا 
نشير إلى أبي بكر الزبيديّ (۹۸۹م)ء العام 
النحوىّ الشهير. وإلى ابن التيان (٤٤١٠م)‏ 
الغو المدقق. وإلى ابن سيده (١٠١٠م).‏ 
الولف الخد اللي ال ع وال 
الشنتمریٌ (۱۰۱۹م - ٤۸١٠م)‏ شارح 
دان ا وا ای 0 
وفي علوم الدينء من غق بالتفسیرء 
والحديت. والاضول» والفقةه. بذكن أبن 
الليني (۹٤۸ء)»‏ والقاض عبد الحق بن 
عطية الغرناطی» (۸٤٠١م)‏ وهو قاض 
ومفسر فقيه» والقاض عياض (۱16۹(. 
وکان إمام الحديث فى زمانه. 
وني العلوم الطبية.» والصيدلية. 
الات تدك عدا الا ٢ب‏ 
لقاسم الزهراويّ (۱۰۱۳ء - ۲۲١۱م)ء‏ 
الطبيب الجراح» والمؤلف في هذا 
الاختصاص؛ وأسرة بني زهرء الذين برعوا 
فى الطباعة. والفوا في العقاقير والأغذية؛ 
ونذکر ابن البیطار (۸١٤۱۲م).‏ صاحب 
المعجم في الأدوية» والأغذيةء والعقاقير 
المستخلصة من الأعشاب. 


العصر الأندلسي 


تد 


افر ا و ااا 
فى المندسة والفلك. أبو القاسم بن محمد 
۳٥(‏ م( E‏ الحكم الكرماني ( ۰٦٦(‏ 8 
وکان مجلا ني اده اة رك خا 
عباس بن فرناس» من علاء القرن التا 
الميلادى. الذي ابتكر آلة «المتقال» لمرن 
الأرقات وحارل قق. جد الطران 
فاستخدم لذلك جناحين کجناحي الطائى 
اجتياز مسافة غير قليلة. وناله من حاولته 
ا کب وکان أول طیار في تاریخ هذا 
الإنجاز. 

ET 
EE O a 
(۱۱۸7م‎ 
وسواهم من خاضوا فى الفكر‎ »)م,ءم,٨۸‎ 
.)م٠١١٤( الاجتماعيَ والنفسي كاين حزم‎ 


وابن رشد (۲۱م ¬ 


وغهرهما. 

ومن اها المؤرخان نذكر أبن :يان 
(١۱۰۷م)»‏ والفتح بن خاقان (١۱۱۳م)ء‏ 
وابن بسام (۷٤١١ء)؛‏ ومن مشاهير الرحالة 
والجغرافيين. نشير إلى أبي عبيد البكري 
(٤۱۰۹م‏ » والشریف e‏ ۰م - 


وابن جبیر (١٤۱۱م)»‏ صاحب «رحله ابن 
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جبیر» التي وصف فیها ما زاره من البلدان 
والأقاليم في المغرب والمشرق. 

ولا بد ختاماً من التنويه باذ الى 
ف ا ال الا 
ا ا ل ال هة عل لك ا 
في معالمها الباقية حتى الآنء أطلال قصور 
وفستا خد اصدا موسیقی وغناءِء ف ألحان 
الموشحات المتداولةه وسواها من أغان 
TT TT‏ 

لماه الاوينةة ا الارن 
ل الات والأندلس, ا 
الشرق من عوامل التأثر والتأثير. ومن 
عوامل التطور والازدهار. وعرف الأدب ف 
لف الدتار سرا اعات واا 
بخصائص رات سنحاول هنا رسم 
خطوطها العامةء مبتدئين بالشعر ارلا 
منتقلين من بعد إلى النغر. تحاولين في كلا 
اال الو ى ارو الجطات ردي 
الأعلام. 

أ - الشعر: لا شك في أن الشعر العربي 
فی الأندلس» طوال مرحلة الغزو والفتوح 
وعهد الولاة» قد مر في طور هيدي غير ذي 
شأن فی اکر وقد کان را لد اا 
یتح لحذوره بعد أن تنغرس في البيئنة 
المجديدة. ولم تتوافر له الظروف واللإمکانات 
1 ف مسون الاثار الرفة الي 


تمعن: العرا الاد لوق ال لها 
والنسج على مثاها. 

لكن على عهد عبد الرحمن الداخلء 
وغ عد ااك و اده والعهود التي 
تلت» أصبح لن خا اا 
تكون بالحياة في الشرق من مختلف الوجوه 
ااا ا و وک 
الشعر اشرق هو الل الأعلى اللتقليد 
والإتباع. لذا راح الشعراء في هذه الأطوار 
ينظمون على غرار شعراء المشرق» منصرفين 
إلى جاراتہم عا و 
و و ع ی اد 
وخواطر وشجون. 

من أبرز شعراء التيار التقليديّ نذكر 
ابن عبدون (۸1۰م - ۰٤۹م)»‏ وابن هان 
)4۳۸م — م(« وأحمد بن دراج القسطلي 
)۹0۸م( وابن شهند (۹۹1۲م - 0‘ ٠م(‏ 
ا وشن اراك ف يار القليت 
نسجوا على منوال الشعراء المشارقةء بل 
السا غار ال الو ا 
القدماء» فخانهم التعبير الأصللٌ عن الحياة 
في البيئة الأندلسية والتجاوب مع معطياتها 
E E E A O EE‏ 
وال 

وإلى جانب هذا التيار ثمة رعيل من 
الشعراء الذين حاولوا المزاوجة بين الاتباع 
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کے 


والتحرر» فاختطوا باثارهم نهج الانطلاق 
نحو التجديد. نذكر من أعلامه ابن زيدون 


٤(‏ ۰۰م - م( وابن ار 


(۳۱١٠م‏ - ٤۸١٠م)»‏ والمعتمد بن عباد 
E EE‏ 
(£ ۱۰0م - اا وات عدون 
(١۱۱۳م)»‏ وابن 2 EE‏ )1۰0۸م - 


۹مء.)» وابراهیم بن سهل (۱۲۰۸م - 
۱ م,)» وقد أسهم شعرهم في تصفية 
الشغر الأصرل من قراب القليد أجاف 
س دوح تجديدية اندلسة فى محتواه 
el‏ 
اا الوق ال ان 
فتتركز في نظم الموشح. الذي يعتبر بحق 
أول محاولة تجديدية في الشعر العربي على 
الإطلاق. 
ومع أن التجديد في ا : يتعدٌ 
نطاق الوزن والقافية إلى اغراضهاء 
ومضامینهاء ااا جملة. فانه ظط محتفظ 
بقيمة البادرة الأولى» فى محاولة جريئة 
سخهة› للخروج على قواعد التقليد 
الموسيقىّ في الشعر العربي» والوقوف بوجه 
تیارها الصلب الموروث. 
وقد توالى على نظم ارش ابتداءًَ من 
القرن الجادي عشر الميلادي» نفر كبير من 
شرا ادان ن ودر غا هارا 


قواعد تكامله» ومهدوا الطريق إلى أعلامه في 
المراحل اللاحقة. وفى مقدمة هؤلاء يوسف 
ابن هارون الرماديالكندي» معاصر المتنبيء 
ومكرم بن سعيد» وعبادة بن ماء الساء» في 
أواخر الحضر الرواى. 

اا أهر الاح الادل ةه ى 
عصر ملوك الطوائف» فهم: محمد بن عيسى 
الداني» المعروف بابن اللبانة. وهو أحد 
ا ا ا او 
سنة ٠١۹۱‏ واو یک کھت ت لن 
ا ت 0م 

ذا کان کر ى٤‏ مى الوشخات 
للشعراء الأندلسيين الأصوليين الكبارء في 
العصر المرواني» وعصر ملوك الطوائف» من 
أمثال ابن هانى الأندلسئ» وابن شهيد. وهما 
من معاصري عبادة بن ماء الساء؛ كا 1 
یذکر شيء منها لابن زيدون» والمعتمد بن 
عبّاد» فذلك لأن أعلام الشعر التقليديّ قد 
ادرو اعمات اها قارا عا 
واحتقروا ناظميهاء والذين وا ومن 
لرن الك الكرب نن الط رالا 

على أن عصر المرابطين قد شهد 
الش اعدد الو ارال ظم 
اک ا ع التطيل المتوف 
N‏ اق ا 
(٣۱۱۲م).‏ وقد دخل الموشح معها عصره 
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الذهبيّ. ومن شعراء هذه المرحلة أبو بكر 
محمد بن عبد الملك. الأنصارىء وابن باجة, 
ان و د 
ان کو االو ل داس :ارق ب 
۰ء وأپو بكر» محمد بن عبد الملك بن 
زهرء المعروف بالحفيد المتوفى سنة ۹۸٠٠ء‏ 
وأبو إسحق ابراهيم بن سهل» الإسرائيليء 
المتوفى سنة ١١۲١ء.‏ 
اكا غه دول موحد جات 
ار آل الوه ووا د 
عهد الأزجال والركاكة. وآخر وشاحي تلك 
ر و الت ف ادا 
ال غل انت او ن ن الطب 
E AF a‏ 
واخر من عرفت الاندلس من الوشاحين 
الماع امروف ياين . زمرك المولود تة 
AT pA‏ 
ولم يقتصر نظم الموشحات على 
الأندلسيين» فقد تعاطاه بعض المشارقة. 
لاتصال الدارين» وتبادها أسباب الفعل فى 
کر ار ات ورل ن ایر چن 
AS‏ 
(٩۱۱۵م‏ - ١۱۲۱م)‏ وقد ألف فیها کتابا 
ساه «دار الطراز». 
اشتهروا بالتوشيح في المشرق أيضاً 
محمد بن عبد الله التلمسانيء المعروف 


بالشاعر الظريف» الذي ولد في القاهرة. 
وتوفي في دمشق سنة ۱۲۷۸م. وصفيّ الدين 
الل ولرد 1 واوق ا 
(۹٤۱۳م)»‏ فی بغداد. 
عل ان ف ال و المي الدب 
لا خلو من اثار التوشيح. ولعل سليان 
البستانيء في ترجمة الإاليادة. هو e‏ نحا 
هذا المنحى. وكذلك أحجمد شوقي ف ا 
صقر قريش. وثمة قصائد ایلیا ابو ماضيء 
ولغبره من شعراء الوطن والمهجرء تبدو فيها 
آثار ا 
- النةر: النغر الأندلسي» كا الشعرء 
ذا تقلیدا لائوو-النزر العربي ف المشرق. 
واش E‏ عوامل موه وا ا تخطه 
أقلام المشارقة في مختلف الفنون النثرية 
وأساليبهاء وأغراضها. 
وهو في مرحلة الفتح» والعهد الأمويّء 
ظل مقصوراً على الخطب والرسائل» وقد 
درج اضناا على خطى المشارقة في تناول 
الموضوعات» من خطب عسكرية ودينية 
وأخلاقية وغيرهاء ومن رسائل سياسية 
ادارا دان گان اسلوب النعر ويا 
بمتاز بالصنعة على غير تکلف. وبالاإيجاز على 
غير تسلسل منطقیٌ» وترابط وثیق. کا امتاز 
دوماً باعتاد السجع والتوازن. حيث أمكن 
دون افتعال الزخرف» واصطناع التنميق. 


ACY - 


على أن ما وصل إلينا من نثر تلك المراحل 
رو ا ا اللصنفات الأدبية 
اللاحقة. كالعقد الفريد لابن عبد ربه 
والذخيرة لابن بسام» ونقح الطيب للمقريٰ. 
وسواها. 

أما في الود الاح دان ردهت 
الحياة الثقافية والعقليةء والاجتماعية. في 
بلاطات الملوك. والأمراءء والأعيان» فقد 
نشط النثر الف الأندلسئ» واتسعت دائرة 
امجالات المأثورة» من فقهية. وتاريخية 
وأدبية وفلسفية وعلمية. ولمعت أساء أعلام 
کر ا مع المشارقة في تغذية 
المكتبة العريّة بأغنى المؤلفات» وأشهر 
الموسوعات. ومع أن الناثرين الأندلسيين 
ظلواء پوجه عام» يتعهدون ف ف إطار 
ا المشرقيء ا وشکلا فان 
کثیرا من خصوصيات إقليمهم» وبيئاتهم 
الاجتاعية. قد انعكس بصور ختلفةء 
ومقادير متفاوتة. في إنتاجهم ما هذا 
الأدب قيمة ميزة» ويطبعه بطابعِ خاص» 
برغم سات التقليد العامة ويضعه فى واجهة 
التراث العربي المضيء. 

رت اسان اد ا 
مقتصرة على بعض الأعلام في العهود 
الأولى» لانتفاء الحاجة إلى هذا الفن تدرعجاء 


د 


ا ان غا وق الول 
الديواى. والأدي» هى أكثر من أن تعد وني 
طلیعتها ابن زیدون (۱۰۰۳م - ۱۰۷۱م)» 
وابن شهید (۹۹۲م - ٤۱۰۳م)»‏ وابن 
خفاجه (۱۰۵۸م - ۱۱۳۸م)» وابن الخطیب 
)11م = (ITV‏ 

أما في محال التصنيف» الذي ازدهر مع 
مرور الزمن» وبعد تدفق الثقافات العباسية 
على الأندلس» فقد برزت فيه أساء باقية في 
كل فن وني كل علم من لغة وعلوم طبيعية, 
ورياضية» وفلسفية» وجغرافية» وتاربخية 
SN‏ 
المجاميع كالعقد الفريد لابن عبد رېه 
والذخا لن سان رااان 
ومطمح الأنفس لابن خاقان. والتوابع 
لاع لين هة الى 

وكا تنؤعت الموضوعات النثرية كذلك 
تنوعت الأساليب. فمن نثر بليغ يجري مع 
الطبع على شيء من الصنعة عند المصنفين 
الأوائل» إلى نثر مصطع بحفل بصنوف 
اج وا 


مع الناثرين التأخرين. 


ناتو سح : 


ايلو غارشا غرمس: :اشر ادلي د که 


حسیں مو نس مصر) 8 . 


AOE 


بالنتيا: تاريخ الفكر الأندلسيء تر جم حسين 
مؤنس. القاهرة ۱۹00 
مصطفى الشكعة: الأدب الأندلسي موضوعاته 
وفنونه» دار العلم للملایین بیروت» ٤۱۹۷ء.‏ 
بطرس البستاني: أدباء العرب في الأندلس 
وعصر الانبعاث باروت. ۱٩۹۴۷‏ 
جودت الركاي: في الأدب الأندلني دار 
الارته فهر ا 
محمد عبد انعم خفاجه: قصة الأدب ن 
ادن ك a‏ 
ميشال عاصي: الشعر والبيئة في الأندلس. 
منشورات الكتب التجاري. 
بیروت. ۱٩۷۰‏ 
أحمل الموشحات دار اللهار 
للنش. بہروت» .۱٩٩٩‏ 


- Encylopédie de I’Islam, Leiden E.J 
Bril et Paris, €dition G.P. Maisonneuve et 
Larose, 1957. 

- Levi Provençal: - Histoire de PEs- 
pagne Musulmane, Paris, 1950, 3 tomes. 

- L Espagne Musulmane au 10° Sıêcle, 
institution et vie Sociale, Paris, 1948. 

- La civilisation arabe en Espagne, nou- 
velle édition, Paris, 1948. 


العصر التالي لسقوط بغداد: 
راجع: العصر المملوكي والعثاني. 


العصر الجاهل: 


هو المرحلة السابقة لار سلام. ا 


الجهل إلى ذلك العصر تعني جهل أبنائه 
العقيدة الإسلامية دون غيرها من مظاهر 
المعرفة والوعي. 

ل الا د ا 
التاريخ العربي العام. إلا أنها في تاريخ 
الأدب لا ترجع إلى أبعد من القرن الخامس 
الميلاديّء أو بالتحديد إلى ما قبل نحو قرن 
ونصف من تاريخ المجرة النبوية سنة 1۲۲م. 
وذلك لأن أقدم ما عرف من آثاره الأدبية لا 
و ال فی وال ر غا 
انا ها لها من انار فلا سلو ك غاا 
E E N EE‏ 
لاال درن الشراهة را عرص 

وعلی هذا میز الدارسون بين جاهايتين: 
ترق الأول :إلى ارمة سحيقة في القدم» وم 
بها ما الا اصدا اثر غرت. ود 
الثانية بحوالي قرن ونصف قبل ظهور 
الإسلام وتشتمل على آثار شعرية ونثرية 
مروية لشعراء وناثرين معروفين فى شالي 
الم رة ال دة 

وبرغم قله الاتان الأدبة اشنو إل 
المجاهلية الثانية. وبرغم تشكيك بعض 
الدارسان ى ضا سیا کا زواع الوا 
في العصور التالية فإن أدب العصر الجاهلل 
معتبر عموماً نواة النطق الأدي اللاحق. 
تا کو ا ا 


“A - 


العصر ال جاهال 


الأدب العربي» فى ملاحها الأصولية الأولى. 

١‏ - الحياة السياسية: ترکزت الحياة 
السياسية بين أهل البداوة على حور القبيلة. 
E E‏ ا 
على سادتهاء أو شيوخها. وكان أعظم أولئك 
السادة» أو الشيوخ» هو رأس السلطة في 
إدارة شؤونهاء وتدبير آمورهاء في كل ما 
يرتبط مركز الرئاسة من مسؤوليات 
وواجبنات وأعباء فهو في آن الحاك 
والقایء واا ا 
سادة القبيلة البدوية يختارون للرئاسة 
أرجحهم فکراء وأوسعهم برا وا کبرهم 
8 

أا و اهل الي فد ر رتا ا 


السياسية على الأكتر فى مدن الحجازء لا 


ناف 6 وقد كانت السيادة فيها لسادن 
الك ورادا ت ي حل رات 
ذلك المكان المقدس» وخدمته با يتفق مع 
منزلته» ومع مقتضیات زیارته» وحج الناس 
الو اتراي وإفاة اشقا والطترس 
الا 

ولا أفضت السدانةء قبيل الإسلام إلى 
قريش آلت السيادة إلى وجهائها في كل 
شىء. وتعددت المناصب في خدمة الكعبة 
والقيام على شؤونهاء ج أصبحت قبيل 
الإسلام بضعة عشر منصباأًء هي في الحقيقة 


كناية عن مناصب الدولة ف ذلك العهد وقد 


توڙعتها قريش في وجهاء اسرها جميعا. 

۲ - الحياة الاجتأعية: کان العرب 
قبل الإسلام قبائل متفرقة. منها البدو 
الرحل الساعون إلى انتجاع الكلا والماء 
حیثا کان. وهم ونا أهل قسوة وشظف 
عيش» يارسون الغزو والسطو والقتال. 
وف حیاتهم عادات وال 
صارمةء وت قا أخلاقية علياء 
تتناقض ظاهرا مع واقع عیشهم إلا انها فی 
الحقيقة صورة مثلى لما ينبغي أن يكون عليه 
ذلك الواقع» وهي نجسيد لرغبة التجاور 
الإنساني» وإرادة البقاء والتطور. فلقد كانوا 
يدحون الكرم» والمروءة» ونصرة المعوز 
والملهوف» والعفو عند المقدرة وهم في الواقع 
أا ا ا 
ويتطابون لار والانتقام» ويلجأون ا 
البنات خشية العار والإملاق» ولم يكن ثمة 
أ محال لاستقلال الفرد عن القبيلة 
بوصفها الجسم الاجتاعيّ . المتباسك. ومن 
ي م آفرادها فهام على وجهه 
ا ل لن 
العزم بتقاليدها وقيمها» عاش في كنفها 
ا بعزتهاء واا مهانتها. 

أا الا قا ا 
اا غ ا وا 


SACO 


العصر الجاهلي 


ویارب» فقد عرفوا و من الاستقرار 
والرخاء الاجتاعيّ» بفضل مركزها 
التجاريّ» ومواسم الحج في كل عام» على أن 

المناخ القبللّ والعشائريّ العام هو الذي كان 
يحكم علاقاتہم وينتظم حياتہم الاجتماعية 
إجالا. 

۳ - الحياة العقلية: انحصرت الحياة 
العقلية فى الجاهلية بجملة معارف عامة 
خددا طبيعة اليه المفرافة والاختاعة 
فقد كانت همم معرفة باللغة والشعر والأمثال 
والقصص؛ وكان هم إلمام تجريبىّ بالطبابة 
وعلم الأنواءء والفلك. كا كانت هم معرفة 
ال لقا ولاف ورا ن 
المعارف المتوارثة وما بحتاجه القوم في حيات 
العملية. ولم تكن تلك المعارف لترقى إلى 
رة العرفة الفلعة ااي بل كاف 
معرفة طبيعية تتسم بضعف التعليل» وتقوم في 
معظمها على الفطرة والطبع 
الاكتساب والجهد» وتستند غالبا على 
الخرافات والأساطير» وضعف المنطق» وعدم 
تسلسل الأفكارء من غير إحاطة ولا شمول. 
وهي في جملها مظاهر عقلية تتلامم مع طبيعة 
الحياة الاجتاعية. والجغرافيةء التي عاشها 
العرب الجاهليون قبل الإسلام. 

ك اة الادبة قل الوا 
والقصاصون» للجاهليين قصائد شعرية 


ا کر و متفرقة» وفقرات من 
ال کس جي هو اسان ن ك 
البيئة والاهتامات القبلية والعشائرية. كا 
تعكس مستوى الوعي والتطور الأدبيء في 
البيئتين البدوية والحضرية على السواء. 

وإذا صح أن الشعر هو ديوان العرب» كا 
قالوا» فأكثر ما ينطبق هذا الكلام على الشعر 
الجاهلي» الذي يحفل بصور دقيقة عن 
الأخلاق. والعادآت :والمخقداتة وسجل 
الجروب والأيام؛ ودح المآثر والمكرمات؛ 
ر اا ران وار اقا 
ويقاوم الأعداء. ويروي المغامرات» ويصف 
اللخاطر» ويرسم صور الطبيعة الحية 
والجامدة» وينقل الكثير من قصص الإنس 
والجن» ويصوغ الحكم. ويضرب الأمثال, 
عاكسا بذلك أوضح صورة للحياة الجاهلية 
من مختلف الوجوه. 

واشهر الفضاند الماتورة عن الجاهلية هي 
«المعلقات» السبع. وشعراؤها هم: امرؤ 
الى فين الد زهن بن ان شلمي 
لبيد بن ربيعة» عمرو بن كلثوم» الحارث بن 
ا غر ن اده ن ماه 
الشعراء الجاهليين المهلهل بن ربيعة. 
رالا غفی الاک والخساب ودی ین رید 
واف اق اا 0 ن 
وسواهم من ملوا راية الشعر في تلك 


“A - 


المرحلة التى سبقت ظهور الإسلام. 

وقد ات رر غات لكف الشفر غل 
الفخر والحاسةء والمديح» والوصفء وامجاء 
والاعتذا والرثاءء والغزل. وإطلاق العظة 
اة 

واكارت: فة بالاغان رالزر 
الحسيةء وفقدان الوحدة في الموضوع» على 
كثير من صدق المشاعر» وبساطة المعاناة 
وعفويتها. وهو في الإجمال الصورة الأساسية 
الل اللأسولة في الغر الري: عل ر 
الور 

ااال کان ق سی ادل من 
الرقيّ الفني عن الشعر. والآثار المروية 
للجاهلیین لا تعدو کونها بعضاً من خطب» 
وفقراٍ ی ل و و 
عموما بشذة الإيجازء وبالتزام السجع 
وبانعدام الترابط بين الفقرات» وبالسطحية 
في تناول الموضوعات. وبالغموض في أحيان 
كثارة. 

ومه) يکنء فالأدب ا لجاهلي هو ابن 
بيئته» ونتأاج إنسان تلك البيئة عاكساً وعيه 
و اا هة واف اة ر اران 
والمرتجى. 


لأستو سح : 


ابن الأثير: الكامل في التاريخ» طبعة دار صادر 


العصر العباس 


ودار بیروت. بیروت ۱۹۹۵م. 

عبد القادر البغدادي: وت وت لان 
العرب. تحقيق عبد السلام هارون. دار الكتاب 
العربي» القاهرة ۱۹۸٤ - ۱٩٩۷‏ م. 

محمد بن سلام الجمحي: طبقات فحول الشعراء 
اللاعلن واللاين. عقن عرد عبد شاك 
دار المعارف جصر» ۱۹0۲ءم. 

عفيف عبد الرحمن: مكتبة العصر الجاهلي 
وف وار الى رو0 

وس ةداغ ضار الدراسة ادي 
ط۲ دار الکتاب اللبناني بیروت ١٦۹١ء.‏ 

حبى المبوري: الشعر الجحاهلي خصائصه 
وفنونه دار التربيق بغداد ۱۹۷۲ء. 

جواد علي: المفصّل في تاريخ العرب قبل 
السلا دار العلم للملایتن. باروت ۱۹۷۲م. 

طه حسين: في الأدب الجاهليء دار المعارف 
جصر» ۱۹۲۷م. 

- Encyclopédie de Islam. 


الإاسلام: 
ET‏ 


العصر العباسى: 


بسقوط دولة الامونن؛ وقيام دولة بي 


AVL 


العصر العباسي 


:الاش سنة ١۷0م‏ وبانتقال عاصمة 
الخلافة من دمشق إلى بغدادء يفتتح الأدب 
اللرن عدا جا في مسار تطوره» اصطلح 
الدارسون على تسميته بالعصر العباسي» 
واعتبروه العصر الذهبي للحضارة والأدب 
العربيین؛ وهو يتذ من تاريخ استيلاء بني 
العباس على السلطةء إلى تاريخ انهيارهاء 
باجتیاح هولاکو بغداد. على راس جیش من 
المغول التتارء وتدميرهاء وقتل المستعصم 
آخر رموز الخلافة العباسية والقضاء على 
وجودها قضاءً مُبرماً سنة ۱۲۵۸ء. 

وخلال القرون الخمسة التي قضاها 
اسوق ف الك الت الاب 
وتلاقحت الأفكار والأذواقء وتقازجت الأمم 
والشعوب» وازدهرت الحواضر والمدن 
وتطورت الحضارة» وعمت اللغة العربية 
عختلف البلاد والفئات» ونشطت حركة 
الترجمة والنقل» وعرفت العربية عن طريقها 
ا و 
والفارسة :واهغدة والشر تا ننن 


ت هدا كله ان حفاكت فان اة 


العربية بنتاج أدبي غزيرء تيز في كثير من 
خا فن الد الرارت واف 
بففات جديدة استجابة دواعي الظررف. 
اا ا 


ا ص £ ت 
واجتأعية وعقلية وادبية فنية. 


-١‏ الحالة السياسيّة: تبدّلت 
الأحوال السياسيةء نى الدولة العباسيةء بين 
عهد وآخرء استناداً إلى القوى النافذة فى 
سلطة الدولة. وقد عمد المؤرخون» ودارسو 
لوال كع الهو الاي سا 
وأدا بف القت انفةء إلى أربغة عضور 
متمأيزة: 

١‏ - العصر العباسي الأول: وهو عصر 
القوة والازدهار. يبتدىٌ بقيام الدولة 
العباسية على أنقاض دولة بي أمية. بثورة 
عت اعا رغ فار فی اوا 
الخراساني» وتجند ها تحالف من الفرس» 
والطالبيين من شيعة الإمام علي وأبناء 
العباس» عم النبيًّء الذين انفردوا بالخلافة 
بعد نجاح ثورتهم» معتمدین على مؤازرة 
الفرس في تثبيت حکمهم دون الطالبيين. 
وقد امد هذا العضر نحوا من فرنة ابتدا 
اا ا ع ر ی 
جعفر المنصور» فالمهدي» فاهادي» فهارون 
الرشيد. وانتهى بوت الخليفة المامون بن 
الرشيد سنة ٤۸۳م»‏ وكان النفوذ الغالب على 
الدولة فيه هو النفوذ الفارسى. 

۲ - العصر العباسي الثاني: وهو يتد 
چا فن و اا کو 0 
ام وفيه بدات إشارات الضعف 
والتفكك تظهر في بنية الدولة. وقد كان 


- AA - 


اا ف ك ان اا م 
الا و رو ا 
جنودا مرتزقة لحد من نفوذ الفرس. غير 
أ ادا ون او ال ا حل 
ا و 

۴- العصر العباسي الثالث: وهو 
العصر الذي سيطر فيه البوهيون على 
مقدرات الدولة من سنة ١٤۹م‏ إلى سنة 
6 ورن اا ال ا 
حون ر ورن اطاغر ار اس 
دولة هم فی بلاد فارس» عاصمتها شبراز. 
استطاعوا احتلال بغدادء وبسطوا سلطانہم 
على الخليفةء وحلوا فى النفوذ محل الأتراك. 
وني هذا العصر تعاظہ اتال الدرلة 
وتجزأت إلى أقاليم مستقلة فعلياء وليس 
للخليفة من سلطة عليها إلا بالاسم 

٤‏ - العصر العباسي الرابع: وهو آخر 
العصور العباسية. وقد استغرق حوالي 
القرنين» من سنة ۵١١٠م‏ إلى سنة ۸١۲٠ء.‏ 
وکان النفود فيه للسلجوقيين. وهم فوم 2 
الأتراك. استطاعوا دفع بنی بويه عن مراكز 
التفوذء واحتلوا بغداد. وظلوا يسيطرون على 
الدولةء حتى انهيارها بعد اجتياح التتار من 
او ار ب اد 
الفا و اع ند و 


الو ا وا کد 


العصر العباسي 

لاطا رال 
۲ - الحالة الاجتاعية: عرفت 
ا ا ا جن 
منقطع النظير. وشهدت ايزا بين الفئاتء 
ن ا ت اقا ت 
الاخاس: بلحت اندلا القن والتررات 


فعلى صعيد التفاوت الفئوي والطبقيٰء 
سارت ته ن اقل اطا وال 
بثروات هائلةء أغرقتها في بحبوحة من 
الف ادد ل م ها ر ا 
ةة واسعة من االمخصول: حى غل القمة 
العيش الكفاف. وتوسطت هاتين الطبقتبن 
فة ميسورة نعمت 4ا درته غليها ضروب 
الا اا فة واضاف الا 
الرائجة. وألوان الوظائف الموفورة. 

وعلى صعيد الصراع بين الشعوب 
الإسلاميةء استعر التنافس بين العرب 
والفرس فى مختلف المجالات,» كا بين العرب 
وسائر الشعوب الإسلامية. وشهد المسرح 
العباسى ظهور النزعة الشعوبية.ء التي دأبت 
ا ت ۰ 
لحار عار الضارات عر ا 
E E PT RT‏ 
سابق ها. 

وف هيدان الفتى والررات. نلعت فى 


A= 


العصر العباسي 

هذا العصر ثورة الزنج والقرامطة. | 
قضتا مضاجع الحكام» وزلزلتا أركان الدولة 
على مدی سنوات طوال. 

۳ - الحالة العقلية: نشطت الحياة 
العقلية فى الأعصر العباسية أا نشاط. 
وذلك بفضل التطور الذي أصاب الحياة 
N O E‏ 
الثقافية الأجنبية التي انصبت جاربا في 
بحيرة الثقافة العربية والإسلاميةء من جهة 

لذا يكن اعتبار العهد العباسي عهد 
انور العفل الفري ف أعل دراة وق شى 
حقول الفكر» والأدب» والفن. 

- فقي العلوم الدينية. ظهرت المصنفات 
البارزة لأشهر أعلام الفقه والتفسير 
والحديث» وأشهر أعلام علم الكلام 
والتصوف. نذكر منهم في الفقه الأئمة 
الار ايو فة )۷1۷م( TT‏ 
»)۷۹٥(‏ الشافعیٌ (۸۱۹ء)ء وان حنبل 
(٥٥۸م).‏ وفي التفسير ندكر ابن جرير 
الطبريّ (۹۳۲ء). ومن علاء الحديث نذكر 
محمد البخاري (۸۷۰م)» ومن مشاهير 
المتصوفين نذكر الحلاج (۹۲۲م)ء وابن عريي 
(۸٤۱۱ء).‏ أما علم الكلام فقد تشعبت 
SN o as‏ 

- وفي الفكر الفلسفيّ نذكر الكنديّ 


(۸۷۳م)» والفارابي (۹۵۱م)» وابن سينا 
(۳۷١٠ء)»‏ والغزاليّ (١١١ء)»‏ وإخوان 
الصفاءء الذين ملا نشاطهم القرن العاشر 
وما بعده. 

- وفي العلوم الرياضية والفلكية, الى 
انتج فيها العرب مصنفات بالغة الأهمية. 
ندکر الخوارزميٰ (٤٤۸م)ء‏ وهو من أشهر 
رواد علم الجير» واندسةء والفلك. 

- وفى العلوم الطبية والطبيعية» اشتهر 
> وأبو بكر الرازي 
(۹۲۵م)» وابن سینا (۱۰۳۷م)» وقد أُسهموا 
في تطوير هذه العلوم» واكتشاف العقاقيرء 
ق 
نايا 

2 وف فنون العارة والنقش والموسيقى 
والغناء. ت العهد العباسي روائع منہا لا 


ا ا وقصورا. وحدانقی» e‏ 


ابن مأاسويه )AYoم(‏ 


وزخارف ا تعتار آیات رائعات ف 
ایا كا اسهم السانون العباسيون :ف 
رر اا واد او ق 
الغناء الحاناً وألوانا مستحدة, ا ا 
أصولية > وغادج تحتذی. هذا فضلا ع 
تفنن العباسيين بصناعات النسيج. والثياب» 
والحلى» والعطور» والرياش» والنقوش 
اها ي طاو اا ال الا 


ل ع وال که 


NO 


النض الاي اهارا 9 شل لد اسه 
فيه تشجیع الفا لرا ل س ان 
جعفر المنصورء الذي آمر بنقل طائفة من 
كتب الطب واهندسة وغيرهاء والمأمون 
الذي أرسل بعثة إلى بلاد الروم لجمع 
الملصنفات في مختلف العلوم» وبنى «بيت 
الحكمة» مقرًا للمترجين والنقلةه وأجرى 
عله الال الرفان وحص الاس غل عب 
الاطلاع والمعرفة. 

أما مصادر الكتب المترجمة فكانت أربعة: 
ا وار ود وتان 

وأما النقلة والمترجمون فأشهرهم من 
السريان لعرفتهم EEE‏ 
ا وحنين بن إسحق» وولده إسحق» 
وابن البطريق وسواهم» من عنوا بنقل 
الفلسفة ن اليونانية: والسياسة بالطب 
واندسة .والوسقىح :وا نط واشهر من 
نقل عن الفارسية عبد الله بن المقفع. وآل 
O RTE‏ 
والأدب» والسياسة» والحكم والتاريخ» 
والفلك. ) 

٤‏ - الحالة الأدبية: لم يعرف الأدب 
العربي ازدهارا كالذي عرفه في العصر 
العباسى. وذلك نتيجة التطور المتعاظم الذي 
حققه المجتمع العربي في انطلاقته الإسلامية 
وفي انتقاله من طور البداوة إلى طور 


العصر العباسي 
الحضارة وني تلقيه؛ الؤترات المضارية 
للشعوب والبلدان» التق دخلت ني كيان 
اا الا واي ف ي 
:ال والحقو ل. وقد أفاد الأدب 
شعراً ونثراء من نتائج ذلك التطورء وأسهم 
بدوره في حرکته بقدار ما يستطيع الأدب أن 
يۇر ف حركة ألحياة والتاريخ. 
أ - خصائص الشعر العباسي: كان 
0 وافر من الازدهار العباسي. فقد 
نعم الشعراء بتشجيع الخلفاء ومنادمتهم» كا 
اعرا إل اء ارف :ولهو زافادوا سن 
مناخات التقدم العلميّ والحضاريّء وشاركوا 
في حركة الصراع بين القديم والحديد. 
وخاضوا في معترك التناقضات الفكرية 
الا ال ات اد ا 
ف الألفاظ وفي المعاني» وإن م یکسبه نقلة 
نوعية ف أشكال التعبر الفني الاير وف 
اموضوعات والأغراض التي تناوها. 
والتجديد الملحوظ لم يقتصر على استبعاد 
راا ا 
تجاوز ذلك إلى القأنق في الصنعةء وإلى 
الإيغال أحياناً في توخي التزيين والتنميق. 
ومد ألران اليم والرشرف. کا دخات 
ع که ال ألفاظ رازا 
وفلسفة وأختية واشنقت 
اجا لدواعي» الحضارة ومعطياتها 


ت ألفاظ مىستحد ة» 


- ۸0۱1 


العصر العباسى 


الطارئة. 

أما أوزان الشعر وقوافيه فقد مالت إلى 
الاه هي الله اسان ا 
الا واا ا اع وال 


ولم یکن التجدد فى المعنى دون التجديد 
في اللفظ افل اورا ف الشعر العا" فقد 
أخذ الشعراء يبتعدون عن المواضيع الجاهاية 
والبدوة أل ماهد وان يدها من 
مناخ البيئة الجديدة ا الحضارية 
الا انا او والابتکار. 


وأوغلوا ف الخال استنباطا للصورء ا 


ا E‏ 
بضوابط العقل. وانتظام الأفكار واتساقهاء 
O N E‏ 
الوت وف كات من فل انا سف 
یکاد لا يمع بینها رابط ولا صلة. على أن 
کنیرا هن الشعراه ظل ف اة اعيا 
فا فعد من أنصار القديم» في حين حاول 
بعضهم أن يدعو إلى التجديد» دون ن 
يستطيع تمارسته بصورة جذرية وا 
للسلطة الفنية المتوارئة ا مع الذوق 
الأدبي العام» وقد ظل فی معظمه يتحر ف 
اطان الموووت ولان 

ومن أغراض الشعر المتداولة فى هذا 
العضر نذكر الشعر السياسي» الذي ل يعد لد 
ذلك الرواج کا في العضر الأمؤى؛ والغرل 


الى عمال عن اليط العدرى العان. إل 
التهتك والإباحيّة الشيوع الخلاعة والفسق 
فى جميع الجواضر والأمصار؛ والشعر الخمرىّ 
الذي بلغ في هذا العصر قمة ازدهاره» واتسع 
ليشمل وصف المجالس. إضافة إلى استيفاء 
a Cg as‏ 
و اه کی کن بن الي واج 
والمديح» الذي أصبح E BR‏ 
المطلق. وجالا للتزلف والمغالاة؛ والمجاء 
لدی غل عل ما كان عليه امن فشن 
وإقذاع؛ والرثاء الذي كان منه المتكلّف 
المشحون كذبا ورياءًء والصادق المملوء رقة 
وسهولة. كا ازدهر شعر الزهد. والشعر 
لمكن الغاس كرو فل غل اهار 
اة الفح و لار القانات 
الفلسفية والعلمية. 

SANE GN 
منزلة لدى الخلفاء والأمراءء يوازي ما فقده‎ 
من مكانة الد العامة من الشخب. واذا‎ 
كان الشاعر العربي» في الجاهلية والعصر‎ 
الأمويّ» صوت قومه» وصدى عشيرته» فإنه‎ 
في هذا العصر لم يعد سوى أداة هو وتسلية‎ 
في نطاتق الفئة الحاكمة وبلاطاتها السامرة.‎ 

ومن أشهر الشعراء العباسيين بشار بن 
برد ۷۱٤(‏ - ٤۷۸م)»‏ أو نواس ۷٦۲(‏ - 
٤م‏ ابو تام (۷۸۸ - ۵٤۸م)»‏ وغبل 


NOT 2 


۷٦٠(‏ - ١٠۸ء)»‏ أبو العتاهية 
i EES E‏ 
۷,)» ابن الرومیّ (۸۳۵ - ٩۸۹م)»‏ ابن 
المعتز ۸٦۳(‏ - ۹۰۸م)ء أبو الطيْب المتنبى 
-٩۱٥(‏ ٩1٩ء)»‏ أبو فراس الحمداني 
(۹۳۲ - ۹1۸ء) الشریف الرضیٌ ٩۷۰(‏ - 
1.). أبو العلاء المعرّي (۹۷۳- 
۸م)» ابن الفارض -١١۸١۱(‏ 
م( 

ب - خصائص النثر الفني: م يقتصر 
تأثير التطور والتجديد على الشعر العربي 
وحده فى هذا العصر, بل تعداه إلى لغة النش 
يدا ى فاط الان ووا في 


الخزاعيی 


(مATo‎ NEN) 


الأغراض والموضوعات. وارتقاءً في درجات 
اللاغة. ومراتب لبان واليدة. 

وفيا كان النثر في العصور السالفة 
غا ا وال الارن 
رف برا فر الات فاد امس ف فا 
العصر متنوع الأساليب. متعذد الأغراض» 
ا ا ی ا ات 
والفكر» وكان إنشاء الكتب الاأدبية على 
كثير من البلاغة الفنيةء وعلى كثير من 
الطلاوة والتراء اللفظيّ والمعنويّ» كا كان 
مه المرغل ي الت وال رفو اة 

دن ابرر الاترين الباسين: عة الله 
بن المقفع ۷۲٤١(‏ - ۷0۹م)» وهو صاحب 


AO = 


العصر العباسي 
الأسلوب المعروف بالسهل ال واا 
(AIA — ¥۷0)‏ صاحب الاسلوب 
المطبوع على الظرف والفكاهة والطبع» وابن 
العميد (١۹۷ء)»‏ وأسلوبه رذج فى الأناقة 
والتزام السجع الإيقاعيّ غير الموغل في 
الکلف: O OA Ns‏ 
۷.,)» رائد فن المقامات في الأدب 
لري ووو عن سرا بالات 
الادبية والبلاغية والفلسفية والغلمية وکان 
ا درورو ا ا اغا ا 
وتطويعها لمختلف الأنواع والأغراض. 


اتو سح : 


بطرس البستاني: أدباء العرب في الأعصر 
العباسية دار الأكشوف ودار الثقافة. الطعة 
الاد فان 5 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربيء 
مكتبة الأندلس. الطبعة الثالثة ببروت. ۹0١‏ 

الفن ومذاهبه ف النثر العربيء مكتبة الأندلس 
الطبعة الثانية NEES‏ 

و الشكعه: الشعر والشعراء فى العصر 
دار العلم للملایین. بیروت ٣۱۹۷م.‏ 
کار بروکلان: تاریخ الأدب العربيء ترجمة 
عبد الحليم النجارء دار المعارف صر ۱۹۷۷ م. 

و ار ا ا 
دار العلم للملایین. باروت» ٩۱۹۷ء‏ 
Encyclopédie de Islam.‏ - 


العصر المملو کي و العثماني 
R. Blachêre: Histoire de la Littérature‏ - 


Arabe, Librairie Adrien - Maisonneuve, 
Paris, 1952. 


العصر المملوكيّ والعثماني: 

هو العصر الذي أعقب النهضة العباسية 
في المشرق العربي» وني البلاد الإسلامية التق 
خضعت للافة بني العباس. وهو العصر 
الذي تلا استرداد الفرنجة لأرض الأندلس. 
وإقصاء العرب عنهاء وتشتيتهم في بقاع 
الشمال الأفريقيّ» والقضاء على كل أثر 
لوجودهم» ومعال حضارتهم فى القارة 
الأوروية. 

وهو عصر تد وا طويلة منذ ا 
المغوليين التتار بغداد سنة ۱۲0۸م مرورا 
با لحروب التى استتبعتها الحملات الصليبية 
المتعاقبةء وبالاحتلال العثاني في القرن 
الخامس عشر الميلادي» والذي طال وأظل 
ال ان شن الفرت الأوروبي جملاته على 
الشرق. مستهدفاً الاستيلاء على البلاد 
العربيّة والإسلامية. ضامنا طريقاً آمنة إلى 
بلاد الهند والشرق الأقص. وقد كانت جلة 
نابلیون بونابرت على مصر سنة ۱۷۹۸م 
إيذانا بأفول عصر الانحطاط, وانبلاج فجر 
جديد من النهضة والانبعاث. 

-١‏ الحالة السياسية: يعتير هذا 
العصر عصر الانحطاط. وعصر التجزئة 


الستاسة الكاملة بعد أن كانت الأقاليم» 
ف اواخن الود العباسيء ج سانا 
لسلطان الخلافة ml‏ فا ضا فد 
الاسققالال الل فى تلب شوو 
ألأاغاة وا رة راخت هة بط 
المستعصم باله» آخر رموز العباسيين 
تتمحور حول داتہاء وتفع تحت سيطرة 
القرى اللافذة خلا واقليميا عا فسح 
لجال لقيام دول صغيرة» على أنقاض 
الذولة المركزية الوأحدة 

وأشهر الدول التق حكمت في مصر 
وو اا غ او 
المماليك. التى قامت على أنقاض الدولة 
الاومة ودر الاك اانه الد 
احتلوا القسطنطينية فى القرن الخامس عشر 
الملادى وجتاره E‏ واو 
الآستانة؛ ثم احتلوا سوريا سنة ١١0١م‏ 
وأزالوا عنها الماليك» وبسطوا سيطرتهم على 
معظم اليلاد العربيةء حقى نهاية المرب 
العالمية الأولى سنة ۸١۱۹ءم.‏ وكان عهدهم 
عهد ظلم وطغیان» کا کان عهد سابقیهم 
عهد فوضی وفتن» واضطراب. 

ت الال الاخت عة أغرفت 
التجزئة السياسية أرجاء البلاد العربية 
بالخلل والقهر والاضطهاد. وأغلقت على 
الناس منافذ الضوء والطموح» فغاصوا في 


ANO 


لجح الفقرء والجهل» والعبودية. وخیم الخمول 
على کل جهد. وساد التخلف في کل حقل. 
فقلت المواردى وشت المصادرء وعم الناس 
حالات من الحاجة والعوزء وأوضاع من 
البؤس والتخلف. الجاتهم إلى الوان من 
الاحتيال» والابتزاز» والكدية. وصنوف من 
اللاأخلاقية قل نظيرهاء كا أوصلتهم إلى 
حد الاعتصام بالخرافات. والاعتقاد 
بالطلاسہ والتعاويذ. وأعادتهم إلى ظروف 
بدائية فى التعامل» والإنتاج» والتفكير 
ااانا قفد كانت ب هده ال اة 
a‏ 
هة و فة الجن حقيقي» ودلالة ر 
عن مدلول لا شك فیه» ولا جدال. 


الغاشمةء في تاريخ 


۳ - الحالة العقلية: تردی النتتاج 
العقللَ تدريجيا في هذا العصر إلى أن بلغ في 
اوش عهد بني عثان.» أقصی درجات 
التردي. وذلك لانغلاق الدويلات على داتپاء 
ولانقطاع مجاري التواصل الحضاري 
السابقة عن مراكز النشاط العقلل الى 
٤ 4‏ 2 
اق وة او الق ارقت نكتاا. 
٤‏ 
وابيدت خزائن تراثهاء وتفرق علاؤهاء 
ومفکروها, 2 
ودور e‏ والحكام ۰ ا 
والثروةء سات التعليمء وال لت 


العصر المملوكي والعثماني 
والترجمة» وسائر مراكز النشاط الثقاى 
والعلمي والفنى. التي تبعارت» وشل عملهاء 
و دور العقل عن مبادرات الخلق 
والإابداع. 
لكن إذا صح هذا الوصف لجمود الحياة 
العقلية. في المراحل المتاخرة من عصر 
الانحطاط. فإنه لا يصح بإطلاق في مراحله 
الأو ولك سيت قفدرة الفكر عل 
الاستمرار و إلى حين» بعد زوال 
مرتکزاته في الما الاسة و الا عتا 
المتطورة. وهذا ما يفسر ظهور عدد من 
المعاجم والموسوعات القيمة في العصر 
الفرل ورور غد من ارا اون 
راتات الصفات اة والفتية 
والأدبية والتارخية. فى العصر ذاته» وفي 
مقدمتهم اين خلدون» واین خلکان» وابن 
قيم المجوزية.» والبيضاوي» والقزويني 
والقلقشندي وغبرهم ممن عاشواء وانتجواء 
فى ظل التخلف السياسي العام» والانحطاط 
الاجتاعيَ والخلقي لذلك العصر. إلا أن 
إنتاجهم | يتوالد» وكان خاتة مد حضاریّ 
ساطع» وفاتحة ليل و ا تار بسا 
سوى بعض لوامع خافتة» تواکب نيض 
الحباة الدفينة. 
ع الماد الاديةة أضاب: اليا 
الأدبية. فى هذا العص ما أصاب الحياة 


- A00 - 


العصر المملوكيّ والعثماني 


ا > من جفاف في القرانح, و 
في التقليد. وإيغال في التصنع. واعتماد 
الزخرفة اللفظية, والمبالغة نى التنميق» سبيلا 
ال ال وتات الرجود 

غل أن ارك الأدية برضقها اهر 
من ظواهر الحياة العقلية ظلت» بقوة الدفع 
السابقةء ناشطة» بعض النشاط في المراحل 
الأولى لعصر الانحطاط مع أن مرتكزاتها 
ااخا فعا ا 
مع انهيار الدولة العباسيةء وسقوط بغداد فی 
أيدي المغولء وقيام الدويلات على أنقاضها. 
لكن الأدب ما لبث أن غاص ني لجج الجمود 
والتقهقرء في العهد العثهانيً وهو المرحلة 
ا من عض اطاط وا وف 
بعض الانتعاش» إلا مع هبوب عصر النهضة 
الات 

أ - الشعر في هذا العصر: لم بحرم 
الشعر» في العصر المغولي» من بعض الأعلام 
لطر ارارم را رت الف 
الأهم في تاريخ العرب» إلا أن نتاجهم 
يکن سوی سحاولات تقليد واجترار لاتار من 


سبقهم من فحول القريض في الأعصر 


السالفة. لذلك لا نقع في هذا العهد. فضلاً 
عن العهود اللاحقة, إل على معان مكررة 
وصور مستعادة» تکاد فى حملها تخلو من 
جدّة الابتکارء وإِن لم تخل من جهد کبیر في 


النظم» وقد أنقلها الإيغال في ضروب البديع 
والمبالغة فى اة والميل الظاهر إلى 
صياغة الحكم والمواعظ, ر لا يرقى إلى 
مستوى المعاناة الإنسانيةء بل يقتصر على 
التجارب العملية والمعيشية المحدودة في إطار 
الانتفاع المادي والمحنوى المباشر. كا اولع 
الشعراء في هذا العصر» وعصر بنى عنان 
من بعد بالتوريةء وبنظم الألغاز والأحاجيء 
اا ا ا وار 
عن حقيقته الإبداعيةء ليرمي به في دوامة 
ااا را ي ا ت 
اللفظيةء والألاعيب الشكليُة. والعبث 
التعبيرىّ الأجوف. 

ومن أبرز شعراء العصر المغول الشاب 
الظريف (۱۲۹۳ - ۱۲۸۹ء) الذي ولد في 
القاهرة» وعاش في الشام» ونظم الغزل 
الرقيق» وأولع بالبديع. E‏ 
غير موغل في التصنع. ومنهم البُوصِيريّ 
(۱۲۱۲- ١۲۹٠م).‏ صاحب قصيدة 
«البردة» الشهيرة. التي قلدها أحمد شوقيء 
ور إلى لغات عديدة؛ ومنهم أبن 
الوردیّ (۱۲۸۹ - ۸١٤۳١م)»‏ الذي ولد 
وقا 4 حه ون اا و اة 
والتاريخ والفقه. ومن قصائده المشهورة 
«لامية ابن الوردي» التي تقع في سبعة 
وسبعين من الشعر الحكميء المعبر عن 
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واقع العصر,ء والمتوسط الجودة» والجحافل 
بأنواع ا وشتی ألوان البديع. وقد 
كانت دستور الربية وتنشئة الفتيان لسنيبن 
طويلة. 
ومن شعراء ذاك الرعيل صف الدين 
ا لحل (۱۲۷۸ - ۹١٤۳١ء).‏ الذي يعتبر بحق 
أشهر أعلام عصره» وقد طمح إلى مجاراة 
ا ا بالبديع» فجاء به خفيف الوقع 
على غير تعقيد في معظم أنواع القصيد. 
ومن الشعراء المعروفين أيضاً ابن ناته 
(۱۲۸۷ - ١٣۱۳م).‏ الذي عاش بين مصر 
والشام» ونافس صفي الدين الحلى في زعامة 
القن نظ فى خلت المرضوضات 
ا ا ر ع 
الصناعة اللفظيّة. مما أغرقه فى التقليد 
والتکرارء فضلا عن اشتال شعره على 
الفاو الت اخ اول اطا 
وسقطات مستنكرة ني الركاكة والإسفاف. 
ا 
أثواب التقليد. عاجزين عن تخطيه إلى 
اخات .الد والاتکان: موغلن :ى 
الأنخدار نى لالد اللفطة. الحرقاة 
والألاعيب التعبيرية العابئة, ولا 
ا ا 
سخف المعنى» وهزال المبنى» وقد نظموا فى 
ختلف الموضوعات الموروئةء وكان لبعضهم 


العصر المملوكىّ والعثماني 
E E‏ 
ومن هؤلاء نشير إلى صلاح الدين 
الصفدي (١۱۲۹ء)ء‏ وسراح الدين الوراق 
)1۹7م( وابن حجة الحمويّ (٤١٤١م)ء‏ 
وسواهم من تقاعد بهم الشعر عن اون 
إلى اغا وا و ى 
وقيع اا ااا ت را 
التخلفء وني غياهب العجز والانغلاق. 
ب - النثر في هذا العصر: n‏ 
ا ی ا ت ا 
لكان وين جرح إل الى اغراف 
في الزخرف الخارجي» والتنميق اللفظيء 
والإسفاف إلى حد الابتذال فى أحيان كثيرة. 
وقد تحور النتر» فى هذا العصرء حول 
الا ل وال ا الوا 
ا 
اا ا 
بين أهل القلم. والمناظرات. والإخوانيات 
على اختلافها. وقد اتبع معظم الناثرين. في 
هذا النوع, > نهج المبالغة في اعتماد السجع. 
وألوان الور والاقتباس» والتضمين. 
الاي وسار الحا ال ا 
أغرقوا في استعا طا حتى الملل وأخرجوا با 
النثر عن سياقه الفنيء اوو غالا وز 
التعقيد والجمودء وأغرقوه في مضامینه حتی 
ا ا ا لفظاء؛ ولا e‏ معن 
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العصر المملوكىّ والعثاني 
أكثر ألا جنان: 

ومن برزء في هذا النمط من النش بدر 
الدين المحلبیٌّ (۱۳۷۷م/ ۷۷۹ ه)ء 
طاخب كاب ونس الصا الى توالت 
التقريظات عليه تباعاً في مختلف الأقطار؛ 
والقلقشنديّ ۱۳٥۵(‏ - ۱۸٤۱م)»‏ مؤلف 
«صبح الأعشى في صناعة الإنشا»» وهو 
يتضّن كل ما يزم الكتاب في صناعتهم» 
ويتاز صاحبه بعدم الإسراف في استخدام 
المخستات البديجة. وببلاغة العارة وفك 

أما الرسائل الديوانية فهي الرسائل التي 
تصدر عن ذوي السلطان» أوامن وتعلیمات» 
ا وحاجاتِ من کل نوع. وقد 
مناصبهاء على الدوام» نخبة من خيرة 
الكات تقافة وعلا واوا اغا ها 
ال اغد وا رل ا ا 
والدیولء واختطوا ا E‏ حتديه کل 
راق ال مل رالا اهر ف ر 
من هؤلاء القلقشندي» صاحب «صبح 
لاعت كا الفا 

E ROE E 
اة ادبا فقد ظل محتفظا بمسحة من‎ 
الطبع» لعدم ملاءمة محتواها للإغراق في‎ 
التصنع» والإيغال في الزخرف» لا سيا عند‎ 
المتقدمين من كتاب هذا العصر. كابن‎ 


خلدون مشلا والقلقشندي» والنويري 
O E (TY)‏ 
نرهم من التعقيد. والإسفاف. والركاكة. 

وفى لائحة البارزين» من E‏ 
الف الل وو .حل الان 
اللسانيةء إلى ابن منظور (١١۱۳م).‏ صاحب 
فى وان افر ران مالك 
)1VYم(«‏ خت .الا لفت اروز 
المعروفة فى النحو. واشتهر في التاريخ» عدا 
ابن خلدون. القزوینی (۱۲۰۸ - ۱۲۸۳م)» 
:اتا اللاة -واخار الات :انو 
الفداء (۳۳۲١ء)‏ صاحب «المختصر في 
تاریخ البشر»؛ وابن بطوطة. فى الرحلات, 
وهو صاحب كتاب «تحفة النظار في غرائب 
الأمصار وعجائب الأسفار»» والمقريزيّ 
۱۳٣۰(‏ - ١٤٤۱ء)»‏ وهو من أصل بعلبکيٌء 
ومن آثاره «المواعظ والاعتبار بذكر الخطط 
والائان 

على أن جيع هذا الإرث الأدبي للعصر 
المملوكى والعثاني» لا يعدو کونه» في النر 
ال :عا من الجمع والتوضيح لمعارف 
متوارثة؛ وني النثر الفنى انحباسا في مناهج 
التقليد. وإغراقاً في التقوقع وال جمود وهو ني 
الشعر إرث E‏ محدود الأفق» مقيد 
بالزخرف اللفظي» لم يلبث أن غاص في لجة 
ااا و اا ا ا 
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مختلف مظاهرهاء : نحو الفراة والترقب. 


أفتو سح : 


عمر موسى باشا: الأدب العربي في العصر 
المملو كي والعصر العثاني جامعة دمشق. ۱۹۸۲ - 
AAT‏ 

محمد زغلول سلام: الأدب فى العصر المملوكي. 
دار المعارف صر ١۱۹۷ءم.‏ 

بكري شيخ أمين: مطالعات في الشعر المملو كي 
والعثاني ط ۲ دار الفاق. بیروت. ۱۹۷۹ء. 

عبده عبد العزيز قلقيلة: النقد الأدي في العصر 
المملوكيء مطبعة الأنجلو المصريبة القاهرة 
٩‏ 


عصر ال a2‏ والعصر الحديث: 
البضة في أوجز تعريف, يقظة على واقع 
لف واستشراف صورة واقع 
وسعي ا التقد» > اتجاء يتجاوز الاك 

وحقق معام الواقع الأمثل ا 

والدافع إلى اليقظة عوامل تتوافرء ذانية 
أ و و 
والتجاوز. 

وا کات د الت فغ فد ات 
عل ا الان اا سای الى رس 
صورة المجتمع الأفضل» وعلى تمازج 
الشعوب والحضارات» فإن اليقظة العربية 


عصر النهضة والعصر الحديث 
الحديثة. بعد سبات عصور الانحطاط مدينة 
لاحتكاك الشرق بالغرب» عن طريق 
البعثات والحملاتء ولردة الفعل العربية. 
بإزاء الحضارة الغربيةء والسعي المتواصل إلى 
تحاراتهاء أو مواكبتهاء أو اللحاق بهاء في 
بجحمل طرائق التفكير» وأساليب العيش, 
اة احا لاف و كي الاين 
والمحالات. 
وق عة اكاك .الول ار 
الات ارون الد عم ار ك 
على اعتبار حملة نابليون بونابرت على مصر 
سنة ۸م مع ما رافقها من بعثات 
علميةء وما تلاها من متغيرات وحالفات, 
E I E N‏ 
ومرحلة نهضوية لاحقةء ما تزال مستمرة في 
تقذمها وتطورها إلى يومنا هذا. وقد أصاب 
الحياة» في البلاد العربية. من هذا التقدم 
والتطورء تجديذ في بنية الفكر وحقولهء 
والمجتمع وأنظمتهء ما جعل الواقع العربي 
منخرطا في الزمن العصري» من مختلف 
الوجوه» ويعاني تحذيات متأتية من 
التناقضات والصراعات» التى ترافي عادة 
مثل هذا الوضع التاريخيٌ الناشط. 
١‏ - الحالة السياسية: كان لتسرّب 
الأفكار. ومضامن الحضارة الأوزوية عام 
لا سيا ما يتعلق منها هيم الحرية وأنظمة 
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عصر النهضة والعصر الحديث 
الحكم تأثير كبير دف إلى التخلص تباعا 
من النير العثاني البغيض» الذي بدأ كابوسه 
ينزاح عن رقاب الأمة في مختلف أقطارها 
المحتلة. وقد ساعد على ذلك طموح الدول 
العربية إلى الاستنثار بحكم الولايات 
العربيةء والحلول في السيطرة بحل الدولة 
التركية. كا ساعد عل ذلك أيضا انتشار 
الوعي التحرري» والاستقلال السياسيء 
تأثیر من محاري الفكر الغربيء وبتشجيع 

e‏ الأوروبية المتنافسة على إرث بني 
عثان» وبعوامل نهضوية قثلت ٤‏ سی 
المدارس» والمطابع والصحف e‏ 
وإقامة الصلات التجاريّة والثقافية مع 
البلدان الأوروبية على اختلافها. 

وإذا كانت المساعي والمحاولات التق 
الق ل ا ال اال الق 
التاسع عشرء وني العقدين الأولين من هذا 
الترة قد افضت إل اخخال رسا 
وبريطانياء الأجزاء العربية التق كانت 
EE a‏ 
ال ا ن ا اا لن الأولى 
والثانيةء قد شهدت E?‏ وا ووا 
متعاظاء لنيل الاستقلال» وعارسة المح يات 
الت كرستها شرائع هيئة الأمم المتحدة. 
وبلورتها الحركات السياسية الوطنية في 
البلاد العربيةء الخاضعة للانتداب الفرنسي» 


والبريطاني. 

ومع نهاية الحرب العالمية الثانية باندحار 
الاريك اة وانتضار الفا من الول 
الغربية والشرقية؛ ومع بروز الصراع بين 
المعسكرين الغربي والشرقيً» راحت الدول 
العربية تباعا تعقق استقلاها السياني. عل 
اساس الخريطة الجغرافية الت رسمها 
الانتداب الأجنبىّ لحدودهاء وأخذت تسعى 
الوالوا ف ال ا 
التجزئة. وضان أسباب المنعة» والتقدم 
الاجتاعيء والتطور الاقتصادىّ والحضارى. 
وقد هدت الخلة المد مد ا الحرب 
الكونية الثانية حتى اليوم» تطورات مهمة 
ENE E Ns ls‏ 
اللداغلة :والاقلسة: و الارجة كان 
أخطرها قيام الدولة العبريةء الذي أصبح 
وز ضراع غا ناقری :الکرى 
واا رای کک لر د ل 
التوجهات الوطة لكل دولة غرية ونجنل 
التفاطات الحضارة المثرتبة غل سباق هذا 
الصراع» ومراحلهء ونتائجه. 

۲ - الحالة الاجتماعية: من يقارن بين 
الأوضاع الاجتاعية العربية. التى كانت 
اة ى اواخر لفون ا رة الان 
والأوضاع التي نلاحظها اليوم برغم 
التفاوت بين المجتمعات» وبين الفثات في 


AV 


المجتمع الواحد يدرك التقدم الكبي الذي 
تعقق فى هذا الحقلء على مدى القرنين 
المنصرمين من عمر النهضة؛ ويدرك في الوقت 
نفسه الأشواط المتبقيةء التي بيجب بذل 
الجهود المضنية لاجتيازهاء واللحاق بركب 
التطور الاجتاعيّ والحضاري للدول 
المتقذمة في عالم اليوم» وحتمعات الغد. 

فإذا كانت أناط الحياة الاجتاعيةء فى 
معظم الدول العربيةء قد حققت نقلة نوعية 
من حتمعات التخاف و الجهل والفقر 
والمرض.» إلى بجتمعات متفتحة على المعرفة 
والصحة لكات فان أغاظا من ا 
القهة. الا وا 
مائلة للعيان. في كنير من البيئات 
والمجتمعات. 

N E ROK 
الا ودن ار و اا م‎ 
البحبوحة والرخاءء فإن أحياء كاملة فى‎ 
ضواحيهاء ما تزال ون تحت وطاء الجهل‎ 
والحاجة والتخلف. ا غ ی ا‎ 
حرومة ر ومناطق شاسعة في‎ 
مستوی الحياة‎ e البوادي لم يتجاوز‎ 
الل‎ 

إن خطوات كبيرة قد تحققت في تطور 
الحياة الاجتماعية في البلاد العربية. لكن ثمة 
أشواطاً بعيدة يجب اجتيازها لبلوغ الحد 


الأدنى من المستويات العالمية. وهي تقتضي 
توظيف الثروات القومية في مشاریع تنموية 
عامة, وشخ ترات الد وا 
س شتا آل ا واللدين 
الأسشتغلال :وتنشيط: الاقنضاد الوط 
وإرساء قواعد للضان الاجتاعيٰ» تزيل 
الفوارق بين المناطق» وبين الفئات» 
لتستكمل النهضة ال مسارها» وتحقق 
غایاتہا من التقدم والتطور. والبة 
والغةال رفاسا عل :ا ا حتی الان 
ف ن ما يجب إنجازه صائر إلى التحقق عاجلا 
م آجلا ا هبوب الرياج ا اا 
الإقليمى» والدوى. 

۳ - الحالة العقلبة: ما کاد ليل 
ا الا ي ا ی 
حاورها» يخيم على إرث الخلافة العباسية 
حتى راح العقل العربي المبدع في شتى علوم 
عختلف ألوان المعرفة وانعكاساتها في الفكر 
والممأارسة» يغوص شيئا فشيئا في لحج العجز 
والقصورء إلى أن بلغ في أواخر عصر 
الحطف اى م الل اا 
والشلل المطبق» والإيغال في دروب الخرافة, 
الع كوا سيا إل ار عن 
وعي مشوه لظواهر الحياة والوجود» وجوابا 
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عصر النهضة والعصر الحديث 
عن معاناة مستلبةء وتجربة مغتربة كليا عن 
انف الات واكاه الاق الط 

وما كادت جسور الاحتكاك بين الشرق 
والغرب ته حملاتِ عسكرية, وبعثاتٍ 
علمية وثقافية. ورحلات استطلاعية متبادلة, 
واد رارع إرسالياتِ دينية تسس 
المدارس» وتزرع بذور المعرفةء ومطابع شرج 
الكتاب وتک ن المكتبات» وجمعيات وصحفا 
وتحلات» تثیر الرأي العام» وتضعه على 
مشارف العصر؛ ما كادت تلك الجسور- 
فاك مد تعدو وتتنوع» حتی انطلقت 
شرارات الانبعاث تضاعف من بقاع الضوء. 
وتزيد من واحات اليقظة والوعي. 

وأمام واقعٍ ريي بحدب. وإطلالة 
ازو باهرة» وماض سالف جد نشطت 
الأذهان إلى محاكاة التقدم الغريي» مغترفة 
مو له عاد اله اة 
الزاهرة» مدفوعة إلى إحياء اللغة العربية بعد 
وا و ال ال ا اف 
ولش اغارف والعلوم بعد جهل وانحلال. 
اوت غ ك الود ی الماح 
والأوطان. وأسهمت في نهضة الحياة العقلّة 
عوامل مختلفة. هي من نتائج عصر النهضة 


المعاصرةء ومن ایانپا ف آنء وود کان 


للبنانيينء مقيمان ومغهر بان» دور بارز ف 
إذكاء شعلتهاء كا كان لأبناء البلدان 


العربيةء على اختلافهاء إسهام مستمر في 
شتى المنجزات الحضارية التى تحققت في هذا 
القرن» وفي القرن الماضي» وسنوات اليقظة 
ال 

اا الاد کان الأدب» فى 
أواخر العصور المملوكية والعثانية قد بلغ 
أقصى درجات الإسفاف والركاكة. فى الشعر 
کا ني النثر. 

غير أنه و 
أسباب التفتح والاتطلاق. راح الأدباء 
يحاولون تجديد المنظوم وامنثور» مترسمين 
ا 
ما أعاد للأدب مقومات اغات وانكاة 
و ا ا ا 
لدواعي الحضارة الطارئة عامل بدوره على 
التأثير فى دورة الحياة والحضارة. 

وها نحن نحاول» في إيجازء رسم الخطوط 
الرئيسة لخريطة التطور الشعريّء والنثريّء 
E PN‏ 

أ - الشعر: رال ا اوائل عصر 
النهضةء في القرن التاسع عشر إلى اليو 
باطرار عد سادا إل عسترى التجديد ف 
شکله وحتواه» وإلى الاتجاه الفنى الغالب 
غل جال ال والخو ىوا هك 
الأطوار: 

-١‏ طور التقليد: وهو طور الانبعاث 


AS 


من وهدة الجمود والإسفاف» والارتفاع إلى 
سوية التعبير السليم. بغض النظر عن معاناة 
الشاع. التي ظلت تقليدية تعيش ني الكتب 
أكثر ما تعيش فى الحياة. ومن أبرز مثلى هذا 
الطور ف لبنان» الشيخ ناصیف اليازجي 
(١۱۸۷م)»‏ والشيخ يوسف الأسير 
(۱۸۹۰م)» والشيخ ابراهيم 
(۱۸۹۱م)» وحمود سامي البارودي في مصر 
(٤۱۹۰م)»‏ وسواهم ممن نهجوا هذا الهج 
الانبعاثيّ في مناحي البلاد العربية الأخرى. 


- طور الانفتاح على التجديد معنى 

فد عازن حاار 
تجاربهم الحياتية نى إطار الأصولية العربية 
المأثورة. ومن أعلام هذا الرعيل» فى أواخر 
القرن التاسع عشرء وأوائل القرن العشرين» 
سان الحان (6 ).واد شرق 
(۱۹۳۲م)» وحافظ ابراهیم (۱۹۲۲م)ء 
ومعروف الرصاني (١٤۱۹ء)»‏ وخليل مطران 
ا ا 
الشعرء وتنقيتها من شوائب الضعف 
والركاكة خاراة لقره الفا واصرله 
O A ES e‏ 

قع العصر» دون التنكر ا القدماء 
المتوارنة جیلا بعد جيل. وقد 8 
لرل س اا 
مكنت اللاحقين من تجاوز الموروث إلى 


عصر النهضة والعصر الحديث 
آفاق الأصالة والإبداع. 

۳ - طور التجديد: وقد بدأ في مستهل 
هذا القرنء ر حتی أواسطه؛ متأثرا 
الان ال اها ت الود ال ت 
و ور له وسواها؛ وبتأثر من الأدباء 
المهجريين» وأقرانهم من حملة لواء التجديد 
في البلاد العربية. وقد كان لشعراء هذا التيار 
فضل كبير في تشريع منافذ القصيدة العربية 
على الإبداع الجماليّ العالمي وتطويعها 
اا للمشاعر الا اشن الاتا 
ال وتجاوزا نالتا 
الموروثة» د كلا واقاعا 

من أعلام هذا التيار جبران خليل 
جبران. الذي يعتبر بحق رأس الحركة 
التجديدية ني الكتابة الفنية الحديثة جامعا 
في قلمه بين هوية الشعر وقالب الثش مفتتحا 
عهد الرؤيا الشعرية في الإيقاع النشريّ 
اللاموزونء راسا به معالم القصيدة النئرية 
التي ستصبح مع الأجيال اللاحقة لا سيا 
بعد النصف الثاني من هذا القرن» الشكل 
الأمثل للشعر الحديث. کا كان أدب جبرانء 
في الوقت نفسه» منطلق البواكير الرومنسية 
والرمزية في بجاري الأدب الشعريّ اللاحقء 
ومنطلق الروح الثوريةء والتمرد على الوقائع 


الأدبية والاجتاعية السائدة والمتوارثة عن 


عهود التخلف والحمود. 
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ومع جبران خلیل جبران» ينبغي أن نذکر 
من أعلام المجددين» في الوطن والمهجر. 
خلال الضف اا لم ها فوا 
غلب على نتاجهم الطابع الرومسي» كفوزي 
المعلوف» والأخطل الصغيرء (بشاره 
الجوري)ء والياس ابو شبكة» في لبنان» وعلى 
حمود طه» فی مصر؛ وآخرين غلب على 
شعرهم التوجه الرمزي» کشر فارس» في 
مصر» ويوسف غصوب» وصلاح لبکيء 
وصلاح الأسيرء وأمين نخله» وسعید عقل... 
في لبنان؛ وكثيرين ممن نهجوا هدا النهج في 
مناخات أولئك الأعلام مانحين القصيدة 
العربية سمات تجديدية. وخصائص جالية 
أكسبتها روح المعاصرةء ولم تفقدها الأصالة 
الل اة 


٤‏ - طور التحرير: وهو الطور الذي 
افتتحه أعلام الشعر الح ممن التزموا في 
الخمسينات» وما بعدهاء إيقاع التفعيلة في 
الأرزان رة ,مر رين امن ٠‏ اغدادها 
المقررة فى البيت الواحد» ومن وحدة القافية 
ف القصيدة مركزين على وحدة الموضوع. 
وملاءمة الإيقاع لضمونه الشعوري 
والرؤيويٰ» منفتحين في معاناتہم على تجارب 
الإنسان الحضاري» وعلى العضلات 
الوجودية والكونية.» متوسلين الصورةء 
والرمزء والأسطورةء ا ماليا عن تلك 


المعاناة. 

من أعلام هذا الشعر ننوه بنازك 
الملائكةء وبدر شاکر السياب: وعبد الوهاب 
البياني» وبلند الحيدريء» في العراق» وصلاح 
عبد الصبور» ومحمد الفيتوري» في مصرء 
وخليل حاوي» وأدونيس ويوسف الخال» 
وجورج غانم... في لبنان. 

ه - طور الحداثة: وهو الطور الذى 
يحتضن بروز قصيدة النش منذ مطلع 
السات وفادها كطاعرة دج 
لخا لر 


تعلق هذا التيار» وتركز حول تجحلة «شعر» 
فى لبنان. ومن أعلامه يوسف الخال 
واش زاق الجاج» وشوقي ابو شقرا. 
وعصام محفوظء وبعض الشعراء في الحواضر 
العربيةء مثل محمد الماغوط فى سورياء وجبرا 
ابراهیم جبرا في العراق» وکثیرین من شعراء 
المرحلة الراهنة ممن يعمقون جذور هذه 
الحركة. ويلتقون مع روادها الأوائل على 
الي افر التو وال ال 
a ENS‏ 
O E ALE SEN‏ 
الشمولية. والموقف والرأي من الحياة 
والکون. کا يلتقون جميعاء برغم التنوع في 
الاتجاهات والرؤياء على تجاوز الإيقاع 
ا ا غ عرال الری 


NAE 


الداخليةء وعلى تخطي نطاق المعجم الشعرىّ 
العربي الموروث إلى لغة رؤيوية تنبعث من 
کسانھا الر کے اة شارات الف 
والإبداع. وقد اصبح هذا التيار سيادة فى 
الا اله ا لر دة الا وو حت 
تشد إليها الأذواق» وتثير ضدَها ردود فعل 
رافضة» بوصفها نقيض الإرث الشعريّ 
الأصولي» وجماليته الراسخةء وبوصفهاء من 
هذه الوجهة. قاصرة عن إمكان التوصيل إلا 
إلى أهل النخبة. وهم قلة قليلة في أرجاء 
الارضن: الفربة الواشسغة. 
- النثر: واكبَ النر العربي عصر 
البضة تأترا بساتجها فى الاة الام 
ا واف و وا ر ا 
فنونه» وتوت أغراضه» وکت اشا 
ا ا اعا وا ادات 
الفكرية وألة الي EE‏ 
وتجاذبت تطوره في شتى الحقول والميادين. 
فمن نثر أدبي تشوبه الركاكة في بدايات 
النهضةء ويترسم کتابه خطى الانحطاطيین 
إسفافا وابتذالاء إلى نغر فنی بحاول ا 
في طور لاحق» معارضة النثر العباسي» لا 
سيا نار الدواوین» ونر المقامات الموغل في 
الصع وال ال ريخل ده فع 
من أثقال الصنعة والزخرف» ويغادر أرض 
المعاني التقليدية المستنفدة إلى واحات 


العصر الناشط. ومعترك الأفكار الصاخبة, 
مع بداية هذا القرن والعقود الذي تلتهء ما 
برسم للمؤرخ أطوارا عديدة» واتجاهات 
متنوعة یتعدر رصدهاء وذ کر اعلامهاء وجلاء 
خصائصهاء فى القصة. والخطابةء والنقد 
الاد اراج و الات اله كل 
اختلافهاء وأدب المقالة على أنواعه اللغوية 
والأدبية» والسياسية, والاجتاعية. 
لفلف 


e‏ سخ ENE‏ السازجي 
البحرين» والمؤلف ف ا والنحو 
والبيانء والمنطق. والطب» والشعرء والذدي 
في تقليده الأقدمين إلى حدَ مجاراتهم» 
باعثا في الأدب حياة فقدها في عصور 
الانحطاط. ونافحا في الأقلام وسائط 
تر ا مؤهلة لشاف مساره التي 
والتطون: 
ومن اعلام ذلك الطور التمهيدي امد 
رائد من رواد الصحافةء وفارس من فرسان 
اللغةة وقد أغتاها بالعديك تى ا لفطلحات 
ال فاي كو ا 


ونهده. 
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عصر النهضة والعصر الحديث 

ي ا 
O E ARF‏ 
الاجتماعيّ» واللغويّ صاحب الأسلوب 
المتحرر من قيود السجع ا لمثقلء والتصنع 
ال جرف سلبان المساق ۸01 
0,ء,) مترجم ملحمة الإلياذة اليونانية 
شعرا إلى العربيّةء والباحث الأب ني 
مقدمغها. 

ويطول ينا المقام كثيرأ إذا نحن رحنا 
نتتبع تجاري الفنون النثريةء وذكر روادها 
وأعلامها على امتداد القرنين الأخيرينء 
واتساع خريطة الموضوعات. والأغراض. 
والأنواع» والاتجاهات العلمية والفكرية 
والأدبية والفنيةء التى خاضت فيها الأقلام 
و ا خی ا ا حا 
الإشارة إلى أبرز أولئك الرواد والأعلام في 
أكر الأنواع النثرية تداولاء وأبقاها ديومة 
في المسار الأدبي النثري المتعاقب. 

ففي النتر الأدبي لا بد من التنويه 
إضافة إلى من ذكرناء بابراهيم اليازجي 
۱۸٤۷(‏ - ٩۱۹۰م)ء‏ الأديب ا 
والتاغن .والعال واللخري. والناقد: 
ومصطفى لطفي النفلوطي ۱۸۷١(‏ - 
.),.,٤‏ صاحب الأسلوب الشاعريٰ 
اممتع المتحرر من التقاليد الكتابية 
الموروة. 


ولا بد في النغر الفنيء من التدكير 
بجبران خلیل جبران» الذي کان أدبه في 
الربع الأول من هذا القرنء مدرسة تجديدية 
ا ا ا و ا 
القرة. و غت شاف دة عل اذفت 
الغرب وأساليبه وموضوعاته واتجاهاته الفنية 
الحديثة. كا لا بد من التنويه بأدب ميخائيل 


نعيمه» المشبع الا وال غا 


وسااسة التعن واضولية الضافة الناصة 
وبأدب أمين نخلهء الصائغ الماهر لقلائد 
النس والمعياري البارع في رصف الشواهق 
الفنية الرائعة؛ وبسعيد عقل» الرمزى المتانق 
فی بلاغة نثره» کا في روائع شعره. 

ولا بد فى النغر الاجتاعيٌ» من ذكر 
قاسم أمين» نصير المرأة» والداعي إلى 
الإصلاح الاجتاعيّ المنشود. 

وني النتر السياسي ينبغي التنويه برعيل 
کر اد ا ات اس 
0 و ا ا 
الأفغانی (۱۸۳۹ - ۱۸۹۸م)» وبالشيخ 
حمد عبده ۱۸٤6٩(‏ - ۱۹۰0م)» وبعبد 
الرحمن الکواکیی -۱۸٤٩4(‏ ۹۰۲٠م‏ 
ومصطفی کامل ۱۸۷٤(‏ - ۱۹۰۸ء)» وأمین 
الرحاني 1A7)‏ -— .م( وشخد :ر غلول 
(۱۹۲۷م)» الذي کان من أکبر خطباء 
الشرق في زمانت فلا ن رنه من 


AVE 


رجالات النضال فى سبيل الاستقلال 
والرر 

وني النقد الأدبي والدراسةء لا بد من 
التذكير بطه حسین» وبعباس مود العقاد 
وابراهيم المازني» وتوفيق الحكيم» في مصر,ء 
وميخائيل نعيمه» وفؤاد البستاني» وعمر 
فاخوري» ورئیف خوري» وحسین مروه» 
ومارون عبود... ف لبنان؛ وبخليل مردم؛ 
وحمد کرد علي في سوريا. 


وني تحال الأدب القصصى ينبغي التنويه 
بسليم البستاني (٤۱۸۸م)»‏ مؤسس هذا 
الفن فى النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر» في لبنان» وبنجیب الحذاد ۱۸٦۷(‏ - 
4.,) الذي عي بترجمة القصص عن 
اله وبالتمثيليات الشهيرة. وبطانيوس 
عبده» وفرح أنطون» وجرجي زيدانء 
وميخائیل نعيمه» وتوفیق يوسف عواد. 
وخليل تقیّ الدين» ومارون عبود» وسعيد 


س“ ا 


تقيّ الدين» ويوسف حبشي الأشقر... في 
لبنان» وبتوفيق الحكيم» وحمود تیمور» وطه 
خسا ق ضر افقلا عن العذيك هن روا 
القصة فى البلاد العربية الأخرى. 
Ea os‏ 
دکر یعقوب صرٌوف (۱۸0۲ - ۱۹۲۷م)ء 
الدى أنشاً حلة «المقتطف» فی بيروت سنة 


= 


وكرسها لنشر المعرفة والعلم وختلف 
أغراض الثقافة والحضارة والفنون. 

ونمة. فى تحال الإبداع النغري» أساء 
ومؤلفات يتعذر ذکرها جيعاء وقد کان ها 
غل اذاو عص اة المد ار عحق 
في ترسيخ دعائم اليقظة الأدبية. والتطور 
الثقاف والفى المواكب لرو العصر 


وخصائصه ومنجزاته. 
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العصو ر الأدبيّة 


العصرر الأدبّة: 


راجع: الأعصر ا 


ا املجموع فی «مفاعلتن» 
السالة. فتصبح «فاعلتن» وتنقل إلى 
ا ن( 


عصون: 

e‏ عضة وهي القطعة من کل شيء» 
اسم ملحق بجمع المذكر السال» برقع بالواو 
وا د بالياء». وتعرب حسب موقعها 
في الجملة نحو الاية: #الذين جعلوا القرآن 
عضين + (الحجر: )١١‏ («عضن»: مفعول به 
ثان للفعل «جعلوا» منصوب بالياء لأنه 
E‏ 


الأومأف: 
ا ا ا 


عمف البيان: 

| - تعریفه: هو تابع جامد يشبه 
الصفة في كونه يكشف عن حقيقة المراد أو 
القصد. نحو قول الراجز: اسم بات أبو 
حفص عمر» 

۲ - فائدته: بفید عطلف البيانء إيضاح 
متبوعه» إن كان المتبوع معرفة» كالمثال 
السابق» وتخصيصه إن كان نكرة» نحو: 
اریت لا وار 

۳ - تبعيته لمتبوعه: يتبع عطف البيان 
متبوعه في الإعراب وفي التعريف والتنكير 
وى الد كن :الا نة وف الافزاد رأة 
ال 

٤‏ - ملاحظات: 

ات قول التاة إن کل ما صلع أن 
کن غ بان جار ان کون ا 
بشر طین: 

أا يمتنع إحلال التابع محل المتبوع» أي 
أك يقنع دخول عامل المتبوع على التابع. 

أ یترتب على الإبدال محظور. 

فإذا لم يتحقق هذان الشرطان يعرب 
ا لا بدلا وعا يقنع إعرابه 
ل او د 


)١(‏ «عمر» عطف بیان على «أبو حفص» (ذکر 
)۲( «سوارا» عطف بیان على فخلا منصوب بالفتحة. 
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لأن البدل على نية تكرار العامل. فليس 
العامل في متبوعه هو العامل فيه وإغا عامله 
ماثل للعامل في المتبوع لا هو. وبناء على 
هذا لا تستطيع إعراب التابع بدلا إلا إذا 
صلح أن يدخل عليه العامل في متبوعه. فإذا 
أعربت «سعيدا» بدلاء فإنك مضطر إلى 
جعل العامل فيه أداة نداء ماثلة لأداة النداء 
الداخلة 2 المتبوع. ودخول ا 
على و متنع» E‏ ا علم مفرد 
عي ولو نودي» وجب بناؤه على 2 
فلو ا بدلا وجب ان یکون ي على 
الضم لانه حینئد یکون منادی» وهذا يتنع 
إعرابه بدلاء ووجب إعرابه عطف بیان. 
ومن هذا قول الشاعر: 
أا اوها خد ن وا 
فى لكا ل توا ا ربا 


2 


حيث يتنع إعراب «عبد شمس» بدلا 
تن اوا اقا وها الاما ع لسن 
ناشغا من عدم صلاحية «عبد شمس» لقبول 
أ ادات ولك قت غطف غلا علا 
ا ووا ا اا ر 
شمس» بدلا لكان المعطوف عليه ورف 
بدلا ولو كان كذلك» لوجب بناؤه على 
الضم. 

ومن امتناع إعراب عطف البيان بدلا 
عندما يترتب على الإبدال محظورء قولك 


عطف البيان 


«حمد نجح التلمد. الخو و لاال 
أعربنا «أخوه» بدلا يصح التقدير «حمد 
نجح التلميذ» وعلى هذا تكون جملة «نجح 
التلميذ» خبراً للمبتدأ الذى هو «محمد» 
ف ی ا 
ودل غار عات آنا إا أعرتاه عطف بان 
فإن الضمير الموجود في قوله «أخوه» يصلح 
ان يکون رابطا لأنه من الحملة نفسها. 

- يفارق البدل عطف البيان في ثمانية 
وجوه. 

١‏ - عطف البیان لا بخالف متبوعه في 
التعريف والتنكير بخلاف البدل. 

۲ - عطف البيان لا يكون جملة بخلاف 
البدل. 

کت ع انان لا کون ع با ا 
بخلاف البدل. 

Eas 
تابعاً لفعل بخلاف البدل.‎ 

۵ - عطف البیان لا یکون بلفظ متبوعه 
بخلاف البدل» فإنه جوز أن يكون بلفظ 
متبوعه إذا كان معه زيادة. 

- عطف البيان ليس على نية إحلاله 
حل متبوعه بخلاف البدل. 

۷ - عطف البيان ليس في التقدير من 
جملة أخرى متبوعة بخلاف البدل. 

د فف الا ل بن فا و 


XAV 


العطف على التوهم 


ا 


تابعاً لضمير بخلاف البدل الذي يكن أن 
ا 

۵ - قطعه عن تبعيّته في الإعراب 
لنعوته: يقطع عطف البيان المنصوب في 
اصلهء الى الرفع على أنه خار لمبتدا محذوف 
والجملة استئنافيةء ويقطع المرفوع في أصله 
إلى النصب على أنه مفعول به لفعل محذوف, 
والجملة استئنافية. ويقطع المجرور إمّا إلى 
الرفع وإما إلى النصب. انظر: قطع النعت في 
«النعت». 


العطف على التوكم: 
انظر: عطف النسق (۷). 


ع ملف النسق : 


١‏ - تعريفه: هو التابع الذي يتوسط 


بینه وبين متبوعه احد حروف العطف نحو: 


ا و 

۲ - أحرف العطف: أحرف العطف 
تسعة وهي: الواو الفاءء ثم حتى» أ بل 
لاء لکن» أو. انظر كل حرف ني مادته. 
زارف العطف قسان: 


(۱( سند الواو حرف عطف. انفده اسم معطوف 
على «حمد» مرفوع بالضمة. 


١‏ - قسم يشارك بين المعطوف والمعطوف 
عليه في الحكم والإعراب» أي فى اللفظ 
والمعنى» ويشمل الواو والفاء» وثم وحتى» 
وأم» وأو. 

۲ - قسم يشارك بين المعطوف والمعطوف 
عليه في الإعراب دون الحكم» أي فى اللفظ 
دون المعنى» ويشمل ثلائة أحرف هي: لا 
بل» لکن» نحو: «جاء زی لا سعید»". 

£ أحكام خاصة لبعض حروف 
العملف: 

أ - ختص الواو دون حروف العطف ف 
أنه یعطف بها حيث لا يكتفى با معطوف 
عليه نحو: «تخاصم زید وحمد»"» وف 
عطفها على عامل محذوف بقي معموله» نحو 
قوهم: «ما کل بيضاءَ ا ولا سوداءَ 


فحمة»» والتقدير: «ولا كل سوداء فحمة». 


ب - تىشةرڭك الواو والفاء و«أم» ف أنه 
جوز حذف کل منها مع معطوفه إذا دل دلیل 
على الحذف» فمثال حذف الفاء مع المعطوفء 
الآأية: وان اضرب بعصاك الحجر 
(الأعراف: )٠١١‏ أي: «فضرب فانيبجست» 
ا ا 

(۲) «سعيد» في هذه الحملة م يشارك «زید» في المجيءء 
(۳) فلا جوز أن نقول «تخاصمَ زيد» ولا «تخاصم زيدٌ 


ا 
فمحمد» مثلا. 
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ومثال حذف الواو مع معطوفها الآية: 
إسرابيل تقيكم الرّ4 (النحل: )۸١‏ أي: 
«الحرٌ والبرد»» ومثال حذف «أم» مع معطوفها 
قول الشاعر: 
دعاني إليها القلب إني لأمرها 

سے فا دزی اشد طلاہا. 

والتقدير: أرشد طلابها أم ضلال. 

چ - تختص الواو و«أو» دون غيرهماء 
بجواز حذف کل منې) وحده» کقوله ئ 
«تصدق رجل من دیناره من درهمه من صاع 
مره من صاع بره»» آي: «آو من درهمه او 
من صاع مره أو من صاع بره»» ويجوز 
التقدير: «ومن درهمه ومن صاع قره...» 

ه - العطف على الضمير: إذا أردت 
أن تعطف على ضمير الرفع المتصل او ضمیر 
الرفع المستتر وجب الفصل بين المعطوف 
والعاطف بضمير رفع منفصل أو بأي فاصل 
اغ تخو اذھ ات Ls‏ وقد 
ت ب ن ار وا ل 
الشاعر: 
ورجا ااب و سفاهة رات 

E E 

حيث عطف الاسم الظاهر المرفوع 
«أب» على الضمير المستار في «يکن»» وهو 
اسم «یکن» من دا ةك ال 
بالضمير المنفصل. أو يفصل بين المعطوف 


عا 


والمعطوف عليه بفاصل. 
إذا ا العطف على ضمبر الجر فإنه 
ان اد مع المعطوف», اللفظ الجار 
لظف 0 ET E‏ 
وبالمجدين». وهذا لازم عند هور النحاةء 
أما عند ابن مالك فليس بلازم» واستشهد 
بقول الشاعر: 
فاليومٌ قربت تهجونا وتشتمنا 
فاذهبٌ فا بك والأيام من عجب 
حيث عطف «الأيام» على ضمير الجر 
E‏ أن تکرر الباء. وقد اة مصطفی 
الغلاييني في ذلك ومن شواهده قراءة الأية: 
إواتقوا اله الذي تساءلون به والأرحام) 
(النساء: نطف «الأرحام» على الماء في 
و ا ا فض ارا 
على أنها معطوفة على لفظ الحلالة «اله». 
- عطف الفعل: يعطف الفعل على 
الفعل بشرط اتحاد زمنيهاء سواء اتحد 
نوعاهما نحو الآية: #لنحيي به بلدة متا 
ونسّقيّه# (الفرقان: )٤٩‏ أم اختلف» نحو 
الاية: يقد قومَه يوم القيامة فأوردهم 
النار (هود: ٠ .)٩۸‏ 
ويعطف الفعل على الاسم المشبه له في 
ال E‏ إلى الطبر 
فوقهم صافات ويقبضنَ ا کان 


AV 


۶2 4 


عفوا 


إلا الرحمنْ4 (الملك: ٩‏ كذلك يعطف عل ! 


لا عل 0 نحو الآية. الي 
(الأتعاء: 0(. 


۷-العطف على التوهم: وردت عن 
العرب بعض الأساليب عطف فيها على خبر 
«ليس» و«ما» وغيرهما المنصوب. اسم 
بجرور» على توهم وجود الباء الجارة في خبر 
ااا وا و ا 
تان ار ا عشيرة 
E GT‏ 
د «ناعب» ا فل 
«مصلحین» بتوهم ان المعطوف عليه رور 
الا التقدير: عصلحين. 


مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
و وت ا E‏ 
كانت بعنى العفو عن ذنب. أما إذا كانت 
بعنى الأخذ من غير كلفة ولا مزاحمة. فهي 
حال SRE‏ 


العقد: 
هوء في الشعرء تحويل النثر إلى شعر. قال 


)۱( ظط هنا الفعل «يقبضن» على الاسم «صا فأات». 


بن آي طا لب: «وماً لابن آدم والفخر. 
وإغا وله نطف وأخره جيفة». ف ا 


العتاهية قائلا: 
E rin‏ ا 


العقد الفريد: 

کتاب نفیس لابن عبد ربه (۰٤۹م‏ / 
E O Na‏ 
الحكاء والعلاء في قواعد العمران 
والاجتاع... 


الفة 

حا و ت 
بها النطق جعلت خرج الحروف» والكلات» 
عسيرا إلى حد الاستحالة؛ وصار الكلام 
معها أشبه بقاطعم صوتية مبهمةء تكاد لا 
تفصح عن حاجة. ولا تشير إلى معن ما 
N Ea E‏ 

أما التعقيد. كمرادف للعقدةء فهو لفظ 
يشار به إلى استعبال الوحشي من الألفاظء 
کا يشار 4اظا إلى «شدة تعليق الكلام 
بعضه ببعض حتى يستبهم المعنى» كا أورد 
أبو هلال العسكري فى الصناعتين. 

والتعقيد مرادف للإغلاق. والتقصير. 
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والإبهام» والغموض. 

ادبا الق اطلام بطق غل 
حور التأرَم في تسلسل الحبكة القصصيةء 
وتذرسها مالغد إل امل وهي علص 
e‏ عاض الال الف اه 
القصص الأصولي. (راجع الرواية. القصة 
الاقصوصة) 

۳ نفسياً: الک لا شعوريٰ 
لأفكان. واا سس دة ق اللارعي 
روت وال ا اا 
خارجية وداخليّة. قنع ظهورها إعلانا 
غر انپا فی نظر «فروید» ومذهب 
التحليل النفسي» تظل حية وفاعلة في توجيه 
التفكير والسلوك. 

وثمة أنواع كثيرة لمثل هذه العقدء كعقدة 
الاستعلاء. وعقدة الدونية. او النقص» 
وغررها. إلا أن العقدة المساة «عقدة 
أوديب» هى الأشهر,ء EET‏ 
لتحليل بعض الظواهر النفسية والسلوكية 
لا سيا فى الآثار الأدبية. وفي سيرة بعض 
الأدباء العالميين. كا أنها كانت قاعدة 
لأبحاث ودراسات قام ا يبظ البحاتن 
الكبار فى محال التفسير والتاويل والكشف. 


L2 
ومارسةء‎ 


وفحوی ` E ٤‏ «فروید» 
لان نحو ا » نحو اها 


العقود 
E TE‏ 
CO ENE‏ 
لاشعوري مع النمو والوعيء ویظل ا 
ودفيناً ني النفس. e‏ 
N O‏ 


العقص: 

هو. في علم العروض» حذف أول الوتد 
المجموع (الخرم)» والساكن السابع (الكف)ء 
وتسكين الخامس المتحرك (العصب)ء وبه 
ول واوق ال الا 


العقلة: 

آفة من آفات النطقق اللغويّ. وغالباً ما 
اقترنت اللفظة فى قلم قدامى البلغاء 
UE‏ واللفف. والمرجح أن 
العقلة هي اضطراب wl‏ 
تخصیصه بسبب ن وفد تكون العقلة 
أقرب شيءٍ إلى العقدة منها إلى أي عيب 
اخ 
راجم: المفدة اللخاحة. اللفف 


ألعقود: 


هی» في النحو العربي» الأعداد: عشرونء 
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عکاظ 


ٿلاثونء أربعونء ُسون» ستون» سبعون؛ 
ثهأنون» وسعون. وهي ملحقة کک المذكر 
السالم: زق بالواو» وتنصب وتر با لیاءء 
نحو: 7 أربعون طالباء شاهدت عشرین 
ا 


عکاظ: 

وا ی و 
ل وط وا يا ظا ا 
وط ال ا إا اران 
أمورهم. ومنه سميت عُكاظ. وعکظ الشيء 
يعكظه: عَركه... وقهره... وتعاكظ القوم: 
تغارگرا وتفاخروا .وعگاظ سوق للعرب 
کانوا یتعاکظون فيها... وسْمیت عُکاظاً لان 
العرب كانت بجتمع فيها فيعكظ بعضهم 
بعضاً بالمفاخرة. أي يَذْعَك... وهي اسم 
سوق من أسواق العرب» وموسم من مواسم 
الجاهلية. وكان العرب يجتمعون فيها كل 
سنة» ویتفاخرون, وبحضرها الشعراء 
ادون ما ا تئ ,الس تم 
يتفرقون... وهي بقرت مكة. كان الغرت 
E ES‏ ن ر 
يتبایعون» ویتفاخرون» ویتناشدون» فلا جاء 
الإسلام هدم ذلك... 


راجع: أسواق الأدب. 


العكبرىّ: 

رالو د اة و ال 
(۱۲۱۹م/1۱1هھ) صاحب «التبیان في 
إيضاح القرآن» و«شرح ديوان المتنبي». 


العكس: 
n‏ أن نقدّم في الكلام 
ن ا 
ما قدمنا. ويأتي على أنواع: 

-١‏ أن يقع ن اخ طرفي جملة وما 
اضف إليه ذلك الطرف» نحو: «كلام الملوك 
ملوك الكلام. 

- أن يقع بين متعلقي فعلين في جلتين. 
نحو الآية: «إيخرج ا لحي من الميّت» وخرج 
المت من الحیّ (الروم:۹٠).‏ 

- أن يقع بين طرنفی الجملتين» كقول 
الشاعر: 
ورت بإحراز الفنون ونیلها 
رداءَ شباب E‏ اون 
ج تعاطیت ال ي 
تج ل ار الین چ 
يقع بين لفظين ف طرفي الجملتينء 
نحو الآية: الا ُن جل هم ولا هم يحون 
هن (الممتحنة: .)٠١‏ 


- أن کون بارديسد مصراع الت 


SAVES 


ا 


على 


معکوساء . نحو قول الشاعر: ۴ 
فی هواکم يا سادتي مت وجا 
ا مان ی هراک 


العكوك: 
لقب الشاعر العبامي عل بن جبلة 
)ATAم‏ / (A۳‏ ومعنأه القصر السمين. 


عل 
ق ss‏ 
رورا ب «مِن» ولا يضاف» ويكون مبنيا 
على الضم إذا ثويت الإضافةء وكان معرفة, 
ن «نزلت Ea‏ 
معين» («عّل»: ظرف مبني على الضم في محل 
جر بحرف الجر) ومنه قول الفرزدق هجو 
جريرأه | ٠‏ 
أي: من فوقهم. وير لفظاً إذا كان 
ائ اا دف الشات اله ول در 
کقول امری القیس يصف فرسه: _ٍِ 
ا a‏ َ من عل 
أي من مکان عال.. لا من علو خصوص 
(«عل»: اسم بجرور بالكسرة الظاهرة). 


ق 


ت 


عل: 
المبتداً وترفع الخبر» نحو: ج ول زیدا ينجح» 
(«عَله: حرف مشه بالفعل مبني على الفتح 
سم «عل» منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «ينجح»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وفأعله ضمي مستتر فيه 
جوازا تقديره: هو. وجملة «ينجح» في حل 
رفع خبر 0 ومنه قول الأضبط بن 
غ ر ر 
ل جني الفقي غلك أن 
ٹک i‏ والدهر قد فة 


الظاهر. و | 


تأتى: 

-١‏ حرف جر بجر الاسم الظاهر 
والضميرء نحو الآية: إوعليها وعلى الفلْكٍ 
مون (المؤمنون: ۲۲)» وها معان كثيرة 
منپا: 

آ ا ا عار و ال 
معانيهاء نحو الأية: إوعليها وعلى الفلك 
حملون» (المۇمنون: ۲ 

ب - معنى «في»» نحو الآية: #إودّخل 
المدينة على حين غفلة# (القصص: ٠١‏ 
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العلاقة 


ج - المجاوزة أي بعنی: «عن)» نحو 
فال الف العقيلي: 

ائ رضت غى: 

د - المصاحبةء نحو الأية: لإوإِن ربك 
لذو مغفرة للناس على ظلمهم# (الرعد: 
1) أي: مع ظلمهم. 

ه - معنى «من» نحو الآية: «الذين 
إذا اكتالوا على الناس يستوفون» 
(المطففين: ۲) أي: من الناس 

و - الاستدراك. نحو: «لل أحضرٌ حفلة 
زات صقي عل ان کت راغا ی 
حضورها» («علی»: حرف جر مبنی... متعلق 
بالفعل «أحضر» أو بكلمة «التحقيق» 
المقدرة). 

اسا و ت اها و 
كقول مزاحم العقيلل يصف القطا (طائر 

بحجم الحام): 
دت ن لبه بسنا تم شو 
تصل عن قيض بزيزاءَ تجهل0“ 


ن حرف جر مبنی 3 
)١(‏ الظمء: ما بين الشربين للإبل. تصل: تصوّت. 
القيض: أراد به الفرخ. زيزاء: الغليظ من الأرض 
المجهل: القفر الذي لا علامة فيه. 


«غدت». «علیه»: «عل»: اسم مبني على 
السكون في محل جر بحرف الجرء و 
مضاف. واهاء ضمير متصل مبني على الكسر 
فی محل جر مضاف إليه). 


هيء في علم البيان العربيء الصلة بين 
المعنى الحقيقيٰ والمعنى المجازيْ» وقد تكون 
هذه العلاقة مشاة. كا فى الال فى 
الاستعارة (انظر: الاستعارة)» وقد تكون 
غير المشابهة كا في المجاز المرسل» نحو 
الآية: لواسأل القرية) (يوسف: ۸۲ء 
أي: أهل القرية. فالعلاقة بين القرية وأهلها 


علام: 

لفظ مركب من حرف الجر «على» و«ما» 
الاستفهامية الت حذفت ألفها لدخول 
حرف الجر عليها. انظر «ما» الاستفهامية: 

تحو: «علامٌ الكسشل» («علام»: «علی»: حرف 
جر مبني على لون ل جل لمن 
o‏ حدوف تقدیره: 
موجود. «ما»: اسم استفهام مبني ۽ على 


ORES 
مبتداأً موخر مرفوع بالضمة الظاهرة).‎ 
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انظرها فی «الاسم». 


العلامات الأصلبّة لالاإاعراب - 
علامات الاعراب: 


علامات البناء: 
انظر: البناء (۳). 


علامات التأنيث: 
انظر: المؤنث (۳). 


علامات الارقيم: 
انظر: الغرقيم. 


علامات الجر - علامات الجزم - 
علامات الرفع 


العلامات الفرعيّة للاعراب: 


علانية 
علامات الفعل: 
انظرها في «الفعل». 


علامات النصب: 
انظر: الإعراب (۳ 


علامات الوقف: 
انظر: الترقيم. 


علامة الاإعراب: 


علامة الاستفهام - - علامة 
التأثر - - علامة التعجب - علاامة 
التنصيص - علامة الحزف: 


علانية: 
نعرب حال منصو به بألفتحة الطاهرة في 


نحو: «صرّح زید بحب لیل علانیت» ر وڪور 
الظاه:. 
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في النحو: حروف العلة هي الألف 
الاو ولات وى ور ا فغ 
تح ركت ا نحو: «حور» هيف»» وهي حروف 
علة ولين إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
تناسبها")» نحو: «قول. بین». وهي حروف 
O ET‏ 
تناسبهاء نحو: «فيل» غول» مال». والألف لا 
نان تخر ولا ياق قبلها حركة لا 
تناسبهاء ولدلك فهي دائا حرف غ 
ولت: 
- في علم العروض: تغيير يطرأً على 
تفعياتي العٌروض (آخر تفعيلة الشطر الأول 
من اليك الشفرى النلدى) والضرب 
(أخر تفعيلة من 2 الثاني). والفرق بینها 
ن E‏ (التغيير الذي مختص بثواني 
الأسباب» ويدخل الحشو والعروض 
والضرب على السواء)» أن هذا غير لازم 
بعکس الأولی. فإاذا اصاب تغیر عروض 
E‏ ضربه زم هذا التغييرء إلا نادراء 
الأبيات جيعا. والعلل ثلاثة أقساء: 
-١‏ علل بالزيادة: وهي : الترفيلء 
ار ا 
مأدته. 
ا ی 
والكسرة تنام الام 


۲ - علل اا هي الحدف 
والقطف» والقطعء والبتر والقصر. والح 
والصلم» والنو قف الكشم والتشعيت 

راجع کلا في مادته. 

۴ - علل تجري بجرى الزحاف» هي 
التي لا تكون لازمة ومنها التشعيث في 
بحري الخفيف والقدارك واد ى بحر 
المتقارب» والخزم» والخرم والثلم أو الترم 
وا خرب والشترء والعضب» والقصم. 
والجمم» والعقص. راجع کلا ما 


دسافلا اشا ناقا ع ابتدأ» یرفع 
المبتدأ وينصب الخبر» بشرط أن يكون خبره 
جملة فعليّةء فعلها مضارع غير مقترن 
ب «أن»» لحو: «علق الطلاب يدرسون» 
ا 
الظاهر. «الطلاب»: اسم «علق» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يدرسون»: فعل مضارع 
مرفوع بثبوت ا ت من الأفعال 
ر مبني ۽ على 
السكون ٤‏ حل رفع فاعل» وجملة 
«یدرسون» في حل رفع خير «علق»)» ولا 
تعمل «علق» إلا فى حالة المضى. 
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۲ - فعلا تامًاء إذا لم تكن بعنی: ابتدأ. 
نحو: علقت ي متاعب عدة» («علقت»: 
فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مبني على السكون لا حل له 
من الإعراب. «بي»: الباء حرف جر مبني 
على الكسر لا محل له من الإعراب متعلق 
بالقعل «غلقت»والياء ضر متصل مب 
على السكون في محل جر بحرف الجر. 
«متاعب»: فاعل «علقت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «عدة»: 
بالضمُة الظاهرة). 


تنعت «متاعب» مرفوع 


نے 


العلل: 
انظر: العلة. 


علم الأسلوب: 
راجع: الأسلوبية. 


علم الاشتقاق: 

واشتقاق الكلات بعضها من بعض. انظر: 
الاشتقاق. وهو» عد بعصهم› علم الضف 
انظر: الصرف. 


ارا ا 


علم الأصوات: 

علہ الات أ الفو ıiتıك Phonétique‏ 
هو علم يدرس العناصر الصوتية اللسلسلة 
الكلامية من حيث كونها أحداثا منطوقة 
تتمتع بتأثير سمعيّ معين دون النظر إلى 
وظائفها اللغويةء أو قيم استعمالاتهاء أو 
تعقيقاتها الانية فى الاتصال اللساني» ويعنى 


هذا العلم. من جهة أخرىء بادة الأصوات 
لا بقوانینها أو تنظیمها فیا بینهاء کا أنه لا 
يبحت فى أصوات لغة معينة بقدر ما يعنى 
بالضزت: اللقرى عامة اى با اض 
العامة المشتركة بين جيع اللغات. ونختلف 
علم الأصوات من هذه الناحية عن علم 
وظائف اللغة مالفوgiلgوجl« (Phonologie)‏ 
التی تدرس العناصر الصوتية من زأوية 
وظائفها فى الاتصال اللساني. 


التو سج : 


کا کچد س علم الأصوات ط \ دار 
العارف خصر) 2 


- Landery et Renard: Elêments de pho- 
nétique, Bruxelles, Didier, 1977. 

- Bouqulaux Thomas et autres: Initia- 
tion ã la phonétique, Paris, P.U.F, 1976. 


عم الدع 
هو أحد علوم البلاغة. كعلم المعانيي 
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علم البديع 


وعلم البيان. وغايته عرض تلف وجوه 
التحسين المعنويّء والتزيين اللفظيّء الق 
کا ار اندع من اقل :الفخر 
والنر في اللغة العربية والي استخلصها 
وصاغ تقنیاتہا اناف النقد والمباحث 
ا 

وهو علم بقواعد وأصول بطي 


لمتأدب, ا اخادة ٣‏ و فيه ج 2 


ف اا التنميق. وطرانق a‏ ا 
تزيد الكلام حسنا : وا بعد أن 
تتوافر له LL‏ ا المعاني والبيانء 
i‏ لقتضی الالء مع وضوح دلالته على 
الف ا 

على أن البديع» الذي لازم القبة ماد 
أقدم العصورء والذي يسبغ على الكلام 
مسحة من الطلاوة والحسن» متى جاء عفو 
2 وجری مجحری البديهة والابتكارء قد 
شذ فيه أهل التصنع والزخرف» فى العصور 
العباسية المتأخرة وعصور الانحطاط. إلى 
ما يجه الذوق السليم» وجاني الوعي الفني 

زلفل أول تصنيف علمیّء في ميدان 
البديع» هو المحاولة التي قام بها خليفة 
عباسي» 4 و أکثر من يوم وليلةء 
مات بعدھما مقتولا ن ۹ے هو انو 


اقا عا و و 
المعتصم بن هارون الرشيد المولود سنة 
ا 
مغرما بالبديع في شعره» ودلك ني کتاب له 
بعنوان «کتاب البديع». 

وإذا كان عبد القاهر الجرجاني» صاحب 
کات الاغا وکات واا 
البلاغة» وغيرهماء هو و نظرية علم 
امعاني» وعلم البيان» فإن ابن المعتز هو 
واضع نظرية علم البديع» الذي شغف به 
بعد شغف آي نواس» ومسلم بن الولیدء 
وبشار بن برد ثم اولع به من بعد حبیب بن 
أوس الطائي» (أبو تام). وأفرط في استعاله 
ال داراف 

ويجدر بنا الإشارة إلى الجهود. التي بذها 
في ميدان علم البديعء قدامة بن جعفرء 2 
ا و ری یوت 
والزخشريّ» وأسامة بن منقذ والرازيّء 
وابن الأثير» وابن حجة الحمويء وسواهم 
ن بلا غي ال ا 

ويشتمل هذا العلم اليوم على بابين. 

١‏ - باب المحسنات المعنويةء ويتضمن 
ا و الور وا ن 
والاستطراد. والافتتان. والطباق. والمقابلة 
ومراعاة النظيرء والإرصاد. والادماج» 
واللمذهب الكلامي» وحسن التعليل 
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والتجرید. والمشاكلة. والمزاوجة والطىّ 

والنشى والجمع والتفريق» 
رة e‏ سے بشبه ال دت e‏ 
والإجاب» والإبداع» والأسلوب الحكيم, 
لار 

اب الات اللفظة ويل 
يلزم» ورد العجز على الصدرء وائتلاف اللفظ 
أو السهولة) :وال كفاع والتظرة. 

ويلحق بہذين البابين قول في السرقات 
الشعرية وما هو مقبول منہا ومذموم» وف 
الاقتباس» والتضمبن» والعقد. وا لحل 
وا والتخلص, والانتهاءء 
المتداولةء وني مواطته من هذا المعجم. 


تو سق : 


أحمد الاشمى: جواهر البلاغة. المكتبة التجارية 


علم البيان 
الکری الطبعة ۲ مص ۹٦۰‏ 
عبد العزيز عتيق: علم البديع» دار النهضة 
العربية. الطبعة الثانية. بيروت ..١۷٠١‏ 
العمدة. تحقيق محمد حي الدين 
تة الكرى» مصر. 


ابن رشيق: 
عبد الحميد الكتبة التحارية 
A1‏ 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية مص ..١0١‏ 

عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغق تحقيق 
فا ریاں :اننطول ۱٩56‏ 

دلائل الإعجاز. مطبعة السعادة جصر 

قدامة بن جعفر: نقد الشعر» محقيق عيسى 
ORR‏ 

ان ال كب انكمم سر لسرن 
ازى كاف 8 


علم البيان: 

هو أحد علوم البلاغة» كعلم المعانيء 
وعلم البديع. وغایته تمکين المتأدب من سمحاراة 
ابفاء في كيقّة إيراد العنى الواحد برق 
تختلفةء وأساليب متعددة» واختيار الأبلغ 
منهاء والأوضح دلالة على المعنى» بحسب 
مقتضى الحال» والظروف الداعية إلى القول. 

وإذا كانت علوم البلاغة تفرع اليوم إلى 
علوم ثلاثة مستقلة بوضوعاتها وأغراضهاء 


هي علم المعانيء وعلم البيانء وعلم البديعء 
فإنها قد مرت بتاريخ طويل من التداخل 
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علم الجمال 


والتطورء قبل أن تنتهي إلى ما انتهت إليه 
من تفریع واستقلال. وکانت أبحاثها مختلطة 
با ببعض» وتندرج ا حت اسم 
«البيان». وكانت ف البدء كناية عن 
مظاك يانه وقد راع تو ا 
الحركة العقلية. والتقدم العلميَ والحضاريّ. 
وتغتني بغنى الشعر والنثر وتطور فنونه) على 
أكثر من صعيد؛ إلى أن اكتملت نظرية كل 
علم من علوم البلاغة على يد عبد القاهر 
الجرجاني» في القرن الخامس اهجريء في 
كتابه «أسرار البلاغة» وكذلك فى كتابه 
«دلائل اللإعجاز». 

ويكن حصر موضوعات علم البيان 
بالعناوين الاتية: 

١‏ التشبيه وأركانه وأدواتة وأغراضه 
الا 

۲ - المجاز اللغويء والمجاز العقل... 

الغا وا ااا 

٤‏ - الكناية وأقسامها... 

وهي جميعاً فصول تظهر لنا كيف أن 
معنی اا يستطاع ادااه اعائ: عة 
وطرائق مختلفة من صور الحقيقة والمجاز 
وألوان التشبيه والاستعارة» عا تفنن فيه 
الشغراة والاترون اقرب ايا فة وا 
يستطيع المبدع أن يتوسله لبلوغ أرقى 
درجات القول واساها. 


لتو اسح : 


أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
احياء الكتب العربية مصر. ..۹٥‏ 

عبد القاهر الجرجافي: أسرار البلاغت تحقيق 
ه. ربتر. اسطنبول. .۱۹0٤‏ 

دلائل الإعجازء مطبعة السعادة جصر 

ابن رشيق: العمدة عقيق محمد محيي الدين 
عبد الحميد. الكتبة التجاربة الكرىء مصر 
۹71 

أحمد الماشمي: جواهر البلاغة. المكتبة التجارية 
الکری :الک م 

عبد العزيز عتيق: علم البيان» دار الهضة 


اة برت 9 


علم الجمال: 
2 الالء الفن الشعري. 


علم الدلالة: 


١‏ - تعريفه: هو «العلم الذي يدرس 
المعنى»» أو «ذلك الفرع من علم اللغة الذي 
يتناول نظرية المعنى»» أو «ذلك الفرع الذي 
يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز 
حتی یکون 0 على حمل المعنى» 


۴ - موضوعه: یدرس علم الدلالة 
الإإشارات الل من هنا اختلافه مع علم 
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العافات أو النيماء الدى درس كل 
العلامات أو الرموز سواءٌ أكانت لغوية أم 
إشارات باليدء ام إياءات بالراس وبغيره. 

ولا يكن فصل علم الدلالة عن غيره 
من فروع اللغةء فلا بد لتحديد دلالة الحدث 
الكلاميّ من أن: 

يدرس الجانب الصوتي الذي قد 
يؤثر في المعنى» كوضع صوتِ مکان آخر, 
وکالتنغیم» والنبر وغیره. 

ب - يدرس التركيب الصرنفي للكلمة 
وبيان المعنى الذي تۇديە صيغتها. 

ج - يراعي الجانب النحويّء أو الوظيفة 
النحوية للكلمة داخل الجملة. لأن مواقع 
الكلات داخل الجمل ها علاقة بأداء المعنى. 

د - يدرس المعاني المفردة للكلهات» أي 
يدرس معانيها المعجمية. 

نك :رين اترات الا 
والاصة يكل له من لغات العام والي لا 
یکن تفسیرھا کلمة کلمة بل ککل قائہ 


بداته. 


اتو سق : 


بيار غيرو: علم الدلالت ترجمة أنطوان أبو زيدى 
سلسلة زدني غ وا و و 
ار (AE‏ 

أحمد مختار عمر: علم الدلالة. مكتبة دار 


علم العروض 


العروبة للنشر والتوزيعء الكوبتء .\AAY‏ 


راجع: الصرف. والنحو. 


علم العروض: 

هو «علم فيه عن أحوال الأوزان 
لحر ر هو وا انض به سرف 
کر ی و ر ا ان الو مار 
الکلام به يعرف معربه من ملحونه». 

وعلم الغروض من آثار الخليل بن أحمد 
الفراهيديء الأزديّء اليمني» ١‏ 
۷ھ = ¥1۸ — (VAT‏ 

والعروض» في عرف البعض» هي 
الناحية. ععنى إحدى نواحي العلوم. وقيل: 
هي الناقة الصضعبة. التي لم تروض. 

وي غ ار ا ع 
صعب. ولفظة العروض تتضمن معنى 
العرُّض. لأن الشعر يعرض على هذا العلم 
لها ا وة الوك من اسا 
ا عا 
ا وضعه هناك. ویری ابن رشیق في کتاب 
«العمدة» أن الخليل سمى كتابه «العروض» 
استخفافاً» أي طلباً للخفة. والعروض هي 
آخر تفعيلة من الشطر الأول من البيت 
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علم العلامات 


الشعريّ. وهذا التفسير يصح الارتياح إليه 
لأن التسمية هنا هي من باب تسمية الكل 
باسم الجزء» على غرار تسمیته أحد کتبه 
«كتاب العین». 


والخليل يکن خر ع البحور الشعرية. | 


وإنغا كان واضع أوزانها مما استخرجه من 
مأثور الأنغام والإيقاعات» جاعلا ها وجودا 
خا كايا .مفلا من القاس 
الانةد أو التفاعيل الآتية: «فعولن. 
مفاعِيلن. عن فاعلاتن. ماع 


9ون“ 


ل 

والنهج الذي اتبعه الخليل بإنعام نظر 
ودقة فكرء في الوصول إلى الأوزان الشعرية 
ينطلق من کون حروف الکلام مۇلفة من 
اکا ونت کات فاستخرج صضورها 
الو الساعة وشکبها في قوالب من 
المصطلحات الكتابية. جامعاً أصوها في 
دروس ساها «علم العروض» أي علم 
أوزان الشعر وقوافيه. 

وحينها عمد الخليل بن أحمد الفراهيدي 
إلى دراسة موسيقى الشعر العربي» من خلال 
اماج المتوافرة لديه استطاع أن پیز ا 
نة عفن ورتا دعا کل شا برا و 
الخو غاا ا 
لوا ع ا ی ایال س 
و ان م ی اک 


ثم جاء من بعده 


بالبحر السادس عشر. الذي لم يكن الخليل 
قد لاحظه في ثبته» فسمي «المتدارك» 
وأصبحت ا العربي كلها ستة 
سر تا أو و 

وعلم العروض يشتمل على مصطلحات. 
وفصول تتناول الأوزان والقوافي والجوازات 
الشعرية وغيرهاء ما لا بد للناظم من الإلمام 
بهاء وإجادتها لينسج على منوال الشعر 
الأصولي» وهي مثبتة في كتب العروض» وفي 
أماكنها من هذا المعجم. 

راجع: بحور الشعرء الأوزان الشعرية 
E O‏ 


التو سح : 

ابراهيم أنيس: موسيقى الشعرء مكتبة الأنجلو 
الملصربة. الطبعة الثانية مصر» ۱۹0۲ م. 

لويس شيخو: علم الأدب الإنشاء والعروض. 
مطبعة اليسوعيين. الطبعة الثالثق بيروت» ۸۸۹۹ 

حسين نصار: القافية فى العروض والأدب دار 
المعارف جصرء ۰٠۹۸ءم.‏ 

عبد العزيز عتيق: علم العروض والقافية ط ١‏ 
دار النهضة العربية بروت» ۷٩۱۹م.‏ 


علم العلامات: 
علم العلامات أو »اİouunJd«« Sémiologie‏ 
هو علم يبحث في أنظمة الإشارات اللغوية 
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وغبرها الكائنة في المجتمع كاللغات 
الطعة واشارات الى او اللات 
وطقوس العبادة» والعبادات. 
ا الاقارات ق اة الا اعة 
وهو أشمل من علم الدلالة ue٩ا۸.‏ 
راجع: علم الدلالة. 


انه دراسة 


لأستو سح : 


بيار 'غيرو: السيمياء» ترجمة أنطوان أي زيدى 
سلسلة زدني متشو رات عو دات اروٿ := 
باريس» ۱۹۸4م. 

و وون ا 
او فی و ا 
للکتاب. تونس - لیبیاء ۱۹۸۵م. 


علم أالقأفية: 

هر الل الى ن ما ع الرانهن 
E E SAE‏ 
موسيقاها ولا يختل ا ل 
جروا و اا را ر اا ا 
تعريفهاء والرويٰ» والوصل» والخروج» 
الف واا وء الد و لرن 
والحذو والإشباع» والتوجيه» والمجرى» 
OE ES‏ 
E E‏ 
والإيطاء» والتضمين» والقلق» ولزوم ما لا 


علم امعاني 
يازم... راجع: علم العروض» والقافية وكل 
مصطلح ٤‏ ماد ته 


لاقو سح : 


حسين نصار: القافية في العروض والأدب» دار 
العارف خصر)› AAA:‏ 


علم اللغة: 


راجع: الألسنية. 


علم المعاني: 

هو أحد علوم البلاغة كعلم البيان» وعلم 
لبديع. وغايته بيان أحوال العاني وألفاظهاء 
وكيفية انتظامها في أصول وقواعد. a‏ من 
يعتمدها إلى تجاراة أهل البلاغة في إبداع 
القولء نرا نرا وتهديه إلى الطرائق 
البيانية الت يؤدى بها الكلام بلغا مطابقا 
لقتضى الأحوال والظروف الداعية إلى 
القول» مستكملا شروط اللفظ الفصيس. 
مفردا وا وشروط المعنى» السليم 
ااا م للف واغهارا الكل 
الأمثلء الذي تفرضه ظروف ا 
للإجاز في غير غموض ولا عجز. وللوضوح 
في غير إسهاب ولا خطل. 

وغل الان كات غلم اللاغة وان 
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علم الحو 


اللغة هو حصيلة محاولات جادة لتقصى 
لران اادن ن رن اقرل ن 
المشتغلون ني البيان العربي» خلال عصور 
طويلة» بعد ظهور الإسلام. 

والمعروف أن نظرية علم المعاني قد 
اكتملت على يد عبد القاهر الجرجانيء في 
القرن الخامس الهجري. ويعتبر كتابه «دلائل 
الإعجان» ا مرجع في بابه» وكذلك کتابه 
ارا الغ 

ويكن حصر موضوعات علم المعاني 
بالعناوين الاتية: 

١‏ - الخير والطلب. 

۲ - الإسناد الخبریّ واختلافه باختلاف 
السامع» ت 1 الدذهن» والشك 
والإنکار. 

الاسقاف: وبيان أخوال المسند ال 
E E I E‏ 
والتنكير والتعريف» والتقديم والتأخين 
والتخصيص. والمقتضيات البلاغية لذلك. 

¿٤‏ - الفعل وشعلقاة. 

۵ - الفصل والوصل بين ال 

- الإجازء والإطنابء والمساواة. 

ت لقص واوا وط 

۸- الطلب وأنواعه فى التمىء 
ااا ا ايرا 
وات ا منها ووظائفها. والأغراض 


البلاغية الإضافية الى يخر الطلب فيها 
عن اة الأصلة إل لالات اغرى 
کالتعجب والاتکاز: وال س طا والنفىء 


وغیرها. 


اتو بسع : 


عبد العزيز عتيق: علم المعاني دار النهمضة 
العربية. باروت. ا۱۹۷ 

أحمد الماشمي: جواهر البلاغة المكتبة التجارية 
الكرى. الطبعة الثانية عشرة مص ١٠٦١‏ 

او ھال المسکری: کان الصنا عن دار 
إحياء الكتب العربية مص ..١۹0١‏ 

داش اران سارغ فق 
ف :رت اطول ٩5‏ 

دلا عجان عة لمحا عضي 

ابن رشيق: العمدة. نحقيق محمد يي الدين 
عبد الحميد. الكتبة التجاربة الكرى. مص 
۹Y‏ 


ا 
راجع: النحو. 


علم النفس الأدبي: 
راجع: التحليل النفسي والأدب. 


علم وظائف الأصرات: 
غلم وظائف ‏ الأصوات. أو :الف ورجا 
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ple Phonologie‏ يبحث فی وظائف أصوات 
اللسان البشرىّ من ناحية القوانين التي 
تعمل موجبهاء والدور الذي تقوم به في 
عملية التواصل اللساني. وهو من هذه 
الناحية. يختلف عن علم الأصوات 
اللغوية 
نفسهاء لکن دون اا بوظيفتها 
الاتصالية. لذلك لا تهتم الفونولوجيا 
ا ار ال للاضرات : 
بالتغيرات الفرديّة ها بل تكرْس اهت 

تزا ارات ااه من حت 
عملها في فهم الرسالة اللغويّةء ورغم أن 
هذا التمييز بين العناصر الصوتية الضرورية 
الال الان رالاس اام © 
الأخرى» ظهر في نهاية القرن التاسع عشر,ء 
نالفل ن هور ال لجا ورت 
المعاصر» يعود إلى فرديناند دو سوسور 
Ferdinand de Saussure (141 ~ \A0Y)‏ 


Phonétique‏ الدى یدرس الأصو ات 


أو سق : 


فردیتاند دو سو سو ر٠‏ دروس ی الألسننة العامة 


تعريب صالح الفرمادي وغيره. تونس - ليبياء 
الدار العربية للکتاب. ۵٩۱۹۸ء.‏ 


- Troubetzkoy: Principes de phonologie, 
Paris, Klincksieck, 1967. 


تأتي: 

د 
الخبر اليقين أو الرجحان» ينصب مفعولين 
أصلها مبتدأ وخبرء نحو: «علمت الخحبر 
صحيحاً» ونحو الآية: فان علمتموهُن 
مؤمنات# (الممتحنة: )٠١‏ (المفعول به 
الأول «هنْ» ف (اغلمتموهن» والمفعول به 
الثاني «مؤمنات»). 

فلا ج غرف أو «ادرك 
تتعذى إلى مفعول راه ر وغ 
القضية»» ونحو الاية: وال أخرجكم من 
بطون أمّهاتكم لا تعلمون شينا) (النحل: 
۸). وقد تتعدی بالباء نحو: ولیت 
بالمحادثة». 


2 
ص 


فمل ماض, ينصب مفعولین ليس أصله 
نحو: وغل زیدا النحى. 


e 


ا ا 


العلم: 

| - تعريفه: هو الذي يدل على ماه 
ا لا درو ااج ال و 

e ۲‏ اة قش العم باعتبار 


شخص معنأه وعدم تشخصه.› اى فسمان: 


sS AAV = 


العلم 


- عَلم الشخص,» وهو ما يتحدّد 
المقصود منه بذاته باستخدام اللفظ الدال 
علیه» نحو: «زید» رهوان (اسم حصان)ء 
بیروت» تغلب». 
۲ - عَلْم الجنس» وهو ما وضع لتحديد 
انس کله لا فرد وأحد منهء 2 «أسامة» 


(علم r‏ به کل أسد)ء وا (عل 


١‏ - مفرد» ویتکون من كلمة وأحدة 
نحو: «سمیر» بزروت». 

i‏ و وهو « کل اسمين جعلا اسا 
اا مناّلا ثانيها من الأول منزلة تاء 
التأنيث ما قبلها»» وهو نلاثة أقسام: 

اد امرك الإضاق) وهر الر اين 
مضاف ومضاف إليه» وهو قسان: كنيةء 
راو جعفر»» وغير كنيةء نحو: «امرؤ 
ال 

وإعراب هذا النوع من العلم كإعراب 
غيره من المتضايفين» إذ عرب صدره» وهو 
المضاف. حسب موقعه في الکلام» فیکون 
ا ار اغ 
إليه روا ان نحو: «امرؤ القيس شاعر 
جاهل»» و«شاهدت عبد الله»» و«مررت بابي 


علی). 


مق لاف 


ب - المركب الإسناديّ» وهو كل 
كلمن امفذك: إحداها إل الأغيرى 
ويكون إما جملة اسميةء نحو: «البدر طاليمّ» 
(علم شخص)» أو فعلية نحو: «تأبط شرّا» 
(لقب شاعر جاهلي). ويعرب هذا النوع من 
العلم حسب موقعه فى الجملة. ولكنْ إعرابه 
یکون مقدّرا على أخره بسبب وجود علامة 
الحكايةء فيظل آخره على حاله» نحو: «جاء 
اط ا ر 


- الم ركب ا لمزجي. وهو الب ص 
ارا ر اا کل ا 
ذات شطرين» كل شطر منها في العلم بنزلة 
الحرف المجائي الواحد من الكلمة الواحدة 
نحو: «حضرموت» بعلبك» سیبویه». ویعرّب 
هذا النوع من العلم كالتال: 
- إذا کان غير منته بد «ویه»» فيه ثلاث 
لغات: أولاها فتح آخر جزئه الأول 
وإعراب الجزء الثاني إعراب 
في الرفع بالضمة دون تنوين» والنصب والجر 
بالفتحة دون تنوين أيضاء وهذه اللغة هي 


ما لا ينصرف 


الافصح. فتقول: : «شاهدت فاد ا 
فلت a‏ مدينة حميلة». والثانية 
إضافة صدره إلى e‏ وإعرابه اعراب 

ا اللإضانيء فتقول: بعلباك ما 
حميلة»» Ll E‏ (« وور 
es‏ والتالثة بناؤه على فت الحرءین 
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كخمسة عشرء فتقول: لبك ET‏ 
«شاهدت بلك و«مررت ل 

ت اذا کان منته ب «ویه»» فيه لغتان: 
أولاهما بناؤه على الكسر, وثانيتها إعرابه 
إعراب مأ لا ينصرف» نحو: «جاء سيبويه أو 
سیبویه» eT‏ بسبويه» (ببنائه على 
الكسر)ء رورت بسيبوية» (بإعرابه إعراب 
ما لا ينصرف). 

وينقسم العلم» باعتبار أصالته وعدمهاء 
إلى: 

| العم المرتجلء وهو ما وضع اول 
أمره علا علا آي لم يسبق له استعال قبل 
العلمية في غيرهاء نحو: زا غطفان». 

2 العلم المنقول» وهو ما ا 
قبل التسمية في غيرهاء ثم نقل إليهاء وهو 
لالت ا غاا ون د عن ات 
نحو: «أسد» أو صفةء نحو: «كريم»؛ أو عن 

قبيلة)؛ أو جلة. 
نحو: «لیت» 


فعل» نحو: «شمر» (اسم 

نحو: «تأبط 2 ا حرف» : 
(اسم شخص)» أو حرف واسم نحو: «عن 
زید» (اسم شخص)... 

العلم بالغلبة» وهو عبارة عن 
أساء ارتبطت بشخصيات معينة فغلبت 
علیهاء نحو: «ابن عباس» «ابن ال بی» 
«الرسول» «المصحف» و«الاتنين» 
«والتلثاء»... وانظر: التغليب. 


العّلم 
وينقسم العلم» باعتبار دلالتهء إلى: 
- اسه: وغو الف عل غل ات 
معينة مشحصة غالبا دون زيادة غرض آخر 
من مدح» أو ې أو غيرهماء نحو: «زيد 
عبدالله» اسامة». 


أ - لقب» وهو العلم المشير م 
الس نحو: «زين العا بدين»» أو نحو: 
«أنف الناقة». 

8 الكنيةء وهي الاسم المركب 
تركيبا إضافيا والمبدوء ب «ابن» «أب» 
«أم» «أبنة»» «بنت»» «أخ» «أخت»» «عم)»» 
«عمة» «خال» «خالة» نحو: «أبو بکر» «أم 
كلثوم». والكنيةه عند العرب» علامة من 
علامات المدح والقرف. و اللاحظ اتا جد 
من بين الاستعالات العربيةء صفات مضافة 
تبداً ب «أب» أو «أم» أو sS‏ 
و لكات اله اغا ارتا أو اغا 
قا لضان اله زاو بک د 
لیس أباً لشخص اسمه بُكر. و«أم كلثوم» 
لست ايا الخ اسه ر 

۳ - ترتيب الاسم واللقب والكنية 
وإعرابها: إذا جمع بين الاسم والكنيةء جاز 
تقديم الاسم» أو الكنية وكذلك إذا جمع بين 
ا ا إذا اجتمع الاسم 
ا فالتقديم للاسم E‏ 
ناحية الإإعراب فانه: 


SAAN 


العلمبّة 

- إذا اجتمع الاسم واللقب» أو الاسم 
اة او ال ر را و 
(أي: غور مرکیین). نحو: «عمر الفاروق» 
فان الأول ما عرب جب موقعه 5 
الجملةء أمّا الثاني فيكون إمّا مضافا إليه 

وا 
الال فيتبعه في الرفعء والنصب ا 
ا اعا واا م کک ا رک 
افا د د ا م ا 
لضاف الأول «عبد» يعرب حسب موقعه في 
الا راف ال و رااان 
الثاني «سعد» تابعاً له (بدلاء أو عطف بيان 
اوق دا ا وة العاف اة 

وكذلك الحكم. إذا كان الأول مفرداء 
والثاني ا و إضافياء > نحو: ر رین 
العابدين» أو إذا كان الأول مر کباً ترکیباً 
ا ا ع 
وملحقاتهء والمركب الإسنادي فلا يعن 
بتركيبهياء وأا يعتبر كل منها بنزلة المفرد 
عند اجتاعه بنوع آخر من أنواع العلم. 

- إذا اجتمع الاسم واللقب والكنية. 
فإن الثالت يعتبر تابعا للأول في إعرابه. 

- إذا اجتمع اثنان من الاسم واللقب 
والكنيةء أو الثلاثةء فإنه جوز القطع في 
الثاني والثالث. فإن كان الأول مجروراًء جاز 
في الباقي النصب مع إعراب المقطوع مفعولا 


به لفعل حذوف» أو الرفح باعتباره را 
اا او وط ما ودا قن جه 
إعرابية أن يكون الاسم والكنية واللقب 
ب لشخص وأحد. 


العلمية: 

في النحو» کون ا علا على 
۴ ا او کیچ ی وهی عا 
معنوية تمنع الأساء من الصرف إذا ما ضمت 
الها غلة لقظية اغى كالفدل ( تخو «ع 
ال ا ف 
ووزن الفعل (نحو: «أحمد» على وزن 
«أفعل»)ء والتأنيث (نحو «زينب»)» والعجمة 
(نحو «إبراهیم»)» والترکیب (نحو: «بیت 


حم»). 


سرح 


علنا: 
حال منصوبة بالفتحة في نحو قولك: 
«صرّح زی بحب لیلى علنا». 


العلوم الاجتماعية: 

جملة الدراسات الت تدرس نشاطات 
الإنسان» والجاعات» والمجتمعات» مشتملة 
على علم الاجتاع والأنتروپولوجياء وبعض 


AAS 


فروع علم النفس واللغة والتاريسخ 
والجغرافية والقانون وغيرها. 


العلوم الإنسانية: 

هي العلوم التي تبحث في أحوال الناس 
وسلوكهم كلم الأخلاق. وعلم التاريسخ» 
والفلسفةء وعلم النفس. والحغرافية. 


علوم البلاغة: 
هي : علم البديع, وعلم البيانء وعلم 


المعاني. انظر کلا ف مأدته. 


هي العلوم التي تطبتق قوانين العلوم 
النظرية لبلوغ غايات عملية معينة. كعلم 
الرراعة, والطب» وأهندسةء والصيدلة. 


علوم القرآن: 

هى الى فرعت عن دراسة الفران 
ومنها علم القراءات» وعلم التفسير» وعلم 
إعراب القرآن. وعلم أسباب النزول... الخ. 


العلوم المعيارية: 
هي العلوم المؤلفة من أحكام قابلة للنقد 


ا 
O0, ~~‏ 


r 
علك‎ 
2 


كملم الجال» وعلم المنطق» والفلسفة. وعلم 
الأخلاق» وعلم الكلام... الخ. 


لهنة معينةء وإغا الغاية منها توسيع معلوماتهم 
e‏ 
اللغات والآأداب والفلسفة والتاريخ وعلم 
الخ. 


الغلوم النقليّة: 

هي العلوم التعلقة بالشرع والمعتمدة 
على النقلء كالفقه» واصوله» وعلم الحديثء 
والتفسير» وعلم الكلا.. الخ. 


تأقي: 

١‏ - مركبة من حرف الجر «على» وضمير 
الخاطب الفرة انظ عل 

لظا راخدا وشو اس فل "ار 
مبني على الفتح» وفاعله ضمير مستةر فيه 
تقديره: أنت. يتصرف مع كاف 


الخطاب: عليك. علیکاء علیکم علیکن 


ANY 


م 
(«عليكم»: اسم فعل آمر مبني على السكون 
وفاعله ضمیر مستتر فيه وجوبا تقدیره: أنتم. 
ا خف اا ل ا 
عل ال ااا راك ل لر 
حرف مبني على السکون لا محل له من 
الإعراب). 

ویکون: 

ا 
الاأية: إعليكم أنفسكم)» (المأئدة: .)٠١0‏ 

- معن «اعتصم» فيتعدى بحرف الجر 
نحو: «عليك بالاجتهاد حتی تنجح». 


E .‏ 
اصلها في قولك: «عم صباحا»: انعم 
ا ا E‏ 
لاان ي ل اس اع 
السكون. وفاعله ضمير مستار فيه وجوبا 
تقديره: أنت. وتعرب «صباحأ» ظرف زمان 
ا ا ا 
«عم». ومنه قول عنارة: 
ا دار عبلة بالجواء تكلمي 
وي ا عل وا جلي 


نا 
1 


أفظ فر كب .من عرف الحر وع وشا 


ا ألفها لدخول 
حرف الجر عليهاء نحو: «عم تبحث؟» 
(«عم»: عن: حرف جر مبني على السكون 
رعا ا اا غ 
من الإعراب» متعلق بالفعل «تبحث». «ما» 
اسم استفهام مبني على السكون في حل جر 
بحرف الجر. «تبحث»: فعل مضارع مرفوع 
E‏ الظاهرة» وفاعله ضمر مستار فيه 


سر اض 


عما: 

لفظ 7 من حرف الجر «عن» و«ما» 
ااا وا ا 
نتانج الامتحان». («عا»: عن: جر 
على السكون المقذر على النون المدغمة 
بالميم لا محل له من الإعراب. ا 
ET‏ 
ا ا ی 
تنفیس واستقبال مبني على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «تعلن»: فعل مضارع 
للمجهول مرفوع بالضمة الظاهرة. «نتائج»: 
نائب فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو 
ا و ا اف اله رور 
بالكسرة الظاهرة). 


)١(‏ لا تكف «ما» «عن» عن الجر 


E 


العأد: 
نظر ضمير العاد أو الفصل في الضمير. 


ومېم من ر نون الوقاية نون العأد. 


العمذة: 

می ق الل ما لا کن أن تكرن 
الجملة بدونهاء ولا أن يتم معناها الأساسي 
إلا بهاء وتشمل الفاعل ونائبه والمبتدأً والخبر 
وأساء النواسخ وأخبارها. انظر: الإسناد. 


عَمرك اللهَ: 

لفظ ورد كثيرا ف ف ارب 
وتأكيداتهاء وأصله دعاء بطول العمر"» وقد 
خرّجها النحاة تخريجات عِدُة. أهمها 
التخريجان التا 

ا دال هاا 
عَمرك. فيكون الإعراب كالتالي: عمرك: 
مفعول به ٿان لفعل محذوف تقديره: اتال 
وهو مضاف» والكاف ضمير متصل مني على 
الفتح في محل جر بالإضافة. «الل»: لفظ 
ا ل رل کے کرت ا 
الظاهرة. 

ااا و اوا ا 
يطيل عمرك» فيكون الإعراب كالتالي: 
E NEE‏ 


عمود الشعر 
«عمرك»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
بطیل» منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف» والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في محل جر بالإضافة. «الته»: لفظ 
ا حذوف تقديره: 
أسأل. os‏ 


العَنّل. 

هو تأثير العامل في المعمول» أو هو 
ااا الال الول 
والإعراب» وانظر عمل اسم التفضيلء 
e e EU,‏ 
واسم المفعول» والمصدرء والمصدر الميميٰ فى: 
نالفل( وان القاعل 0 
واسم الفعل (۳)ءواسم المصدر »)١(‏ وا 
اأ 0 فر( 


عمود الشعر: 

وما 

١‏ - المحافظة على شكل القصيدة 
الخليليّة فى التمسك ببحر واحد فيهاء 
والخاقطة عل ايت دى الطرين 
ومراعاة شروط القافية والأوزان الخليلية. 
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العموم 


۲ - قواعد تتعلق بالنظم والأسلوب» 
ورا کان ما أورده المرزوقي» في مقدمة شرح 
ديوان الحاسة لأبي تام خير تعريف لعحود 
الشعر العربي» الذي أوجزه في سبعة مبادى: 

-١‏ شرف المعى وصحته. 

۲ - جزالة اللفظ واأستقامته. 

۳ - الإصابة فى الوصف. 

٤‏ - المقاربة في التشبيه. 

٥‏ - التحام أجزاء النظمء والتثامهاء على 
تخیر من لذيذ الوزن. 

ك متاسشية ااا للمستعار له. 

۷- مشاكلة اللفظ للمعنى» وشدة 
اقتضانه)ا للقافية. دون منافرة بينيا. 

ويشرح الآمدي المبادى السبعة الآنفة 
ف كات الارن بقولةة ولس الشن عند 
آهل العلم په إا خسن التاف و 
المأخذ. واختيار الكلام ووضع الألفاظ في 
مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ المعتاد فيه 
اليل ى وله وان كرون لاقرات 
والتمثيلات. 8 EET‏ 
منافرة لمعناه. فإن الكلام لا يكتسى البهاء 
اروق إلا 5ا كان ذا الرضف ٠‏ 


)١(‏ الآمدي: الموأزنة. تحقيق محمد يي الدين عبد 
الحميد. > ص TA“‏ 


العموم: 

حال الذي من کا 
النکرات التى لا تتعين مفهوماتها بعين. وهو 
اا ك ات الا ا را 
لتاقي اة ب الف 


0 ~ 


عن: 

تأتي: 

=١‏ حرف جر ير إلا 
كالآية: ركن طبقاً عن طبق) 
(الانشقاق: )۱١‏ والضمير كالاية: #رضي 
الله عنم (البينة: ۹). وزيادة «ما» بعدها 
ا اغ ال ای ا د 
معان: 

آک الاو س اقا 
ی اف ا کر 
غیرها» نحو: «سأسافر عن وطني»» ونحو: 
N Ek‏ 

ب - البعدية. نحو الآية: طإلتركبن 
ا عَنْ طبق ‏ (الانشقاق: ۱۹) أي: بعد 
طبق. 

ج - الاستعلاءء كالآية: ومن يبل 
فانما يل عن نفسهڳ (محمد: ۳۸) آي: 
على نفسة ٠‏ 

د - التعليل» نحو الآية: وما نحن 
بتاركي اتنا عن قولك) (هود: .)٥۳‏ 


سم الظاهر. 


ZANE 


عند 


2 


أي: لأجل قولك. 
ه - الظرفية معنى: فى نحو: «أنا لا 
أتأخر عن الدفاع عن وطني». 
- الاستعانةء وذلك إذا كان ما بعدها 
آل ما فلهاء نى رييت عن القرسن». 
ا ا واا ا 
لا تجزي نفس عن نفس شيا (البقرة: 
(EA‏ اي: بدل نفس. 

ح - بعنى «من» نحو الآية: وهو 
الذي يقبل التوبَةٌ عَنْ عباده# (الشورى: 
«(Y0‏ اي: منهم. 

ط - يعنى الباء» نحو الآية: وما ينطق 
عن اهوى (النجم: ۳). أي: باهوى. 

a‏ بعنى: جانب» وذلك إذا جاء 


Q0 o 


نحو: «جاء لمعل ومن عن 
ينه امرأته» («ومن»: الواو حالية حرف 
مين على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«من»: حرف جر مبي على السكون لا حل 
له من الإعراب» متعلق بخبر محذوف 
تقديره: موجودة. «عن»: اسم بعنی: جانب» 
مبني على السكون في محل جر بحرف الجر 
وهو مضاف. «يينه»: مضاف إليه حرور 
بالكسرة الظاهرة وهو مضاف. واهاء ضمير 
متصل عل الق ل ر 


باللاضافة. «امراته»: مبتداً مؤحر مرفوع 


CS 


متصل مب على الضم في محل جر بالإضافة. 
وجلة «ومن عن ممينه امرأته» في حل نصب 
حال). ومنه قول لی اا 


فلت ا لارماج, E‏ 
من عن يي رة وأمامي 


راجع: دعائم الأدب 


عر 


اسم لا يقع إلا ظرفا أو مجرورا ب «من» 
ويلزم الإضافة إلى المغرد"ء ولا جوز حذف 
القاف اله :كرون طرف رمان تخ 
«زرتك عند انبلاج الصبح» («عند»: ظرف 
زمان منصوب بالفتحة الظاهرة» متعلق 
بالفعل «زرتك»). أو ظرف مکان» نحو الآية: 
يفا زا مستقرا عنده) (النمل: ٠‏ 
اسا رورا > نحو: وات من عند ل 
اسم بجرور بالكسرة الظاهرة). 


)١(‏ تقال بكسر العين وضمها وفتحهاء والکسر هو 
الأشهر والأفصح. 

(۲) فلا تضاف الى الحملة. 

(۳) ويڪجوز» وهذا نادر» خروج «عند» عن الظرفية 
لتصبح اسا عاديأء نحو قولك: «هل لك عندّ» لمن قال 
لك: عندي سيارة («عند»: مبتدا مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 


(«عند»: 


۸40 - 


علد 
۶ 


ن الحضورء نحو ر 
«ا لمعل عندك» وتأتي معنى ابتداء الغاية إذا 


سبقتها «من»» نحو: 
المدرسة». ولا تر إلا ب «من». 


ومعنی «عند» الوجود أو مکا 


و من عند 


عندنل: 


ا 2 
تعرب إعراب أنئذ». انظر: أنئذ. «ذهبت 
إليك وکت غادتل خارج ال 


اة 
المخاطب. انظر: عند 


من الظرف ((عید)» وصمار 


۲ = اسم فعل أامر عى : ل نحو: 
«عندك کتابا» (فاعل «عندك» ضمیر مستتر 
شه وخوتا تهدیره: أُنت). 


0 


ص 


عندما: 

لفظ مركب من ظرف الزمان «عندَ» 
و«ما» المصدرية, نحو: «سأزورك عندما ياق 
ألما (رغدما طرف زان جرف 
بالفتحة الظاهرة» متعلق بالفعل «أزورك.. 
«ما»: حرف مصدريٰ مبني على السكون لا 
محل له من الإعراب. «يأتي»: فعل مضارع 


مرفوع بالضمة المقدرة على الياء للثقل. 
«المسا»: فاعل «يأتي» مرفوع بالضمة 
الظاهرة» والمصدر المؤول من «يأتي المساءُ» 
في محل جر بالإضافة). 


العنعنة: 

خاعة هجي تسب إلى قيم وقيس وأسد 
ومن جاورهم, وشل ف قلب اهمزة عيناء 
فيقولون» مثلاء «عَنْ» ني «ان». 


العنوان: 
هو. ني عِلم البديع. أن يأتي المتكلم 
بكلات هي عناوين لحوادث مشهورة» نحو 
قول ابي تام: 
EE‏ ا قولا کتنان ورا 
ESET‏ 
ا ا ان ا ا 
الليان الان 


. 


أالعهد: 
راجع أل التفدة ف «أل». 


عهد الرواية: 
هو عصر الاحتجاج. راجع: عصر 
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عود الضمار: 
انظر: الضمبر )١٦(‏ 


سے ت رگ 


عوده على بدئه: 

EEC NEE بقال: رجع‎ 

> جعنی ا ھی کی ر ار 
E a a ES‏ 
و ا و 
ات رقف الت 
في حل جر بالإضافة. «على» حرف جر مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب» متعلق 
بالمصدر «عود». «بدئه»: اسم جرور بالكسرة 
الظاهرة» وهو مضاف. وااء ضمر E‏ 
مبنيّ على الكسر في محل جر بالإضافة. 
وجو ر «عوده على بدئه» فتکون «عوده» 
مبتدأ والجملة «عوده على بدئه» في محل 
نصب حال. 


- في الصرف: هو التعويض. انظر: 
افر 

- ف النحو: من معاني حرف الحر: 
او کرو ما الاه مال غالا 
وما قبلها E‏ نحو: «اشاریت آ 
بألف دینار». ومع الفعل «بدل» ومشتقاتهء 


عضا 


يجوز أن يكون المجرور بالباء هو المأخوذ أو 
المتروك. والقرائن هي التي تعين ا في 
الاخ ار لو ا ES‏ 
بالبيت»» فقد يكون المأخوذ هو السيارة أو 
البيت» أمَّا فى القرآن الكريم» فالمتروك 
یکون بعدها. 


عوض: 
ظرف زمان لاستغراق المستقبلء مختص 
ا يكون مبنيا على الضم إذا م يضف, 
e‏ لن أتكاسشل عَوض» أي: اا 
(«عوض»: ظرف زمان مبني على الضم في 
حل نفب امشعول. فيه متلق بالفل 
«أتکاسل») ) ومنه اقول الأعشى: 
رضيعيٍ لبان دى ۳ الفا 
اشم داج وض لا نتفرق 
ویکون اا إدا أضيف» نحو: «لا 
NE E‏ 
(«عوض»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 


چ 


الظاهرة متعلق بالفعل واترف) 


4 
م 


عوضا: 

تعرب في نحو قولك: «جاءَ زيد عضا 
rl EEE‏ منصوبا 
ا ااه او ا ا وا 
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العيافة 


بالفتحة الظاهرة. 


الان 

من فا ف ارت واه الاه 
وهي تقوم على ملاحظة اتجاه الطير عند 
رجره. فإذا اتجه نة تفاءلوا» ومنها التيمن. 
وار م يسرة تشاءمواء أي تطيروا. ومنہا 


8 
عیانا: 


تعرب في نحو: «شاهدته عیانا» حال 
وة الفح الطاهرة أو مقرلا طاتا 
لفعل محدوف تقديره: عاينته r‏ 
بالفتحة الظاهرة. 


هو 

کم ۰ 
0 
م 


اسم صوت ار ان ب جل 


الكسر لا حل له من الإعراب. 


یا ا سق الوک 
)١(‏ «عين» هنا من ألفاظ التوكيد المعنويّ التي تفيد 
إبعاد الشك عن المؤكد. وإزالة الاحتال عنه. 


وأضيفت إلى ضمير ا ر 
مرفوعا او روا ا موكد > نحو: 
امل عینه» وتنافذت اا عینه») 0 
با لمعل عينه» («عين»: توكيد مرفوع بالضمة 
في المثال الأول ومنصوب بالفتحة في المثال 
الثاني ومجرور بالكسرة في المثال الثالث. 
وهو مضاف. واهاء ضمير متصل مبي ۽ على 
الضم في حل جر بالإضافة) وعندما يكون 
امؤكد مثتی. «عبن» أو تجمع على 
«أعين»» والأحسن جمعهاء تقول: «جاء 
امعان عيناهما أو أعينهم»» ويصح وضع 
توکید آخر ت وهو «نفس»» فتقول: E‏ 
زايد e‏ نفسه» أو «نجح زید ا عینه) 
(«نفسه»: توکید اول مرفوع ب اأ الظاهرة 
وهو مضاف. واهاء ضمير متصل ميي ۽ على 
الضم فى حل جر بالاإضافة. «عينه» توکيد 
ثان ل «زید» ٠‏ مرفوع ا وهو 
مضاف...). لا يۆکد الضمير المستةر المرفوع 
د «عين» ما لم يؤكد بالضمير المنقصل» نحو: 
«الرجل جاء هو عینه»» أما الضمر اا 
امنصوب والمجرور, فلا يلزم تأكيده بالضمير 
المنفصل» نحو: «رأيته عينه» ارو به 
بعینه». 

۲ - اسا مجرورا لفظاً إذا سبقت بالباء 
الزائدة» وعحله حسب موقع e‏ 
ارات خن وتات كاك عه 


AIA 


يون الأخبار 


(«عینه»: اسم مجحرور لفظا منصوب سلا عل 
ائه کد 

چ الحملة 
EET‏ 
ضمير» نحو: «هذا هو الأمير عینا»: («عينا»: 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة)ء أو إذا كانت 
العين التى هي أداة النظر, أو عين الماء أو 
عظيم.. إلخ. 


هي ما تقابل العين من الميزان المأُخوذ 
من لفظ ا کالہاء ف ا واللام ف 
«تعالم»» (لأن الأصل «علم») والميم في 


«استعمل»» (لأن الأصل «عمل»). 


2 
ا 


ر 
عنناء 
LL‏ 

o0 


تعرب حالا ني نحو قولك: «هو الصديق 
الوفي عینا». 


بعنى: متواجهين» تعرب إعراب «جنبه 


2 
ہہ‎ O0 
ألعىنىة:‎ 
e 


- في العروض العربي: القصيدة التي 
روا حرف العين (انظر: الروي)» ومن 
اخ الماد اة ول اا 
ال ا 

أمُوتي ناء آم هُو الآن واقِع 

ق الفلسفة العربية: قصيدة لابن 
سینا (۱۰۳۷ / ۸ھ( مطلعها: 


طت اليك يِن المكانٍ الازفع 
راء EE‏ وممنع 
عبه: 


% ر 


اسم صوت لزجر الإبل» مبني على 
E E‏ 


القافية والروي: 

: الابطاء التضمن» الاقواء 
الاصراف الإكفاء. الإجازةء السناد. انظر 
کل ف مادته: 


یوق الأخبار: 
کتاب لابن قتیبة (۹٩۸۸م/‏ ٣۲۷ه)‏ 
ا 


۸ 


باب 


راجع ضمير الغائب في «الضمي. 


غاق: 
اورت ا عل ي 
حل له من الإعراب. 


غالباً: 

تعرب في نحو: «نجح زف غالبا» ا 
ع ع ا اد 
والأصل: نجح زيد في الغالب. 


الا 
لقب ربيعة بن ثابت الرقي (۸۱۳م / 
EN SEE‏ 


٠ 


ای ا ا ار اا 


الغاية: 


من معاني حروف الجر: متى» من» إلى 
ا و و 
يعنيان ابتداء الغايةء والحروف: إلى اللام 
و ا ا 
ا ا ا 


أحياناً. انظر: کل حرف ٤‏ مادته. 


غدا: 

تأتى: 

ا ف ن 
«صار»» يرفع المبتدأ وينصب الخارء نحو: 
«غدا الطقس حارا» («غدا»: فعل ماضِ 
ناقص مبني على الفتح المقدّر على الألف 
للتعذر. «الطقس»: اسم «غدا» مرفوع 
E E TEE‏ 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


_ ۹٩*٩ ° _ 


۲ - فعلا تاماء إذا م تكن بعنى: صار 
نحو: ر إلى کک أي: دهبت في 
الغداة' إليه («غدوت»: فعل ماض مبني 
على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. 
والتاء ضمير متصل مبنيّ على الضمّ في محل 
رفع فاعل). 


سے ت 


غدا: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة في 


۾ و 
نحو: «سازورك غدا». 


تنعرب إعراب «أسبوع». (انظر: 
اسبوع)» > وهي في نحو: «شاهدتك غداة 


الازبغاء» ظرف رشان منصوب بالفتحة متعلقی 
بالفعل «شاهدتك». 


وھ ےو 
© 


عدر: 

یا u‏ اي: یا کثر الد منادی فی 
على الضم في محل نصب مفعول به لفعل 
الا 


)١(‏ الغداة: ما بين طلوع الفجر وطلوع الفضين: 


الغرّل 
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غدوة: 


بمعنى «غداة» وتعرب إعراما. انظر: 


غداة. 
ګ ي 
عدبه: 
2 
تصغر «غداة»» وتعرب إعراما. انظر: 


غداة. 


تعرب إعراب «شرقیٌ). انظر: سرو 


غرفته إلى عرفتي : 
بمعنى: متواجهين. تعرب إعرأاب «جنبه 
إلى جنبي». انظر: جنبه إلى جنبي. 


القرت: 


هوء في اللغة والأدب» صفة الكلام البعيد 


عن الفهم. 


الغْرّل: 

هو في الاصطلاح اللغوي حديث الفتيان 
والفان کا نص لان الوت لاي 
منظور. والغرّل أيضاً هو اللهو مع التساء. 


OTE 


الغزل 
وامغازلة هي محادثة السا 
والتغرل هو تکلف الغرّل. 

والغرّل. في الاصطلاح الأدبي» هو غرض 
من أغراض الشعر الغنانيّ» موضوعه لحب 
ويام وقوامه ذكر المرأة ووصف سحاسنها 
الحلفية ومفاتها ا لحالية واتار غا خت 
في نفس العاشق من تباريح الموى» وما 
یعرض له في ا من احداث ومفاجات. 
ومن وصلٍ وحرمان» ومن مغامرات 
وكات مته الت وال ها 
ال ر ك ا واستعادة 
يام الا ا د 

ومن الغرّل ما ينصرف فيه الشاعر عن 
موضوع الراة إل الطرل بال المت ك 
هي الحال في الشعر الصوفي» شعر 
الفارض متلا الذي عاش بين القرن الثاني 
عشر والثالث عشر الميلاديء واستعار ألفاظ 
الغزل العادىء وکثیرا من معانيه وأوصافهء 
ليطلقها على معشوقه الرباني. 

ن الل ا ف فةالاع ر ع 
التغزل با لجنس الآخر من الإناث إلى 
) التغرّل بالمذكر من الغلان» الذين كانوا من 
الان ارد له وة ا يته 
Ee‏ 
داف ا في دورها والقصور. وقد سعت 


الجواري إلى تقليدهم» والظهور بظهر 


الغلبان» ماشاة للتقليد الذي ساد وريا 
لسن أيضاً ملابس الرجال تظرّفاً ومجاراة 
لذوق رجال العصر وشعرائه. وكان من 
أعلام هذا الغزل بالمذكر الشاعر الماجن. 
والبة بن الحباب» وكذلك الحسن بن هاء 
رات نواس). 

والفرّل من أقدم فنون الأدب وأعرقها 
TTP‏ 
ااا ا اى الاد را 
بالحب الصوفي الإهّيّ» مرورا بختلف 
مستويات اللهو والعبث» والوله والشوق 
والضاة الف والوضل لاطا 
والاستذكار. وهو من أبقى الفنون وأخلدها 
ا اف ال ا 
ا 

وليس من أدب في العام يخلو» على 
اداد ا ةن الشاي 
والغزل. وريا كان الأدب العربي من أکتر 
اللات الال خالا بالل واهتاما ب 
ج اف ااا الفا ال کو 
لبا ار كلف قاع غا من قراغ 
التظير :ودا سا من تقاليده الأصولية 
المأثورة. كا نلقاه أيضاً مستقلا في قصائد 
غزلية كاملة. لا يخالطه غرض آخر من 
اغراض الشعر وموضوعاته. ودلك لغلبة 
اوخ الان عل الح الح ال 


AS 


الغرّل 


من جهة. ولتوافر الحوافز الفردية 
والاجتاعية المؤاتية لانتعاش هذا الفن 
وانتشاره فى البيثات العربية على اختلاف 
طبيعتها وأطوارها من جهة أخرى. 

وقد ازدهرت ني الأدب العربي مدرستان 
غزليتان: الغزل البدويّ الفرل المكرى. 

شاعت الأولى فى البادية. منذ العصر 
الجاهليّ» واتسم الغزل فيها بالعفة 
والاحتشام وأخلاق الفروسية» ومن أعلامها 
عنترة العبسي. وازدهرت لاحقاً فی عصر بني 
أمية جيل بن معمر العذريء ا 
بطابع الرقة. وحرارة العاطفةء والإخلاص 
لبي اة دى الاة غالا ها اضبت 
شعراؤها بالخبل الذي لامس حد الجنونء 
للحيلولة بينهم وبين من يبون ويعشقون. 
رق ع ا الق ال ال 
عذرة» وهم قوم جميل بن معمْرء أو جميل 
بثينة كا شاع الذين ذاعت أخبارهم في 
ات الله العف وكاترا غل خد 
قول عباس محمود العقادء «إذا عشقوا 
TEL‏ 


ار ا وال ف ن 


دریسح» المعروف بقيس لبی؛ وفيس ہن 
الملوح» وهو مجنون ليلى؛ وعروة بن حزام 


دار المعارف مصر؛ 1¥ ص۱۸ . 


ومعشوقته ابنة عمه عفراءء والشاعرة ليلى 
او ان ر و د 
حول حبهم الحکايا» ونسجت حول وفائهم» 
وآلامهم» وهزال أجسادهم» وتباريح نفوسهم 
روایات تدخل في نطاق الأساطير. 


أا الغزل الحضريء أو الإباحى» فقد 
برزت معالمه منذ الجاهلية فى شعر امرى 
القيس» وازدهر لاحقاً في العصر الأمويّ مع 
عمر بن أبي ربيعةء وشاع في الحجاز, تلهو به 
فة من الاترنا. اتصرقت البة عن 
السياسة» وإلى ضروب أخرى من الآرف 
ا ات غغ ل ار الى ابا 
هق التجارة او اعرا هن الأمويين لصرفهم 
عن السياسة إلى الاستمتاع بالحب واللهو 
كا يرى بعض مؤرخي الأدب لتلك المرحلة. 

ومهها يكن فقد اتصف الغزل الحضريٍ 
اا ا ا 
وأخدة اواستاخة وضف مقاتن الحسند 
رة 'الغامرات الفاضخة لقا المترة 
والاختلاء بها وضروب من النهتك أحيانا 
يتجاوز فيها الشعراء الحضريون حدود 
الاحتشام والعفة» كا يطالعنا به شعر بعض 
الخلفاء فى الأعصر العباسية اللاحقة. ما لا 
قيمة فنية له ولا يوزن ميزان الشعر العالي. 


2 


الفضن 


لتو سح : 


صادق جلال العظم: فى الحب والحب العذريء 
منشورات نزار قبانيء باروت» .۱٩٩٩۸‏ 

شوقي ضيف: الشعر الغنائي ف الأمصار 
الإسلامية ج٠١‏ دار الفكر العربي» مص ۱١٤١‏ 

لی ود اعادو ل بش م اوا 
A N a O‏ 

موسى سليان: الحب العذرى دار الئقافة 
AOE‏ 

محمد علي موسى: عمر بن أي ربيعة شاعر 
الحال الغرف بيت الحكمة بہروت ١۹٩٩۸‏ 

رئيف خوري: وهل بخفى القمر؟ دار اللكشوف. 
طبعة اني بہروت» .۱٩٩۷‏ 

داوود الأنطاكي: تزيين الأسواق في أخبار 
العشاق. منشورات جحد وميو. باروت. ٩‏ 


ابن قيم الجوزية: روضة المحبين ونزهة 


المشتاقن. تحقيق أحمد عبيد. المكتبة التجارية 
القاأهرة .١٥١‏ 

ابو بکر السراج : مصارج العمشاق. مكتبة 
الا نحل مار الق اهر ة0 

ابن الحوزي: ذم اهوى. تحقيق مصطفى عبد 
الواحد. دار الكتب الحديتة. القاهرة ١١١١‏ 


العْضن: 
اڪن اا ال راجع 
الأندلسية. 


الموشحات 


الغلاميّات: 

راجت ر الرقيق» في العصور 
الا ا منقطع النظبر. وشاع 
E‏ الغلان والمحواري استخداما 
اعا ف الازل. والأسواق. والمقاهي. 
وحانات الطرب واللهو رالراب وقتع 
ھؤلاء الارقاء ی اوا 
عضهم مكانة خاصة لدى أهل الأدب» وغزا 

حب الجواري الفاتنات قلوبَ الشعراء. وهام 
بعضهم ببعضهن. اا وا رو > ف 
مقطوعات وقصائد لکثر من أعلام هذا 
القن ق ارق والر ت غل لواد 

وراج ف دوق العصر, شیا فشیئاء 
بارز إلى تفضيل الغلان على الجواريء 
وشاع في الشعر لرن من الغزل :باذك 1 
يکن مألوفا من قبل» أخذه أبو نواس عن 
أف لاغ الك الك اة 
الحباب ااك وة في ما الل 
اا لمأثور. وقد کان معظم الغلبان من 
الان ال الد اأ طا 
الثراءء والتظرف» والفطنةء والافتتان بتنويع 
أزياء املابس» وضروب التبرج والإغواء 
جالا E N aa‏ من 
الشعراء» ما دفع الجواري إلى التشبه 
بالغلان نی كثير من طرائقهم في اللباسء 
والسلوك. وقص الشعور» حتى شاع هذا 


ES 


الغلو 


س 


التقليد وات زز EE‏ کل حارية 
۶ 

غاوية. واطلق عليها اسم الغلاميةء وعلى 

جموعهن اسم الغلاميات. وقد كانت 

الغلاميات من الجواري المتظرفات الخليعات 

وکان هتين نادات شاركن ى قول الشر؛ 

ومن الغزل الغلاميّ عند أبي نواس قوله: 


ص 3 2 £ o‏ م 


Re 
که‎ 
۳ 2 2 0 م ر“‎ 


ا ا 
ا ا 

E,‏ اظ ا ي 
Eun‏ 


٥ f. 


۶ م‎ ٥ 
F)17 7 ا‎ 


راجع: الغزل. 


تو سق : 


آدم مر : الحضارة ال سلامية ف الفرن الرابع 


)١(‏ السابرىّ: الرقيق. وهي أصلا صفة الثوب المصنوع 
في سابور القارسية. 

(۲) التفتعر: فتور الطرف. وانكسار النظرة. الحور: صفة 
في العين تقوم على شدة البياض وشدة السواد في آن. 
(۳ الحواضن جمع حاضنة وهي المربية. الطرر جمع طْرَة 
رهي الناصية في الرس. 


المجري الجزء الأول ترجمة محمد عبد اهادي ابو 
ربدة. الطبعة الثالنة. نة التأليف والترجمة والنشر. 
القتاهرة ۱۹0۷ 

خر جد الو ا ری ل ر ر 
العارف عص ١۹٤۷‏ 

بطرس البستاني: أدباء العرب في الأعصر 
العباسية. دار المكشوف ودار الثقافة. طبعة سادسة 
RS‏ 

ول الخازن: المضارة المباسيت منشورات 
(AAC os ao aaa‏ 

اا ع كات مقا الفذان و المواري) 
عقي شارل بلا دار الكشروف ۸٩0۷‏ 

صلاح الدين المنجد: بين الخلفاء والخلعاء في 
العصر العباسي. دار الحياة بيروت» ۹0۷ 


راجع «العلم بالغلبة» في «العلم». 


الغاط: 
راجع «بدل الغلط» في البدل.. 


۳ 


العلر: 
- في علم العروض: تحريك الروي 
الساكن حيث يؤدي ذلك إلى كسر الوزنء 


نحو قول رؤبة: 


۹°0۵ 


ص 
0 


NN, 


وقاتم الأعماق خاوي المخترَقن 
EE‏ الأعلام لاع الخفقن 
والأصل: «المخترق» و«الخفی» نزن 
القاف خلا المى يا هده الترن أو هذا 
التنوين» حرّكهاء فخرج بذلك على الوزن 
فأصبحت العروض والضرب «مستفعلَتنْ» 


وهذا غير معروف فى الرجز. 


الغمغمة: 
عيب في الكلام» لا يفصح المتحدّث فيه 
عن معتى بين. والظاهر أن فى هجة قضاعة ما 
يجعل الكلام حاطأ بنوع من الإبهام؛ فنسبت 
إليهم الغمغمة. على حد قول الجاحظ في 
«البيان والتبيين» (ج۲ ص ۲۱۲). 
والغمغمة» عموماء حالة الكلام الذي لا 


يفصح عن معنی ظاهر. 


ر 


الغنائية: 
- في المسرحية: انظر: الأوبريت. 


- في الأدب: نزعة شعرية تيل عادة 
ل ا الانفعالات والمشاعر بطريقة 
E E‏ 
العاطفةء والموسيقى» والخيالء والمعنى. راجع: 
الشعر الغناي.: 


ور 


أالغنة: 

هي هي إخراج الصوت من الخيشوم وي 
رة اران ترا من الروت م الد 
ومنها النون الساكنةء والتنوين إدا جاء 
بعدهما الياء» والواوء والميم. ولون( 
يقولوا - لقومٍ يۇمنون). 


الغببة: 
قسيمة التكلم والخطاب» وراجع ضائر 
الغيبة في «الضمير». 


تأتي: 

او ا 
بجرورة حسب موصوفهاء وذلك إذا أتى قبلها 
نكرة. نحو الآية: «إإنه عَمْلٌ غير صالح 4 
(شود ٤‏ أو فة اة نس الاه 
إصراط الذين أنعمت عليهم غير 
المغضوب عليهم ولا الضالين)". («غي» 
في الآية الأولى نعت مرفوع بالضمة 
الظاهرة» وفي الآية الثانية نعت مجرور 
بالكسرة الظاهرة). و«غير» نكرة متوغاة ف 


)١(‏ الفاعة: ۷. وموصوف «غی» هنا هو «الذين» الي 


hE 


الإبام والتنكير لا تفيد إضافتها للمعرفة 
تعريفا. 

١‏ - معنى «إلا» الاستثائية. فتعرب 
إعراب الاسم الواقع بعد «إلا». انظر: إل 
i Ms‏ 
مستثنى منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف. «زيد»: مضاف إليه مجرور بالكسرة 
الظاهرة)». ونحو: «ما نجح غير زید» 
(«غیر»: فاعل «نجح» مرفوع بالضمة 
الظاهرة وهو مضاف. «زيد» مضاف إليه 
بجحرور بالكسرة)» ونحو: «ما نجح الطلابُ 
غر زید»» بجواز الرفع على آنها بدل من 
«الطلاب» والنصب على أنها مستثنى 
منصوب. والاسم بعد «غیر» لا یکون إلا 
بجرورأ بإضافته إليهاء كا مر معنا في الأمثلة 
الساقة اانا هة فو فة الى راغا 
و و ا ر ي 
ق (لأن معنى 
«غار زید»: ال زیدا)» : نحو: «نجح الطلابُ 
غير زید سيراه والرفع» على معنى: إا 
زيد. وذلك في نحو: «ما نجح الطلاب غير 
زید وسمیر». 

E EE 
ا على الضم ني محل رفع اسم «ليس»»‎ 
ال ل غ انا أو في محل نصب‎ 
خبر «لیس»» والتقدیر: لیس حاصل غير‎ 


غير المتمكن 
دل 6 E‏ ت شرة 
آلاف ليرة ليس غيرّها»» فيجوز رفعها على 
ا و کین ی ا 
غيرّهاء وانظر: الاستثناء (۷). 


تعرب «غیسص» ف نحو: «غير شىك أنك 
مسرور» ي اا على نزع الخافض» 
والأصل: ف غير شك. و«غر» مضاف. 
ك مضاف إليه محرور بالكسرة الظاهرة. 


عار صحیح الآخر: 
هر المنقوص» والمقصورء والممدود. انظر 
کلا ف مادته. 


غر عاقل: 
هو ما لم يکن من جنس الآدميبن 
والملائكة. انظر: العاقل. 


انظر: الاسم غير المتمكن. 


TeV 


اا ي و کرای اا اد 
من الصرّف. زوا حرف الغين. 


۹A 


باب الفاء 


ف (الفاء): 

تاتي بسبعة أوجه: ١‏ - حرف عطف. 
ی ا کت ق ا 
OEE RTE‏ 
حرف تعلیل. ٦‏ - حرف زائد e‏ 
اللفظ. ۷ - فعل أمر. 

أ - القاء العاطفة: حرف عطف مب" 
ا ا س یت اد 
اسا على اسم نحو: «جاء زیدٌ فسمی» 
وجملة على جملة. نحو الآية: إفازف 
الشيطان عنهاء فأخرجها ما كانا فيه) 
(البقرة: )١١‏ وهي تفيد ثلاثة معان بحتمعة: 
ا م ن ع 
E‏ 


ص ۳ ۹ 
قلت: «جاء زید فسمیر» يعني ان زيدا 


)١(‏ لا تنافى الآية «إأهلكناها فجاءها بأسنا) 
(الأغترافة )١‏ إفادتا الريب لان التقديي اردنا 
اھلاکها فجاءها باستا. 

)۲( آي 2 وجود مهلة بين المعطوف والمعطوف عليهء 
ونادرا ما تفيد الترتيب والتراخي. 


ا و ااي ET‏ 
أو وبعده سمير دون مهلة بينها. وقد تأي 
فى الجملة والصفة لمجرد الترتيب» نحو الآية: 
«إفراغ إلى أهله فجاءَ بعجل سمين 
فقربه إلیهم) (الذاریات: ۲۹ - ۲۷) 
ونحو الآية: #إفالراجرات زجرأًء فالتالياتِ 


ذکراً (الصافات: ۲ - ۳) وانظر: عطف 


النسق .)٤(‏ 
ملحوظة: قد تحذف الفاء مع معطوفهاء 
نحو الأية: #وإذ ان موسی لقومه» 
فقلنا اضر بعصاك الحجَرَ فانفجرت منه 
اثنتا عشرة عيناي (البقرة: ٠٠‏ أي: 
فرب فانفجرت. وتسمى هذه الفاء 
المذكورة في الكلام» والتى تعطف ما بعدها 
على الفاء المحذوفة مع معطوفها: الفاء 
الفصيحة.ء لأنها تفصح وتكشف عن 

الخو 
E E NETE‏ 
استئناف مب على الفتح لا حل له من 


-°4- 


ف (الفاء) 


الع تستأنف ما بعدها بکلام لا علاقة 
له بالكلام السابق» والجملة التي بعدها تكون 
استئنافية لا محل ها من الإعراب» نحو 
الآية: فلا آتاهما صالحاء جعلا له شركاء 
فيم آتاهماء فتعالى الله عا يشركون) 
(الأعراف: .)٠١١‏ (جملة «تعالى اله» 
استئنافية لا حل ها من الإعراب). 

ج - الفاء الرابطة لجواب الشرطء 
او فاء الجزاء: حرف مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب» يقع في جواب الشرطء 
وتعرب الجملة بعده في محل جزم جواب 
الشرطء إذا كانت أداة الشرط جازمة. ولا 
يكون ها محل من الإعرابء إذا كانت أداة 
الشرط غير جازمة"ء وذلك إذا كان جواب 
القرط: 

| - جملة اسمية. نحو: «مَن بجتهذ 
فال جائزة تنتظره» (جملة «الجائزة تنتظره» في 
محل جزم جواب الشرط). 

۲ - جملة فعلية فعلها جامد نحو: «من 
شر فعسی أن ينال مبتغاه» (جملة «فعسى 
أن ينال مبتغاه» في محل جزم جواب 
الشرط). 

٣‏ - جملة فعلية مقترنة ب «قذ» لحو 
الآية: إقالوا إن َر قد سرق اح له 
)١(‏ انظر أدوات الشرط الجازمة وغير الجازمة ني مادة 


(رشر ط). 


من قبل (يوسف: ۷۷). 


٤‏ - جملة مقترنة ب «ما» نحو؛ «إن 
ا انت ا 

ه - جملة مقترنة ب «لن»» نحو: «إذا 
رحلت فلن تعرف الراحة» (جملة «لن تعرف 
الراحة» لا محل ها من الإعراب لأنها جواب 
شرط غير جازم). 

قله مقر تة بالق :ايشوف 
روان ا و تندم». 

۷ - لةه فار ب «ربٌ» نحو: «إدا 
زرتي فریا أكرمك». 

۸ - جلة 0Y‏ ا ا نحو: «لو 
زرتنى كأنما أكرمتني» (جلة «كأغا أكرمتني» 
لا حل ها من الإعراب لأنها جواب شرط 
غور جازم). 

E ET 
يحاورك فإِن کان مثقفاً فحاوره».‎ 

د - الفاء السببية: هى حرف عطف 
يفيد الترتيب والتعقيب مع دلالته على 
ال لمر امه کک يقع بعدها فعل 
مضارع ا وچ eT‏ 
وشرطها أن يكون ما قبلها سبباً لما بعدهاء 
وأن يتقدَم عليها أحد الأمور التسعة التالية: 

١‏ - الام نحو: قم فنقوم» («ق»: 


وول امنا يدها عدر بعطرفى عل مدر 


ت 


فعل أمر مبني على السكون» وفاعله ضمير 
مستار فيه تقدیره: أنت. «فنقوم» 
الفاء حرف سببيّ مبني على الفتح لا محل له 
as‏ «نقوم» فعل مضارع منصوب 
® مضمرة» وعلامة نصبه الفتحة 
الظاهرة» وفاعله ضمير مستةر فيه وجوبا 
تقديره: نحن» والمصدر المؤول من «أن نقوم» 
معطوف على مصدر منتزع من الكلام 
السابقء والتقدير: «ليكن منك قيام فقيام 
منا»). 
5 الدعاء, IS‏ 
رب و فلا أغدل عن 
الساعين ف خير سنن 
٣‏ - النهيء نحو الاأية: ولا طا فة فيه 
فيّجل عليكم عَصّبي) (طه: ۸۱). 
٤‏ - الاستفهام» نحو الآية: «إفَهُل لنا 
من شفعاءَ فيشفعوا لنا# (الأعراف: .)0٥١‏ 
٠‏ - العرض» نحو قول الشاعر: 
يا بن الكرام ألا تدنو فيصر ما 
قد اا فا راء کمن سمعا 


ت إلى أجل قريب TR‏ 
(المنافقون: .)٠١‏ ) 


۷ - التمنيء نحو الآية: يا ليتنى كنت 
معهم فأفورً فوزاً عظيما (النساء: ۷۳). 
۸ - الترجي» نحو الآية: لحه یکی 


ف (القاء) 

أو یذكر فتنفعّه الذکرى# (عبس: ٣‏ - 
(٤‏ 

۹- النفي نحو الآية: إلا يقضى 


ملحوظة: لا جوز الفصل بين فاء 
اة والفعل المضارع بغار «لا» النأفية 


إن اقتض الأمر وجودها. وإذا انتقض النفي 
د«الف الاستتتانية وكانت قبل فا 
ا وجب رفع المضارع» على اعتبار 
هذه الفاء للاستئناف» أو للعطف المجرد 
E ul‏ ات مال إلا 
الالال فا ا نقض النفي 
تال الاسنانة وكانت: عة لاء 
والمضارع» فيجوز في ا القع 
اص تخو وا اكسبت هال فة ا 
امال الحلال. 

- الفاء التعليلية: حرف معنى 
PES EN‏ 


الإإعراب» نحو ر : «سماعد زیدا فهو RY‏ 


و - الفاء الزائدة لتزيين اللفظ: هي 
حرف لا عمل له مبني على الفتح لا حل له 
من الإعراب» وتتصل ب «قط» و«صاعدا» 
و«حسب»... الخ. ع 
فة وط الا سره ران اة 
اللفظ مبي على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «قط»: اسم فعل مضارع معنى: 


a 


فاء الكلمة 

يکفي» وفاعله ضمیر مستار فيه واا 
تقديره: هي يعود إلى «ليرة». وحملة «فقط» 
استئنافية لا محل هما من الإعراب. 

ز - الفاء الفعليّة: تأي الفاء المكسورة 
«ف» فعل ا من الفعل: «وفى» يفي»؛ نحو: 
«ف وعدك يا ل («ف»: فعل ا مبني 
کا ف ی اا ی اه ا 


ضمہر مستةر فيه وجوبا تقدیره: أنت...). 


فاء الكلمة: 

هي ما يقابل الفاء من الميزان الصرنفي 
اا من لفظ الفعل» كالسين في «سبح»» 
والقاف في «تقاتل» (لآن الأصل: قتل)ء 
والعين في «استعلم» (لأن الأصل: علم) 
انظر: الميزان الصرف. 


الفائيّة: 
هي» في علم العروض» القصيدة التي 
روّها حرف الفاء. (انظر: الروي). 
وشن فضيدة فانية قول الشاغر: 
اقم أستاذي على نقس والدي 
وإن الى من والدي الفضل والشرف 


الفاراي: 


٠ه)‏ خال الجوهريّ وصاحب معجم 
«ديوان الأدب في بيان لغة العرب»؛ ومحمد 
بن محمد ۰٥۹م‏ / ۳۳۹ه) أحد أعلام 
الفلسفة» وصاحب «الجمع بين رأي 
الحكيمين». (الحكيان هما أفلاطون 
وأرشطو). والنسبّة إلى فاراب (اقليم في 
جمهورية قازخستان السوفياتية). 


الفارزة المنقوطة: 
راجع: الارقيم. 


الفارسى: 
لقب المحسن بن أحمد (۹۸۷م / ۳۷۷ه) 
النحو والتكملة». 


الفارقة: 
راجع اللام الفارقة في اللام .)٠١(‏ 


الفاصل: 


هو اللفظ الأجنبنّ الذي يقحم بين 


T= 


١‏ - الفاصلة الكبرى» هي ما تكون 
من خمسة أحرف» أربعة منها متحركة 
والأخیر ساکن» نحو: «وطنكم» (////ء)ء 
IT‏ 

۲ - الفاصلة الصغرى» هي ما تكن 
ا ا ی ر 
ساکن» تخو «درساه (/⁄/6) «أکلت» 
(///. 


الفاصلة المنقرطة: 
راجع: الغرقيم. 


الفاعل: 


١‏ - تعريفه: الفاعل اسم مرفوع أو ما 
ف تاويلة) قبله فعل تام اوا 


)١(‏ نحو الآية أو لم يكفهم أنا أنزلنا) (العنكبوت: 


الفاعل 
وهذا الاسم هو الذي فعل الفعل» أو أسند 
اليه الفعل' نحو: «فاز المجتهد. 

۲ - حكمه: حكم الفاعل أن يرفع 
2 وأن يع بعد المستر() (أي الفعل ۰ 
لبا)» وأن يکون ي الم إا ظاهراء نحو 
RE‏ ا 


نجح»' أي: نجح «هو». وأنه يکون في 
الكلام» وفعله محذوف لقرينة دالة عليه كأن 


.)١‏ فالمصدر الول من «أنا أنزلنا» أي: إنزالناء في 
حل رفع فاعل «یکفهم». 

KA‏ سم الفاعل» »> نحو: «هدا لا د والند 
(«والده» فاعل لاسم الفاعل «تحد»)ء واسم الفعل» 


نحو «صه» (فاعل «صه» ضمار مستةر فيه e‏ 
تققديره «أنت»)ء والصفة المشبهة نحو: «هدا طالب 
حن اهاد («احهاده قا عل اللفة اله 
«حسن»)... الخ. 
(۳) نحو: «انکسر الزجاج» ف «الزجاج» فاعل» في 
النحو والإعراب» ل «انكسر» وهو في المعنى مفعول به 
لأنه هو الذي وقع عليه فعل الانكسار. 
( ف عر الفاعل لفط بعد رى جر زائ و ل 
و ف القاعة من أحد». ااذه فاعل مرفوع بالضمة 
القدُرة منعم من ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف 
الجر الزائد)ء أو بإضافته إلى المصدر, نحو: «احترام 
الطالب ا وات عليه» («الطالب» فاعل «احترام» 
مرفوع 5 ن 6 

( ا الكوفيون تقديم الفاعل على الفعلء 
ااا أن کون «زید» في قولك: «زید نجح» فاعلا 
ا ا یر ا ر 
)1( ج فعل ماض مبني وفاعله ضمهر مستار فيه 
ا تقديره هوء وجملة «نجح» في حل رفع خبر المبتداً 


(«(زید). 


د 


الفاعل 


RT 
تا وان متي الل م ب ال د‎ 
وإن كان مثنى أو بجموعاء نحو: «جاء الولدّ»‎ 
و«جاء الولدان» و«جاء الأولاد» وأن الأصل‎ 
اتصاله بفعله ثم يأتي بعده المفعول" نحو‎ 
«اکرم د‎ 


۴ حك الل مع الفاغل من 
جهه التذكر والتانيث: 

| حب تدكير الفعل ا ف 

أ وما ا يكون الفاعل مذکرا 

نحو: «قام التلميدان». وثانيه) أن يون 

فاعله مۇنغا اقرا او عنه ب «الا» 
نحو: «ما نجح إلا ا 

ب - يجب تأنيث الفعل مع الفاعل في 


0 اة فاعل لفعل حذوف تقديره: سافو. وقد 
لفل رة ادا وجات عل الاي اة 
تغل .ال غل جلا قله ركان هال فل فر 
الا ا و اة وان اعا فن ارك 
ااا حتی يسم كلام اله (التوبة: ) 
والتقدير «وإن استجارك أحد من المشركين 
استجارك...»». ونحو الأية: لإذا الساء انشقت) 
الاق ا انه رط م اليا 

ا ف فت وا دة ا 7 
فعل ماض مبني على الفتح والتاء للتأنيث. وفاعل 
«انشقت» ضمار مستةر فيه ا تقديره «هي». وجملة 
الشرط لا محل ها من الإعراب لأن الشرط غير جازم. 
(۲) وقد يعكس هذا الأمر فيتقدم المفعول به نحو 
فغان الطفل رالد رفصل ذلك ف باب لزل 


به. 


نلاثة مواضع: 

١‏ = أن يكون الفاعل موتا حقيقيًا 
(وهو المؤنث الذي يبيض أو لد) اهر 
A E A a,‏ 
التلميذتان أو التلميذات». 

کک ان كن افاغل ا سخا 
E E‏ 
ار غا رات ای 
ن ول ل نحو: «الشمس طلعت». 

٣‏ - أن يکون الفاعل ضميرا مستترا 
عائدا الجر سال ار کو 
مؤنث» أو جمع تکسیر لمذکر غير عاقل» نحو 
«التلميذات. أو الفغيات. أو u‏ 
E‏ ۰ 


ج - يجوز تذكير الفعل وتأنيثه في 
مواضع غ افيا 

١‏ - إذا كان الفاعل مۇنناً مجازيا (أي 
غير حقيقيً) ظاهراً (أي ليس ضميرا) نجو 
«طلع أو طلعتِ الشمس» والتأنيث هنا 
أفصح. 

کن اال ا ا 
قفرلا عن فل بفاضل اغ وال تحر 
«زار أو زارت القرية هند». والتأنيث هنا 
أفصح. 

-٣۳‏ إذا كان الفاعل ا منفصلا 
ا 


نحو: «إغا زارني ا زارتتي هي». 


2 


والتذكير هنا أفصح. 


ا اال ا اا 


والفعل أو «یئس» أو «ساءَ» ) (الي 
يحو: ا نعمت اد 

اع ا ا ا 
بالألف والتأءء نحو: «جاء أو جاءت 
المعاويات» والتدکر هنا. أفصح. 

٦‏ - إِذا کان الفاعل جمع تكسير لمؤنث 
ا لک e eT‏ الفواطم 
أو الأرلاد. والأحسن التد كر مح المذكر 
مع المۇنث. 

- إذا كان الفاعل ملحقا بجمع ال 
ا نحو: «جاء أو حاءت اتون أو 
ملحا ا المۇنث السام »> نحو: «نجح أو 
تخت أولات الاجتهاد». 
کک الخ 

٤‏ - أنواع الفاعل: الفاعل ثلائة 
آنواع: 
)١(‏ وبجوز تذكير الفعل وتأنيثه أيضاً اذ كان الفاعل 
اا ا ا 
الأول ادا حذف» نجو: «فاز ی فازت کل المحتهدات» 
(والتذكير هنا [أما کان لا مح إقامة 
التأنيث بدا ب تجو «حاء زوج المرأة»]. . ويصح النذکیر 
والتأنیث أخيرا إذا كان الفاعل اسم جع, له ر 


أو رت ا أو ا سم جنس ا نحو: «قال ۴ 
قالت العرب». 


الفاعل 
| صريح» نحو: ا المدين. 
«أكلت»» وکالواو في 


«أكلوا»... وإما مستترا 
NS Sas‏ 
المستةر في «قام» في قولك: «زید قام» أي: قام 
الأمر «قم)»» أي: قم أ 

ج - مصدر مؤول» نحو: «(يسعدني ا 
تنجح» (المصدر امول فن «أن تنجح» أي: 
جاك في حل رفع فاعل «يسعدني»). 

۵ - ملحوظة: من العرب من يطابق 
ا ا ا 
مثلا: «استقبلاني التلميدذان» و«استقبلوني 
التلاميد». وعلى هذه اللغة جاءت الاية: 
إوأسرّوا النجوى الذين ظلمواه“" 
(الأنبياء: ۳). وقد وردت شواهد عدة على 
هذه اللغة منہا قول التاغ: 

۹ 


)۲( «أسر وا»: أسر: فعل ماض مبني i‏ الضم 
لاتصاله بواو الجاعة. والواو علامة للجمع لا محل ها 
من الإعراب. «النجوى» مفعول به منصوب بالفتحة. 
المقدرة على الألف للتعذر. «الذين» اسم موصول مبنی 
في حل رفع فا «ظلموا»: فعل وفاعل. وحملة 
«ظلموا» لا حل ها من الإعراب لأنپا صلة الموضول: 
وم م یعرب الواو في «أسرّوا» فاعلا. و«الذين» 
بدلا أو مبتدأً والحملة قبله ار اد او فاعلا أفعل 
شارت رالد اتا الجوى اتر هط الدن 
ظلموا. 


- ٩1٥ - 


شج الربيع ا 


حيث ألحق نون النسوة بالفعل «ألقح» 
مع كر لفسا إل الا 
السحائب». ومنها: 


E‏ قتال المأارقين بنفضسه 


الظاهر بعده «غر 


وقد اايتاه مدل EE‏ 
حك الق الد اة بالل «أسل 
«مبعد وحمیم). 


الظاهر بعده 


فاعل: 

أحد موازين الفعل الماضي الثلاثيّ المزيد 
ب و عت کن ال اللا کا 
أن افر راع ر 
و على فاعلية الأول ومفعوايّة الثاني 
فا وا ا ا 
ا وا 

| - الموالاةء ويكون في هذه الحالة 
دا نحو: «تابعت ا 

اکن وا الجهود» 
NE‏ 

-٣‏ بعنی «فْعّل» نحو: «ناصرت 
الظلو» أئ نضره. 

N 


اا 

ومصدر «فاعل»: فعال ومفاعلة» نحو: 
«قاتل قتالا ومقاتلة. ونازل نزالا ومنارلة» 
أا إا كان محل اللا فان له تاف 
همزة» نحو: «نادی نداءٌ ومناداة» عادی عداء 
ومعاداة»؛ وادا کانت فاؤه ياء يمتنع جيء 
مصدره عل «فعاله ياي على سفاعلته 


نحو: «يأاسر مياسرة» يامن ميأمنة». 


فاعلة . فاعول: 
وزنان من أوزان اسم الآلة القياسية. 
انظر: اسم الاآلة (۲). 


ی 


ت ف نحو: «أعطيته خسان 8 
E EP OE‏ 
اللفظ مبنی على الفتح لا حل له من 
الإ غرات: «أقل» حال منصوبة بالفتحة 


الظاهرةء ا بدلا من «جمسان». 


CDE 


ر f‏ 5 4 
تعرب إعراب «فاقل». انظر: فاقل. 


الفا كهى: 
لقب عبد الله بن أحمد ٤(‏ ٦0م‏ / 
۲ه) اللغوي الفقيه الشافعيء صاحب 


«حدود النحو». 


تعنى في قولك: «كلْمَةٌ فاه إلى في»: 
متشا فهین» و کالتالي: «فاه»: حال 
ا ی الود 
و 


في محل جر بالإضافة. «إلى»: حرف جر ر ميني 
عل اة ا من الإعراب متعلق 
حذوف حال من «فاه». «ني»: اسم مجرور 
بالكسرة المقدرة على الياء الماغمة بياء 
المتكلب. وهو مضاف. والياء ضمير متصل 
مبني على الک و 1 ا ا 
من التقاء ساكنين» فى محل جر بالاضافة. 
وتجوز: «كلمته فوه إلى في» فتكون الجملة 
الاسمية «فوه إلى ي حال («فوه» مبتداً 
و و ن اا د 
قاو ور ی ع 


اس 


في محل جر بالإضافة. «إلى» حرف جر متعلق 


بخەر حذوف تقدیره موجود...) 


فئون: 

جمع «فئة» في ب SECS‏ العربيةء 
اسم و بجمع المذكر السال » يرفع بالواو 
I‏ 
£٤٠‏ 


فعل ماض ناقص يرفع المبتدأ وينصب 
الخ يعني مع «ما» الى تسبقه ا اسمه 
ن وق ا قق لر 5 اق 
الماضي والمضارع واسم الفاعل دون الأمر 
والمصدر» ويشةرط أن و 

١‏ - بنفي» نحو: «ما فتیء الحو ماطرا») 
(«ما»: حرف نفي مبنی غل الشكون ا حل 
له من الإعراب. «فتیء»: فعل ماضٍِ ناقص 
مبنی على الفتح الظاهر. ا اسم «فتیء» 
مرفو ع ا الظاهرة. EE‏ خر 
«فتىء» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

ار ق 
اجتهادك» («لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
)١(‏ يكون النفي بالحرف كا ا أو بالاسم» نحو: 
«أنت غير فاتىء تعطي المحتاجين»» أو بالفعل» نحو: 
«أنت لست تفتا تواظب على عملك». 


NIN 


الفتح 

و 0 
فعل مضارع ناقص زوم بالسكون الظاهرء 
اوی ا ی 
«تواظب»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: أنت» وجملة «تواظب» ي حل نصب 
خبر «تفتأً». ن حرف جر مبنی ۽ على 
السكون لا حل له من الإعراب متاق 
بالفعل «تواظب». «عملك»: اسم محرور 
بالكىرة الظاهرة» وهو مضاف» والكاف 


ضميز متصل ميني على الفح ف عل جر 
بالإضافة). 


ووز حذدف النهي قبل المضارع «تفتا»» 
إدا کانت اداته «لا» وکان e‏ بقسم» 


نحو الأية: ۆتانله تفتاً تذكر يوسف) 
(يوسف: ۸0) آي: > تفا تذک 2 


الفتح: 
هو النطق بالفتحة أو التحريك بهاء راجع: 
الفتحة. 


فتح همزة «إن»: 
انظر: إن وأخواتها (). 


الفتحة: 
هي علامة النصب في الاسم المفردا' 
نحو: «شاهدت الولد» وجمع التكسير نحو: 
«شاهدت الرجال» والفعل المضارع. نحو 
«لن أضربَ أحدا»» کا تكون علامة جر في 
الاساء الو عة من الرف ` 
بزينب». وهي علامة بناء في 
أت الفعل ا لاض الذي ل يتصل با خر 
ضمير رفع متحرك. أو اتصلت به تاء 
التأنيث. أو ألف التثنية. نحو: «نجح کانانا 


بحو : فرت 


ربت شر با». 

E E E 
نحو: «عندي ا ر تلمیذا» أو رفا‎ 
نحو: «أتذك ك صباح مساءَ)» أو حالاء نحو:‎ 
«المعلم جاري بیت بیت».‎ 

٢ت‏ اس ل الافة لتس الى مفردا 
او جع تکسیر» نحو: «لا کاذب حمود» ورلا 
عقلاء ) 

٤‏ - بعض الظروف المبنية نحو: «بین» 


.((.. 5 


فتون: 
جمع «فتة» وهي لحر اسم ملحق بجمع 


)١(‏ الاسم المفرد هنا ما دل على واحد. 
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المذكر السام يرفع پالاق وض ور 
بالياء. 


£ 
الفجاءة: 
ٍ 


هي مجيء الشيء بغتة من غير توقع. 
e 6 ٠‏ ء 
راجع «إدا» الفجائية في «إذا». 


تعرب في نحو: «زارنا زید فجأة» ا 
مطلقا منصوبا بالفتحة الظاهرةء أو حال 
منصو به بأ لفتحة الظاهرة. 


م 
م 0 


فحسب: 

ل کت من خرف الا ال انال بت 
اللفظ المبيّ على الفتح» والذي لا محل له 
و و 


تسل في قلب حاء «حی» ينا 
«عتی حين» في «حتی حهن)). 


الفخر 
الفحل: 
أق الشاعر ع بن عیده 


لودة شعره. 


الفخر: 

غرض من أغراض الشعر الغناني 
خاصة. وقد تشتمل على مقاطع بارزة منه 
الأنواع الشعريةء والنثرية بعامة. وذلك لأن 
الفخر تعبير عن اعغزاز الإإنسان بفضائلهء 
وطنه. 

والفخر قديم في الآداب العالمية. إلا أنه 
تل ف الأذاب الفرية مرل خاصة 
کالغزلء والمديح» واجاء والرثاء 
على مر العصورء ولعوامل موضوعية خارجية 
مؤاتية في طبيعة الحياة العربيةء وتقاليدها 
الاجتاعية. ووقائعها السياسية. 

فالماهلية حال خضت للفخر بالشخاعة 
والكرم» وار والتست ف بحتمع قيلي 
يقوم على العصبيةء وعلى الصراع من أجل 
البقاء بين الإنسان والإنسان» وبينه وبين 


د 


الفخر 
المجلون بالفضائل النادرة» والخصال 
لوالا القند 

ونکاد لا نقع على شعر جاهلي يخلو من 
أبيات في التفاخر» ومقطوعات. يتدح فيها 
الشاعر مناقبه» ويعدد مأثره» ويشيد با 


L1 


تتحلی به قبیلته من صفات. ويتاز به قومه 
من فضائل» ويتمتعون به من سامي القي» 
ورفيع الخصائص والميزات 

وأشهر شعراء الفخر في الجاهلية عمرو 
ابن كلتوم» والحارث بن حلزة وعنارة 
العبسئ» شاعر الفروسية والشجاعة 
والمناقبية الأخلاقية في أجلى مظاهرها 
البدوية والإانسانية. 

وفي صدر الإسلام أضيفت إلى 
موضوعات الفخر في الشعر العربي 
ورا ا ا ا 
الانتصارات في الفتوح» ومن تعاليم الدين 
الجديد وأخلاقياته. ومن الصراع السياسى 
e Ds‏ 
الخلافات الدينية والعقائدية. فكان لكل 
حزب شعراؤه» ولكل فئة أسبايها في 
الافتخار والاعتزاز. 

ومن أبرز شعراء الفخر الحزبي والسياسي 1 
في صدر الإسلام اا 
الخوارج» وال ا ا 
وعبيد الله بن قيس الرقيات» شاعر 


الزبيريين. والأخطل» شاعر بن أميةء وكذلك 
الفرزدق» وجريرء اللذان خاضا معترك 
الشعر السياسي» مفتخرين وهاجيينء بقصائد 
قن افر عل ارادا 
والقبلية والاجتهاعية E‏ 

ور تبدل الحباةء وتطرر الغاذات: ظل 
ال لدا راتسا في الشعر العبامىء» 
والعصور التى تلت. يطالعنا في روعة وجلال 
عند المتنبى» والشريف الرضي؛ وأبي فراس 
الحمداني. كا يطالعنا في قصائد معظم 
الك غل اف عا وا 

وأحمل الفخر ما صدر عن صدق عاطفة, 
واا ا ا ا 


'واشتمل على فيم اا رفيعة» وشل 


عا ا و ال ا ا 
بليغة في السمو على الات واو الى 
اا الخير والعدل 
والحرية. وي ديوان الشعر العربي» على مر 
اضرو اتات انات ن الف 
رائعات» تهيب بالقاریٌ إلى اعتناق مثلهاء 
وبلوغ مقاصدها. 


لأستو اسح : 
خا القاخوري: الفخر والحاسة دار العارف 
جصر. 


E 


الفردوس المستعاد 


تاريخ الأدب العربي» المطبعة 
الولسية نان ۱۹0١۷‏ 


الفراء: 

لقب یحیی بن زیاد (۸۲۲م / ۲۰۷ه) 
إمام لغوي الكوفة وصاحب «معاني القرآن» 
قيل لقب كذلك» ولم يعمل في صناعة الفراءء 
لأنه كان يفري الكلام. 


الفراأئد: 

هي. في علم البلاغة. «إتيان المتكأم 
بلفظة تنزل منزلة الفريدة (الحبة الوسطى 
من العقد) نحو الاية: #هي عصاي توا 
عليهاء وأهُش بها على غنمي) (طه: ۱۸). 
ل واف ن ال ا 


الا 
من علوم العرب ومعارفهم في الجاهلية. 
وهي تقوم على الا ستدلال يئه ال لشخص. 


معرفة اخلاقه ومنأقبه. 


راجع: القيافة, الريافة. العيافةء الكهانة. 


الفردوس المستعاد: 

هي ثاني لا وة اتا غر 
الاتكليترى لون 
۱۷٤ -۱۹1۰۸(‏ م). وتعتار مع ملحمته 
الأولى «الفردوس المفقود» من أبرز الملاحم 
الانكليزية. وأهم الملاحم العالمية. وهي تتمة 
طبيعية للأولى من حيث الموضوع واهدف 
وألا غاد الاتسانة والمحظضارة. 

وإذا كانت «الفردوس المفقود» تعالج 
موضوع طرد آدم وحواء من الجنة بغواية 
إبليس هما فإن «الفردوس المستعاد» تتناول 
موضوع استعادة الجنة بتحقيق وعد الفداء 
والخلاص عن طريق س المسيح وانتصاره 
على إغراء الشيطان وزبانيته. 

تقع هذه الملحمة فى أربعة أناشيد. يعالج 
الأول منا إعلان ألوهية السيد المسيح» 
ورسالته الخلاصية» وحشد إبلیس زبانيته 
وطاقاته لإغرائه ني صومه وطهارته. طالبا 
و ا ا ا 
الإهية. إلا أن المسيح ينتصر على التجربة. 
ويفشل مسعى إبليس ويخذله. 

في النشيدين الثاني والثالت يحاول 
إبليس استغلال جوع المسيح في صيامه 
واعتزاله. فلا يلاقى إلا الفشل. ويحاول 
إغواءء بالثروة والقوة. فلا يلاقي إلا 
الرفض والخذلان. فيلجاً إلى تذكيره بأن 


((جوں 


NTS 


الفردوس المفقود 


ملكة دأاوود تررح حت نار الرومان» 
الظلم والاستبداد. 

وفي النشيد الرابع يرفض الملسيح 
إغراءات إبليس السياسية» وغواياته 
البيانية. فيعمد هذا إلى إغوائه بنقله إلى 
أعلى مرتفع في الأرض» ويطلب منه أن يرمي 
ها وقي يا افا لالم . إلا أن 
المسيسح يلعن الشيطان ويفشل < ططه. 
وعندما يوقن إبلیس بفشله یندحر تارکا 
السيد المسيح بين أيدي الملائكةء لتحمله إلى 


بیس اء 


الفردوس المفقود: 

ملحمة شهيرة للشاعر الانكليزي «جون 
ملتون» (۱۹۰۸ ۔ ۱۱۷٤‏ م) وار هي 
وملحمتهء «الفردوس الا من هم 
الآثار الشعرية في الأدب الانكليزي» ومن 
أبرز الملاحم العالمية. 

نظم الشاعر ملحمتية تباعاً قبيل وفاته. 
فصدرت الأولى سنة ٠١١۷‏ م والثانية سنة 
1 م. وكان العهد الملكيّ قد عاد مع 
الملك المنفيّ «شارل الثاني» وأطاح بالحكم 
الجمهرريّ الذي أقامه «أوليفر كرومويل» 
وخلفه فيه لمدَّة عامين ابنه «ريتشارد 


كرومويل» واضطر إلى تركه مع عودة الملكية 
إلى الإمساك بزمام الأمور سنة ٠١١١‏ م. 
والقضاء على الحریات التی جاء بها الحكم 
الميهررى الائ والى نها الشاغ. 
اقل ف سا ل عا ا 
النظام الجمهوري» وعودة الملكية. كارثة 
أصابت الشاعر في آماله» وكادت أن تقضي 
على حياته. فاعتکف في منزله يعاني مرارة 
الخيبة وبؤس المصير الشخصي والوطيء 
ویصوع 0 مع الحرية وخصومها 2 
لا واا 
نقع «الفردوس المعو ق اي ي 

كتاباء أو نشيدا. وفى ما ينوف على غشرة آلاف 
بيت من الشعر. وتعالج موضوع الصراع 
بين الله والشيطان. بين الخير والشر عبر 
السلوك البشريّ» وسقوط آدم وحواء من 
الفردوس. ووعدهما بالفداء والخلاص. 

يعتمد الشاعر في نظمه نسق الملاحم 
الإغريقية. فيستهل النشيد الأول باستلهام 
اقا هه اف عل سال 
عصيان للاإنسان في الفردوس» أدى إلى 
خروجه منه ذا مترقبا العفو وتحقيق 
وعد اله بالفداء والخلاص» لاسترجاع هناءَّه 
المفقود. وفردوسى الضائع. 

ودا مون اة وض إبليشن 
وزبانيته في الجحيم» بعد طردهم ال 


RE 


زا كف أن هذا اللاك التاق فد أر 
النار التمرد والتحزر ٤‏ الححيم على 
النعيم مع الطاعة والخضوع في الجنة. وني 
جحيمه يقرر إبليس, مدفوعا بالغرور 
والكرنات أن ترخات لرل لارا 
الإرادة الإهية. والكتب الأربعة الاولى من 
الملحمة تروى عصيان الشيطان وجماعته في 
الساء» وثورتيم في الجحيم بعد طردهم إليهء 
وتنتهي برحلتهم من الححيم إلى الأرض 
للعبث بالإنسان وإغوائه للسقوط في الخطيئة 
والموت. 

أما الكتب» أو الأناشيد. الأربعة التالية 
O a IS‏ 
فقروي کف ا الان ان سد 
ما لبث أن أعاه الغرورء فقرر التمرد على 
ال اشا خد تاعا لان من 
املائكة. وكيف أن هذا التمرد انتهى إلى 
انتصار القوة الإلهية. وطرد إبليس وزبانيته 
بو ال ركف غا اق الاش 
والإنسان. وقد اعتمد الشاعر «ملتون» في 
ذلك نسق السرة؛ الحتمد قفر التكوين: 
بدا بخلق العالل من العدم» وانتهاءً بطرد 
آدم وحواء من الفردوس بعد إغوائها 
معصية الخالق. 

وأما الأناشيد الأربعة الأخيرة فتصف 
بتفصيل دخول الشيطان إلى الفردوس» 
وإغواء حواءء وعبرها آدې» بأكل الثمرة 


الفردوس المفقود 
الح کا ضف معاقة الاثم الشبظان 
بتحويل إبليس إلى حية تسعى» ومعاقبة آدم 
وحواء بطردهما من الفردوس» ووعدهما 
بارسال فاد خلص» يزيل عنها إتمها 
الأول. وعلى هذا الأمل بالخلاص يعيش 
ا لجنس البشرىّ منذ بدء الخليقة. 

ن¿ ملحمة «الفردوس المفقود» إذ تروي 
ني الواقع حكاية السقوط الإنساني في الإثم 
كا جاءت ني الكتب المقدسة. فإنها تطرح 
قضايا المعرفة والحرية في العالم. وهي قضايا 
عاناها الشاعر ني تجربته الخاصة مع قيام 
النظام الجمهوريّ» الذي ناضل في سبيله 
وعودة النظام الملكي الاستبداديء» الذي 
ناهضه بکل ما ات من جهد وكفاءة وحب 
للحريةء وعشق لنجزاتها ونتائجها. وقد 
استلهم فى صياغتها الشعرية الملحمية مآثر 
الإغريق والرومان. وتراث شعراء النهضة 
الأوروبية الإيطالية زالف تة ورات 
الشعر الانكليزىء مبلورا تقالیده في لغة 
ا اف ما ها ا الاج 
الشعريّة وأبقاها. (راجع: الفردوس 
المستعاد). 
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الفردوسي: 

أحد شعراء الفرْس الکبار (نحو ۹۳۲ - 
1م( وصاحب والتاهتاش وهي 
ملخمة تضم حوالي ٠٠‏ ألف بيت. قضى في 
تالیفها ۳۰ عاما. 


الفرزدق: 
الا ری چا ی غات ن 
صعصعة (۷۲۸م / ١٠١ه)‏ وأحد شعراء 


الا االات خر اترى 


الفرق بين اسم الفاعل والصفة 
المشبهة: 
انظر: الصفة المشبُهة .)١(‏ 


الفرق بين عطف البيان والبدل: 
انظر: عطف العان.(6)) الفقرة ب. 


OTE 
فسافلا» كالتالي: الفاء حرف زائد لتزيين‎ 
اللفظ مبني على الفتح لا محل له من‎ 
الإعراب. «سافلا» حال منصوية بالفتحة‎ 
الظاهرة.‎ 


#۶ ر ۾ 


«یا فسی» بمعنی: يا كثر الفسق» منادى 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
لفل النداء الخدرفى 


الفصاحة» في اللغة» الظهون والبيان. 
تقول: أفصح فلان عا في نقسه إذا أظهره. 
الفاح قعل الله غ روف .ا 
اللفظة المفردة» والكلام والمتكلم فيقال: 
لفظة فصيحة. وكلام فصيح» ورجل فصيح. 
أما البلاغة فيوصف بها الكلام والمتكلم 
فقط. فیقال کلام بلیغ ورجل بلیغ» ومنهم من 
يجعل الفصاحة والبلاغة مترادفين» ومنهم من 
sS EL CE‏ 
وتتمثل فصاحة اللفظة فى خلوها من ثلائة 


أمور: 


RIES 


-١‏ تتافر الحروف الذي نجده في 
كل «مستتر رات (خف 2 مر فعات) النقاة 
في اللفظ في قول امرىء القيس: 
غدائره مستشزرات إلى العلا 

لااو مثنی ومرسل'' 

۴ - غرابة اللفظ. نحو كلمة 
«سسرًجا» في قول رؤبة بن العجاج. 
ss‏ 

E E NEDEY 

فالفاحم هنا هو الشعر الفاجم (الأسود)ء 
NS NEO‏ 
ار ات الاسان اا وش خا فاط 
غریبه اختلف ف تخريجهاء فقيل من سرجه 

تسرياً. أي حسّنه تحسينأء وقيل من قوهم 
سيوف مر ا ال ف ی مرا 
فيكون الشاعر قد شبه الأنف بالسيف فى 
الذقة والاسراي رقفل غر ذلك 

الف الاي ا ال 
للل ال ا 
فا 

الل ا ان 

والقياس: الأْجَل بالإدغام. 


SS e مثنی؛‎ 


والمرسل. 


الفصأاحة 


وفصاحة الكلام تتمثل ني سلامته من 
ثلاثة * م 

1- ضعف التأليف في الكلام 
كخروجه عن قواعد اللغة. نحو رجوع 
حستان :ين تابت: 
EPO TI‏ 

من الناس أبقى مجده الدهرَّ مطعا 

فالضمير في الفاعل «مجده» يعود إلى 
المفعول به «مطعا»» ورتبة الفاعل قبل رتبة 


المفعول به. 
۲ - تنافر الألفاظ في الكلام ومثاله 

قول الشاعر: 

وق خرب بمكان قفر 
ولیس قرب قير خرب ك 
ا لا أن ننشد هذا البيت 


عدة مرات دون أن ا 

۳ - التعقيد اللفظى والمعنويٰ الذي 
e‏ 
تأخير بعض الكلات أو تقديها عن مواطنها 
الأصليّة. ومن التعقيد اللفظيَ قول الفرزدق 
مد راهم الخروی ال فام بن عا 
لملك: 

ا ا ا 
او او أبوه يقاربه 


٩۲ - 


فصاعدا 

يقول الشاعر: وما مثل ممدوحه إبراهيم 
في الناس حى يقاربه في الفضائل إل المملك 
(هشام بن عبد اته) الذي أبو أمه (إي آبو 
م هشام) بوه (أي: بو الممدوح). ومن 
التعقيد المعنويّ قول العباس بن الأحنف: 
سأطلْب بعد الدار عنكم لتقَرَّبوا 

بطلا الغاغر البعد عن اة 
والحزن والبكاء» ونستغرب هذا الأمرء لكن 
القاعر غرف أن من غاد الرنان الأ 
بضدً المراد. ولذلك يطلب عكس ما يشتهي. 
و ا 
اهت 

وأما فصاحة المتكلم فاستعداده الفطري 
اراک ي لقول الكلام الفصيح. 


فصاعدا: 
تعرب إعراب «فسافلا». راجع: فسافلا. 


¬ ي النحو: راجع: ضمير الفصل. 


ق المسرحية: قسم من المسرحية 
ينتهي عادة بإقفال الستار. 


- في علم ا کل تغییر یصیب 
القروض (أخر فة من النطر الأرل) 
دون تفعيلات اخحشو. 

ف علم البيان: إسقاط واو العطف 
بين الجملتين» وذلك واجب في ثلاثة مواضع: 

١‏ - أن يكون بين الجملتين كال 
الاتصال أو اتحاد فى المعنى» وذلك بأن تكون 
الحملة التانية توكيدا للأولل» كقول المشبى: 
فا الذْر إل من رو فضا ن 


رن يو ره 


اا اص الف 


ا تو صح ح إبهامهاء كقول الشاعر: 


الناس لاش من بدو وحاضرةٍ 


عض لبعض » و 

أو بدلا ا وأمَدُكم ا 
لن اک بانعام وتن وجنات 
وعیون#.(الشعراء: ۱۳۲ - .)۱۳٤‏ 

EE TEE 
اا أي تباین ا وذلك بأن مختلفا‎ 


وإن : a‏ خدم 


E A E 
(الجملة الأولى إنشائية والثانية خبرية)»‎ 


ا 


ارال یو ا ای مات م جو 

ل اغ 

وما المرة بأضغريي 
آمسریءٍ رهن با لديه 
۳ - أن یکون بین المحملتن شبه کال 

الاتصالء وذلك بأن تكون الجملة الثانية 

راا عن ال هن الأرل ر ول 

الشاعر: 


of 


يقولون, إن اليل 


الفصحة: 


راجع الفاء الفصيحة في الفاء العاطفة. 


۶ 90 


فضلا: 

تعرب فى نحو: «لا أملك درهماً فضلا عن 
دینار» مفعولا مطلقا ا بالفتحة 
الظاهرة. وأكثر استعاها بعد نفى» ويكون 
العدد الأدنى في تركيبها هو المقصود. 


الفضالة. 
هي كل ما ني الجملة غير المسند والمسند 
اليه. انظر: الإستاد. 


فعال 


فعاتل: 
انظر: جمع التكسيں الرقم ۵ الفقرة ث. 


فعال: 

ج ر ال ا لعل 
امتناع» نحو: «أى إبا تفر نفارا» والفعل 
الذي على وزن «فاعل» وفاؤه غير ياء 
نحو: «قاتل قتالاء خاصمّ خصاما». 

- أحد أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير.» الرقم 0 
الفقرة ك. 

- أحد أوزان اسم الآلة.القياسية. انظر: 
اسم الآلة .)١(‏ ) 


2 


فال : 

- مصدر الفعل الثلائيَ الدال على داء 
أو صوت» نحو: «سعل سعالاء زحر ر 
(اسهال حاد)» نبح ا ماءَ و 

- وزن للصفة المشبهة المشتقة من 


ا ر £ 
«فعل»» نحو: «شجع فهو شجاع». 


۳ 


فعال: 
انظر: جمع التكسيرء الرقم 0 الفقرة ي 


Te 


يأي بثلاثة أوجه: 

١‏ - اسم فعل امر قياسي من الفعل 
الثلاثي» نحو: «نزالء طلاع» أي: ازل 
اطلع. انظر: اسم الفعل» الرقم ۲ء الفقرة ج. 

2 علم لات نحو: «حذام» قطام » 
رقاش » وهذده الأعلام على الكسر ف 
حل رفع أو نصب» أو جر حسب موقعها في 
الحملة. 

فة ست للا نش ملارعة لدا زا 
ڪور تايا نحو: «یا خباث» یا فجار یا 
كذاب»» أي: يا خبيئة. يا فاجرة» يا كاذبة. 


فعال : 


أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة 
انظر: جمع التكسيرء الرقم 0 الفقرة ذ. 


e 
فعال:‎ 
وزو اة اة اله جن ر‎ 
نحو: وخ فهو جبان».‎ 
ا‎ 


أحد أوزان صيغ المبالغة. انظر: صيغ 
المبالغة. 


ال فعالی: 
انظر: جمع التكسير الرقم >١‏ الفقرة ذ. 


فوا د غل ا ا 


نحو: «زراأعة» تڪارة» حدادة نيأ بةء وزارة. 


فعالة: 

مصدر الفعل الثلاني الذي على وزن 
«فعل» نحو: «فصَ اة رل جزالة 
ظرف ظرافة». 
فعالة: 

أحد أوزان اسم الآلة القياسية (انظر: 
اسم الآلة). ومؤنث «فعّال» الذي للمبالغة 
(انظر: صيغ المبالغة). 


فعاللء فعال» فعالیل» فعل: 
انظر: جمع التكسير الرقم ١‏ الفقر: 


ف ج د. 
o‏ 
ا 


١‏ - تعريفقه: هو ما دل على معنی في 


- ۹۲۸ - 


فعل الامر 


م وھ 
نفسه مهترن بزمان» ر نحو : تحو: «نچح»؛ یدرس 
ا 


۲ - علاماته: ن يقبل «قد»» أو 
«السشان»» أو ااتر ف ا اد التأنيت 
الساكنة. أو ضمير الفاعل» أو نون التوکید. 

تحو: (رفد ول يأتي, ستنجح. سوف 


2“ 


تن ا ا 
اارسن :درس 

۳ اأقسامه: ينقسم الفعل» بالنسبة 
إلى زمانه. ثلاثة أقسام: ماض» ومضارع» 
وأو وا ال روه وه ااا 
عديدة. انظر المواد اللاحقة 


ألفغل الاجرف: 

ا د a‏ 
7 عون سال اال )اط ر ن 
في «تصريف الأفعال». 


٤‏ ر س 
E‏ یواد 
امتعدي منه ي عيته غالباء نحو: 


«مد »اشد ا ر منه 


تکس عينه a‏ نحو: «در ڈت ا 


فل الأ 

١‏ - تعريفه: هو ما على طلب 
وقوع الفعل من الفاعل الخاظ بغر لام 
الاش نحو: (اذرفن تکلم». 

۲- علامته: لفعل الأمر علامة 
مزدوجة» وهی أن یدل بصیغته على طلب 
2 يقبل ياء rT‏ چ 
الآية: لإخذ العف وَأمُرٌ بالعْرْف. وأغرض 
عن الجاهلين» (الأعراف: ,)٠۹۹‏ ا 
اف وار ان دلت الكلمة بصيغتها 
علا ل غ ل ا ق 
علامته. فليست بفعل أمرء وإنا هي «اسم 
ف مثل «صه»» معن : اسکت؛ و«مه» 
معنی: اترك ما أنت فيه. وهناك علامتان 
مشار کتان بين المضارع والأمرء وهما: 

١‏ - قبوم) نون التوكيد الخفيفة 
N‏ 

۲ - قبوهما ياء المخاطبة. 

۳ - دلالته الزمانيّة: زمن فعل الأمر 


( 00 ىن ن غل الان سد ت 
فيا لا من زيادة شيء عليهاء فالدلالة على الأمرية فى 
مثل «لتشکت» مستمدّة من اللام الداخلة على الفعل 
المضارع بعدهاء ولا يصح أن يقال في الفغل الذي بعد 
تلك اللام إنه فعل أمر. 

(۲) منهم من يقول إن علامته الدلالة على الأمر 
بالصيغة» وقبوله نون التوكيد. 


ANKE 


فغل الأمْر 


مستقبل في أكثر حالاتهء لأنه مطلوب به 
حصول ما م يحصل» أو دوام ما هو 
حاصل''. وقد يكون الزمن في الأمر 
او ا و ع و ا 
الأمر الخ أو 
لأبطال ما جرى له في المعركة. فيقول: 
«قتلت کثيرا أ من الأعداء» فتقول: «اقتلهم 
عن بكرة أبيهم» فالأمرء هناء بعنى: قتلت. 

PT حكمه: الأمر مبنی‎ - ٤ 
غل ما عرب رغه آى إن‎ 

- يبن على السكون إذا كان صحيح 
الآخر» ولم تتصل به الف الاثنين» أو واو 
الا ا 2 


كان يق غلك اس 


وو ال کو وار ادر 
> ویبنی على حذف حرف العلة. إذا کان 

9 الآخر ا يتصل به شيء» نحو: «إسه 
لوا ق ر 
الأفلة اسي ادي أرقي 

- ویبنی على حذف النون إِذا اتصلت به 
ألف الاننين» أو واو الجاعة. أو ياء المخاطبة, 
نحو: «ادرساء ادرسواء ادرسی». 

ويب غلل الفح إدا اتضلت به ون 


)١(‏ نحو الآية بيا مها النبيء اتق اله ولا تطع 
الكافرين والمنافقين (الأحزاب: »)١‏ لأن النبيّ لا 
يرك التقویء ولا يطيع الكافرين ا فإن ا 
کان ا الاستمرار عليه|. 


التوکید. نحو: «ادرسن». 

ه - اشتقاقه: يشت فعل الأمر من 
الفعل المضارع بحذف حرف on‏ ن 
ار یتعلم س تعْلم. فاذا کان 
ال ل ق ا چ 
همز وتكون هذه أهمزة: ‏ 

- همزة وصل مضمومة إذا كانت عبن 
الفعل اا a‏ نحو: یکت > 
اا ا 

- همزة مفتوحة إذا کان ماضي 
e‏ رباعيا دوا همزة» نحو: اأعرب» 
يغرب > اعرب. کرم یکرم > أکرمْ. 

- همزة وصل مكسورة في غير الحا لتين 
السابقتين» نحو: «يجلس <> إجلس. 
يتلم > إستعلم. 

ا ت ا 
فاه رق عة في الأمرء نحو: «وعد 
N‏ 
(ما كانت فاؤه ولامه حرنی علة) ولامه في 
الأمرء نحو: ونى» يفي -> فب». ر 
عله هاه الكت قال ورد عه (الامر 
من «وعی»). 

- توكيده: يؤكد فعل الأمر بنون 
التوكيد وفق القواعد التالية: 

- إذا كان صحيح ار ان 
اف ار اة ر اور ارس 


E ES 


0 م 
الفعل الثلاثي 


کان ماعل خت اقا 
هذه الألف» عند توكيده» تعود للظهور بعد 
قلبها ياء مفتوحةء نحو: «اخش اخشين 
ا ع ا ل 
ا 

اکان فا عل حن اراو ار 
الياءء فإنها» عند التوكيد. تعودان للظهور 
مفتوحتین» وصح فعل الأمر مبنيا على 
اڪ > نجو: «ادع ادعون. ادعون کش 
امشین امشين». 

ذا كان مسندا إل ألف الان يکد 

النون الثقيلة المكسورةء نحو: «ادرسان, 
ااا a‏ ا وفى هذه العالة 
يى على حدذف النون. 

- إذا كان مسندا إلى واو الجماعةء فإن 
TE CTT‏ 
باون ال هرك ادع ا 
أ إذا كان ما قبل الواو ا واا 
Sa o‏ 
على حذف النون. 

کان مدا ألا لاط 
اواد ت ا 
«اکتبی > اتب - امشی س إِمُشِن». أما 
E TN E‏ 


)١(‏ منعا من التقاء ساكنين» وهي فاعل للفعل. 
(۲) منعا من التقاء ساكنين» وهي فاعل للفعل. 


لر 


o. 0‏ ° ت 
ت ن و «ارض -> ار ر 
ا سنه و لاء ها عل حاف 


اون 


الفغل التام: 

هو الفغل الى ندل عل الزمان لدت 
معا. نحو: وکتبي درس» نام» أعلم». ويقابله 
الفغلءالتاقضن: 


الفعل الثلاثی: 

فا لن 0 ى ا 
نوعان: 

| د وهو الذي لا بجوي أي 
حرف زائد. وله» باعتبار الماضي» ثلاثة 
أوزان» وهي: فعٌل» فعل» فعْل (انظر كل 
وزن في ماد وله» باعتبار المضارع» ستة 
أوزانء وهي : 


١‏ - ا ا نحو: «ذهبَ يذهَبٌ». 
- فل فمل نحو: «نصرَ ينص 
۳ فل ا نحو: خلس جلس». 
2 فعل ll‏ نحو: یح فرح 
E - 0‏ نحو: «حسب حسب». 
2 فعل نحو: ا 0 
ب - مزيد: وهو ما زید على أحرفه 


Te 


الفعل الثلاثَ المجرد الفعل الثلاثيّ المزيد 


ال ان ا 
معنى من المعانيء أو لاإ لحاق بالرباعيّ المجرد 
ا ا 0 ى 
گن مزا برف رفن ارا 
فادا زید عليه حرف واحد پات على ثلاث 

صيغ» وهي: فغل» > نحو: «علٰم» lL‏ > نحو: 
کک فاعل» نحو: «عاتبٌ». وإذا زيد 
عاي ران ياي على مس صيغ» وهي: 
ل > نحو: «تعلّہ»» فال > نحو: «تشارك؛ 
انفغلء نحو: «انکسٰ» افتقل,. 
«اجتمع»؛ افا Se r‏ 
الله اة اجرف يأتي على صيغ» أهمها 
الأربع التالية: استفعّل» تحو: «استعلب؛ 
افعوعل» نحو: «اخشوشن»؛ افعال» نحو: 
اسا اتل وة اجلو ااا 
البعير: أسرع في السير). 


ّ الثلاثي المجرد. الفعل 
: ا ا 


الفعل الجامد: 

فوا ا ا 
يفارقهاء وهو ثلاث أنواع: 

١‏ - الملازم للاضء» ومنه أفعال المدح 


ال ئس. سا حَبّذا)» وفعلا 
التعجب (ما افعله» وأفعل به)» وأفعال 
ا ا 
«کاد» التالية: کرب» عسی» حری» اخلولق؛ 
اا اکت أيضاً: ما دام» ا ر 


ت 


٢‏ نحو: . تعلم» 


ام للتار ا > نحو: ا 
TE‏ 


راجع: الجزاء. 


هو اا من اة ارف املا وه 
نوعان: 

أ جرد وهو الذي لا يحوي أي 
حرف زائد. وله وزن ر هو: لل > لحو: 
دحرج. ق 
الممقطمع نحو: «زلرّل» صرص»» وغير 
مضعّف» وهو ما لم يكن كذلك نحو: 
(«دحرج» و 


کر 


TTS 


الفعل اللازم أو الفعل القاصر أو الفعل غير المجاوز أو الفعل غير الواقع 


التالية: فعلل » نحو: «جلببّ»؛ ا نحو: 
«بیطر»؛ فوعل» نحو: «حوقل»» فعول» نحو: 
«هرول»؛ فغل» نحو: بجی (أي: ا 
وص ع)؛ فعنل» نحو: «قلتسش». 

ب - مزيد: وهو ما زید عليه حرف 
واحد أو حرفان. فا زيد عليه حرف واحد 
يأتي على وزن واحد» هو: تفعللء نحو: 
تذَحرج. وما زيدَ عليه حرفان يأتي على 
وزنين: افعنلّل (الأصل اللامين). نحو 
«افرنق» انال نحو: 0 ویلحق 
بالرباعيّ المزيد فيه حرف واحد أوزان عدَة 
منها: تفعْلّل (ذو اللام الزائدة)» نحو: 
ولیب ا دنحو: «تشیطنَ»؛ و 
نحو: «ترهوك؛ ا نحو: «تمسکن»؛ 
ا نحو: «تسلقی». والعق بالرباعي 
امزيد عليه حرفان» عدّة أوزان» منها؛ 
افعنگلء نحو: (اقتسی: افعنلء» نحو: 
اد ا ا 
والشس). 


الفعل الرأباعي لمجرد. الفعل 
الرباعيّ المزيد: ‏ ` 
انظر: الفعل الرباعي. 


)١(‏ يختلف هذا الوزن عن «فعلل» الرباعيّ المجرد 
ان لاه الاأخوة اة عر اأضلة 


الفعل السالم: 

هو ما م يكن أحد أحرفه الأصايّة حرف 
ا و 
درس» علم». ولا عبرة في سلامة الفعل با 
فيه من زيادات خارجة عن اول 
فالأفعال: لاعب وأعلم وبيطرء أفعال سالمة 
رغم ما فيها من زيادات بالألف في «لاعب» 
والهمزة فى «أعلم»» والياء في «بيطر». 


فعل الشرط: 
انظر: الشرط. 


الفعل الصحيح: 

اکا اف الأ اا ت 
تخو «کتب» کاتبه. استعلب. وهو ثلائة 
اقا ا E ENO‏ 
الفعل السام والفعل المهموزء والفعل 
امضاعف. 


الفعل اللازم أو الفعل القاصر ” 
او الفعل غير المجاوز'" أو الفعل 
() ن الفعل اللازم: الفعل القاصر لقصوره عن 
المفعول به واقتصاره على الفاعل. 


(۳) يسَى الفعل اللازم: الفعل غير المجاون لأنه لا 


0 


غير الواقع ‏ 

| - تعريفه: هو الذي لا ينصب بنفسه 
مفعولا به أو أك وأا ينصبه بعونة حرف 
جر أو غيره ما يؤدذي إلى التعدية نحو 
«جلس العجوز في بيته»» فکلمة «بيته» هي 
في المعنى - لا في الاصطلاح - مفعول به 
للفعل «جلس». ولكن الفعل «جلس» م 
يوقع معناه وأثرّه عليها مباشرة من غير 
وط وا ٠‏ أوصلة ‏ ونقلة مساغدة خرف 
جر. 

۲ - طريقة تمييز الفعل اللازم من 
المتعدذي: انظر: الفعل المتعدّي (۲). 

۲ متی یکون الفعل لازما: یکون 
الفعل لازماء إذا: 

أت کان نافال لاا :ولان 
وي آآق تدل على معنى قائم بالفعل لا 
له» نحو: حسن, قبح» شرٌف. 

ب - دل على آمر عَرَّضیٰ طاریٰ (غير 
لازم)» ولا هو حركة» نحو: «حزن» شبع» 
مرض» ارتعش». 

ج عل و ار ع واه 
نحو: «ا حمر عي کجل». 

دغل ف او اة اوس > 


)۱( يسمى الفعل اللازم: الفعل غير الواقع لأنه لا يقع 
على المفعول به. 


وطال: نطف رس 

ه - كان مطاوعا لعل متعد إلى واحد 

نحو: «دحر جته فتدحرج». 

- کان على وزن «فعل» نحو: «حسنٌء 
شرٌف»»؛ أو «انقعٌل» نحو: «انطلق. انکسی»؛ 
«افعل»» وا ا و 
نحو: «اقعنسس» (اقعنسس ا قان 
ينقاد و : رجع ال الف ارال تی 
اا أو «استفعل» ادى في 
اوور اخ رامعا او وله ار 
«فعًل» إذا كان الوصف منهما على «فعيل» 
نحو: «قويّ الرجل» ودل الضعيف». 

٤‏ - تعدية الفعل اللازم: بير 
القعل.:اللازم متمدياء بإحدى الوسائل 
التالية وهي فا جیعا: 

أ - نقله إلى باب «أْعَلَ»» أي بإدخال 
همزة النقل عليه نحو: «جلس الطفل -> 
اا ا 

ب ¬ تضعيف عيینه» د 
الجتهد سه E‏ المجتهد». 

ا - تحويله إلى صيغة «فاعل» نحو 
E O E E E‏ 

د - تحويله إلى صيغة «استفعل» التي 
ل غا اطات أو على النسية إلى شيء 
آخر. نحو «حَضرَ لمعل - استحضرّت 


الع و«قبح ا ات الظلم». 


تحو: نحو: «فضرح 


TE 


ف اال ری ار الاس غل 
نحو: «اجتمع القومٌ - اجتمعت بالقو» 
(ف «القوم» في حكم المفعول به وإن لم تكن 
كذلك في الاصطلاح). 

- تحويل الفعل الثلاثيّ إلى «فعل» 
a E‏ 
ا کک ا کی 
معنی: غلبته في الكرّم. 

تضمینه معن فعل, متعد عناه'» نحو: 
«رځبتکم الدار» ‏ فإن الفعل «رَحْبّ» لازي 
ولكنه تضمُن معنى الفعل «وسٌ» فنصب 
امفعول به (الكاف في رحبتكم)» إذ يقال: 
E TC‏ 

۵ - تصیار المتعدذي لازماً: انظر: 
الفعل المتعدذي .)٤(‏ 

E E ER ERED 
الذي يکون واسطة للتعديء نحو: «تمرون‎ 
الديار»» دلا ن «قرون بالدیار» وتوجُهت‎ 
و وو ل‎ 
النحاة النصب على نزع‎ EE 
الخافض. انظر: المنصوب على نزع الخافض.‎ 


)١(‏ وهذا التضمين قياس بشروط ثلائة - كا ذهب 
حمع اللغة العربية في القاهرة - وهي: ۱ - تحقيق 
المناسبة بين الفعلین. ۲ - وجود قرينة تدل على ملاحظة 
الفعل الآخر» ويؤمن معها اللبس. ٣‏ - ملاءمة التضمين 
للذوق العربي. 


الفعل الماضي 


الل الشف 
أصليان وهو قسان: 
١‏ - لفيف مقرون» وهو ما کان حرفا 


ات ال 


العلة فيه حتمعينء تح وشو روف 
۲ - لفيف مفروق» وهو ا کان حرفا 


العلة فيه مقارقان» نحو: ا و 


الفعل الماضي: 

1 - بور هو ما ل فسا ل 
حدوت شيءٍ مَضی قبل زمن التكلم. نحو: 
a‏ 

۲ - علامته: أن E‏ 
الساكنة نحو اه او الضمير"؛ 


. 0 


جو ا ور فوشا درستم». . فان 
دلت الكلمة على ما يدل عليه الفعل الماضي,ء 
وإنما هي «اسم فعل ماض »» نحو: «هیهات 
نجاح الكسول» بعنى: ا انظر: اسم 
الفعل الماضي. 


(۲) هتاك أفعال ماضية لا تقبل إحدى التاءين بحسب 
استعالاتها الحاليّة. لا بحسب حالاتها التي قبل هذاء 
نحو «أفعل» التى للتعجّب» و«حبً» وأفعال الاستثناء: 
عدا خلا حاشا. 


NTO 


الفعل الماضي 
حالات من ناحية الزمن: 

| - ا في رمن ا وهو أکثر 
حالاته. وهڏا هو الاي له لفظاً ومعنی. ویکون 
E E‏ 
الا اهر و وك 
ETL‏ أفعال لا 
ب «قد» أو مصحوبا بقرينة کل على ذلك. 
في زمن التکلم. فیکون 
ماضي اللفظ لا الع س 


a 


الإنشاء نحو: «بعت»» ا 


و«وهہت)» وغہرها من ألفاظ العقود الي 


يراد بها إحداث معنى في الحال» أو كان من 


أفعال الشروع: طفق شرع 6 


في زمن مستقبلء أي 
الكلام فيڪون ماضي اللفظ دون المعنىء 
وذلك إذا اقتضى طلباء نحو: «وفقك اله»» أو 
تضمُن وعدأ نحو الآية: إنا أعطيناك 
الكوثره'' أو رجاء نحو الآية: إفعسّى 
اللَهُ أن يأتيّ بالفتح# (المائدة: ۲ 
يكون قبله نفي بكلمة «إن» المسبوقة بقسم 
E E TN‏ 
إن الله يسك السموات والأرض أن 


E ج‎ 


0(« أو أن 


تزولاء ولئن زالتا إن أمسكه| من أخد 


() ۵ سیکون في المستقبل» لان 


من بعده 4 ونحو: «والله. لا أکرمت 
الكاذب»؛ ا یکون ف اص جازم» او 


جوا به نحو: م درست E‏ 9 ادا 
غطف على ما علم استقبالهء نحو الآية: 
يوم ينفخ في الصور ففزع من في 
السموات 4 (النمل: ..(AY‏ 

د - صلاح معناه لزمن بحتمل الماضي 
فالا شتقال» فط 1 توجد قرينة ر 
إأحدهماء وتعينه له ويكون ذلك إذا وقع بعد 

٤‏ ا 

همزة التسويةء نحو: «سواءُ عل اهاجرت أم 

انف ا تدعا 0 

نحو: هلا" “ساعدت المحتاج») اود 
«کلا ب( E E‏ ف صلة" |۱ 


(۲) فاطر: .٤١‏ والمعى: " ما أمسكهاء و«إن» الأولى فى 
هذه الاي الكرعة شرطيةوالفانة افة داخ غل 
ات الت اف ل 0 اللام الداخلة على «إن» 
الأولى الشرطية. 

(۳) ولا فرق ني التسوية أن توجد مع المزة «أم» التي 
للمعادلةء كالثل السابقء أو لاء نحو: «سواءٌ على ا 
وقت زرتني). 

)٤(‏ فإن أردت التوبيخ هناء كان الفعل للمضي؛ وإن 
أردت الفحضيض .والحث.. كان للمستقفبل. 

() نحو الآية: لكلا جاء أمةَ رسوهاء كذبوه) 
(المؤمنون: )٤٤‏ فهذا للمضي» الوجود قرينة تدل على 
ذلك وهي الأخبار القاطعة بأنه حصل. ونحو الآية: 
كلها نضجًت جلودهم» بدلناهم جلوداً غيرًهاء ليذوقوا 
العذابًّ (النساء: )٠١‏ فهذا للمستقبل لأن الكلام 
على أهل النار ويوم القيامة لم بحى. 

(1) فيكون للمضي فو وال اه و 


E 


N OE 
ملحوظة: قر تأي «رکأن» مفيدة الدوام‎ 
والاستمرار شاملة الأزمنة الثلائة كا في‎ 

نحو: «کان الله غفورا ا 
٤‏ - حكمه: الاض مبني ET‏ 
غل الفح ذا ل مضل شى واا 
اتصلت به تاء التانيث او الف الائنين. نحو 
ا ا ا 
قالا الحق»» والفتح في الأمثلة السابقة ظاهر 
کن شرا نحو: «دعا المؤمن ربه». 
- على الضم إذا اتصلت به واو الجاعة 
نحو: «الطلاب حضروا». 
- على السكون اتصل بضمير 


متحر ك > نحو: eT‏ ا ن 


الفعل المبي: 
الأفعال كلها مبنيّة إلا الفعل المضارع 
الذي ل صل به را الر كد اة 


= پأنیه»» أو للمستقبل» نحو: «انتبه حیت سرت لمن 
المخطر». 

(۷) فيكون للمضي في نحو: «الذي نجح هو زيد»» أو 
للمستقبل في نحو: «إن الطلاب سيفرحون بنتائجهم غدا 
إ9 الدي رس: 

)۱١(‏ فیکون للمضي في نحو: وت محتاجٍ تاد 
فأعنته»؛ ويكون للمستقبل ف نحو قول الرسول: «نصرَ 
سمع مقالتي فوعاهاء فأداها کا سمعها». 


اله امرا 


الفعل المبني للمجهول 
E N‏ 
الفعل الماضي في «الفعل للماض» (٤)ء‏ 
وعلامة بناء الفعل الضارع في «الفعل 
المضارع» »)٤(‏ وعلامة بناء فعل الأمر ف 
«فعل الامر» ٤(‏ وا). 


الفعل المبنى للمجهول: 

١‏ - تعريفه: هو الذي لم يذکر فاعله في 
الكاي إا للاغان إا لعل جه واا 
للجّهل بهء وإمّا للخوف عليه وإِمّا للخوف 
مندء وإما لتحقيرهء وإما لتعظيمهء وإمُا 
لإبهامه على السامع» نحو: «خلق الإنسان 
من عَلق». ولا ببنى الفعل المجهول إلا من 
الفعل المتعذي بنفسه» نحو: «يكرم الناس 
o‏ 
الفعل المتعدي بواسطة حرف جر نحو: 
فف لإنسان E E‏ 
بالشحفه وقد تق عن الل الان 
کان نائب الفاعل مصدرا. نحو خودت 
اجتهاداً متواصلاس> ا اجتهاد 
وال أ ظرفا. نحو: «صمت 
رمضان > صیم ا 

۲ - بناء المعلوم للمجهول: يتحول 
الفعل الماضي المعلوم إلى مجهول بكسر ما 
قبل آخره» وضمّ كل متحرك قبله نحو 


TNS 


الفعل المي للمجهول بناءً لازما 


لہ اعت تمل استقلم > عم أغلم, 
م استعلّ». وأمّا الذي قبل آخره ألف. 
تقلب ألفه ياء وْكسر كل متحرك قبلها. 
N e Ses‏ 
ابتاځء اجتاح > قیل. یع ابتیع. اجتح» 
الاد حه ات ال ا 


«4 


AN a 
«استباح - استمی».‎ 

وإن اتصل ضمیر الرفع المتحرك جو 
«سيم وريم وقید» من کل ماضٍ حهول 
3 أجوف, فان کان بض أله في المعلوم, 
ت مته ارت ار وف 
ا في المجهولء کار يلتبس 
معلوم الفعل بجهوله, لو اا 
رمت بخیں قدت للقضاء». وإن کان 
یکس وله ي المعلوم» : و ااي 
و ناته بمعروف»» ض ف امجهولء 
نحو: و اريس و ونلقه 
a‏ 

آنا الفعل المضارع يفت ما قبل آخره 
ف أوله نحو: «يلعب» يدحرج, بتعلم. 


ےہ ت 


یستخرج ٥‏ یلعب» یدحرج یتعلم 


)١(‏ أي: سامني الأمر غيري» ورامني بخير غيري. 
وقادني للقضاء غيري. 

(۲) أي: باعني الفرس غيري» وضامني غيري» ونالي 
بمعروف غيري. 


يستخرّج» وإذا كان قبل آخر المضارع 
حرف مد قلب هذا الحرف الفاء نحو: 
ورل يبیع› يستطيیع -> ل باغ 
يستطاع». 
زا فل الا فا ب الول ادا 
۳ - للفعل المبني للمجهول علاقة بباب 
نائب الفاعل. انظر: نائب الفاعل. 


الفعل المبني للمجهول بناءً لازماً: 


الفل ان لعا 

| - تعريفه: هو الذي ذكر فاعله في 
الکلا فا و 
وشرح الدرس» (فاعل «حضل» مذ کور وهو 
«المعلم» وفاعل «شرح» در تقديره: هو 


ا 

۲ - تصيير الفعل المبني 5 
مينيًا للمجهول: انظر: الفعل الم 
الل 


ê‏ مر س ن 
هو الذي يقبل التحول من صورته إلى 
ور ا عختلفة لأداء معان مختلفة» وهو 


FAS 


الفعل المتعدّيء أو الفعل المجاوز, أو الفعل الواقع 


قسمأن: 

١‏ - تام التصرُف» وهو ما يأتي منه 
الفعل الماضي والمضارع والامن والشقات 
(اسم الفاعل» اسم المفعولء الصفة المشبهة 
صيغ المبالغة...). ويشمل كل الأفعال إلا 
اا که کي کرس ان 
دحرج... 

۲- ناقص التصرف. کالأفعال: كاد 
أوشك. زال» انك التى لا أفعال أمر منها. 

ا ال ال اف ا 
انظر الفغل الا 


الفعل المتعدّي» أو الفعل 
المجاوز') او الفعل الواقع"': 

١‏ - تعريفه: هو «الذی ينصب بنفسه 
ا به» أو انىن أو اة من غر أن 
بحتاج اى مسأاعدة حرف جر؛ أو غاره ما 
يؤدي إلى تعدية الفعل اللازم». 

۲- معرفة الفعل المتعذي من 
اللازم: يعرف الفعل المتعدي من الفعل 
بالطريقتين ألتاليتىن: 

)۱( ن الففل المتعذي «القعل المجاوز» لمجاوزته 
الفاعل إلى المفعول به. 

(۲) يسمى الفعل المتعدي «الفعل الواقع» لوقوعه على 
المفعول به. 


أ - قبوله ضمير الغيبة. نحو: «الصحيفة 
ف و«المجتهد کافأته»» فالفعلان: «قراً» 
و«كافأً» متعديان لقبوها ضمير الغيبة. 
بخلاف الفعل «نام» مثلاء فلا يقال: «السريرٌ 
مته». 

ب - صياغة اسم مفعول منه دون حاجة 
إلى جار ومجرور» نحو: «الفرض مکتوب» 
والدرس مشروح»» فالفعلان: «کتب» 
و«شرح» متعذیان لأننا اشتققنا منها اسم 
مفعول ووضعناه فى جملة مفيدة دون حاجة 
إلى جار ويحرورء بخلاف الفعل «قعد» مثلا 
ل ل یه ان 
مرد فف 

۴۳ أقسامه: الفعل المتعدي ثلاة 
أقسام: 

١‏ - المتعذي إلى مفعول به واحد وهو 
کا ی ا و 

۲ - المتعذي إلى مفعولين. وهو قسان: 
قسم ينصب مفعولين ليس أصلها مبتداأً 
E TTT‏ 
الن ن أطعم. س رود اشک 
شی حب جز اندي الخ اوق 
بنصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبر» وهو 
قسمان: 

aS 


(۳) الت بعنی «علم» و«اعتقد». 


ST 


الفعل المتعذي إلى مفعولين- الفعل المتعدّي 
وا ال 


e es E 
ال ا‎ 1 
ا 1 ف‎ E 

- أفعال التحويل» وهي: 2 ر 
ترك تخذ. اتخذ» جعل» وهَبَ. ولزيد من 
التفصيل حول هذه الأفعال» انظر كل فعل 
ا ا فال ا ال 
التحويل. 

۳ - المتعدّي إلى ثلائة مفاعيل» و 

e TTT 


انظر کل فعل ٤‏ مأدته. 


£ - تصيار المتعذي لازما: شر 


الفعل المتعذّي لازماء بإحدى الطريقتين 
التاليتهن: 
ا إالتاء ا نحو: «مرقت 


الورقة-> رقت ارت ونحو: وخذ 
الحائط فانهدم». 


- تحويل الفعل الثلاثيَ المتعدي 


)١(‏ التي بمعنى «اعتقد». 

(۲) الت معنى «عَلم عِلم اعتقاد.. 
(۳) التي عى «اعلم». 
)٤(‏ الى بمعنی «علم» و«اعتقد». 
)٥(‏ التی بمعنى «علم» و«اعتقد». 
)١(‏ التي بعنى «ظن». 

(۷) التی بعنى «ظن». 

(۸) التي معنی «ظن». 

(۹) الت بعنى «ظن ظنا راجحاً». 
)٠١(‏ الت بعنى «ظن». 


إلى ثلاثة مفاعيل 


الواحد إلى صيغة «فعل» بقصد التعجب في 
معرض المبالغة أو المدح أو الذم نحو: «سبق 
الغال وفيمهوذلك لدج بالين الهم 

۵ - ملحوظتان: -١‏ هناك أفعال 
جا آخر, ومنها: نصح» شکر. دخل» تقول: 
«دخلت الدار» و«دخلت في الدار» 
و«نصحته» و«نصحت له» و«شکر ته» 
و 

۲ - للفعل المتعذي علاقة بالمفعول به. 
انظر: المفعول به. 


الفعل المتعذي إلى مفعولين - 
الفعل المتعدي الى ثلاثة مفاعيل: 
انظر: الفعل المتعذي ٣(‏ 


الفعل المغال: 

هو الفعل المعتل الذي فاؤه حرف علة 
خود وغ ورث. انظر تصريفه في «تصریف 
الأفعال». 


القفعل المجاوز: 
هو الفعل المتعدي. انظر: الفعل المتعدي. 


۰ 


الفعل المضارع 


الفعل المجرد: 
انظر: الفعل الثلاثىّ المجرد. والففل 
الرباعيّ المجرد. 


الفعل المجهول: 
انظر: الفعل المبنى للمجهول. 


الفعل المزيد: 
انظر: الفعل اللاي المزيد. والفعل 
الرباعيٰ المزيد. 


الفعل المضارع: 

١‏ - تعريفه: هو ما دل على معنی ني 
نفسه بزمان بحتمل الحال والاستقبال» نحو: 
«یدرس» يعلم يستخرج». 

۲ - علاماته: أن ينصب بناصب» أو 
جزم ن ا يقبل «السين» 0 سوف» 

نحو: «ل ا کی وون کا 
وقول الشاعر: 
ا 

وک العود بعد اسن بالورق 

۳ - دلالته الزمانية: للمضارع» من 
اا ا 


ات اة الخال و الا فال وداه 
إا توج فرينة تفده بادا 

ب - ف للحال» ودذلك بوجود قرينة 
تفيد ذلك کكأن يقترن بکلمة «الآن»» أو 
U ae‏ و إذا وقع و 
أفعال الشروع أو إذا ف الس او 
اسا اخواتما. ا دخلت عليه لام الابتداء 
بجو «الطفل رکش الآن» و«شرع امع 
بشرح الدرس»» و«ما یموم زید)» و«إِن 
ESO‏ 

ج - تعينه للاستقبال» وذلك إذا اقترن 
بظرف يدل على المستقبلء نحو: «اكافئك إذا 
راا تا ال 
حصوله في المستقبل» نحو: «يدخل الشهداء 
الجنة»» أو سبقته «هل»» نحو: «هل تحضر 
ال الاق از سه اداه رظ 
وجرا تجو الأبة إن تصروا ال 
ینصر کم + مانن تخو اة 
لسيصلى نارآ (اللهب: ۳)؛ أو 
نحو الاية: #سوف یری (النجم: ٠‏ 
او حرف نصب» نحو: بان تصوموا خير 
لكم# (البقرة: e‏ أو اور ون 
التوکید نحو: «اتساعدَن المحتاج؛ أو 
اقتضی وعدا أو ا نحو الاية: يعدب 
E E i a‏ 
وكالشطر الثاني من قول الشاعر بمدد: 


NEN 


الفعل المضارع 
مَنْ يشل الحرْبَ لا امن عواقبها 
BENS NEET‏ 
د - تعينه للمضي» وذلك إذا سبقته «» 
ا جازمتان. نحو الآية: الم يلد و 
يول ول يكن له كفواً أحد4 (الإخلاص: 
۳ أو إذا وقع مع مرفوعه خبرا ل «كان» 
وأخواتهاء دون وجود فرینه تصرف زمنه عن 
الا ال ن أك ج ان لا 
ی معاملة طلابه». 
٤‏ - حكمه: المضارع معرب إذا م تتصل 
باخره ساترة نوق الك كن الففة او 
ا او رد السو وو بی غل 
الشكرن إذا "الت به نون النشن: نخر 
الآية: إن الحسنات يذهبن السيئات» 
(ھ و الفتح إذا اتصلت 
اة اال اش و ا د ا 
أو النقلة. نح واف اومن بواجبی 
وأساعدن المحتاج» N,‏ 
ل تأخدن ن الأمور بظاهر 
CNS ELS‏ 
وهو في حالة بنائه» في محل رفع إن م 


(۱)( «تأخذن»: فعل مضارع مبني في حل جزم وفأعله 
صمار شنار فيه وشخو با تقدیره: أت والنون حرف 


للتوکید. 


a RT E 
اتصالا غر مباشر. کأن فصل بینہا وبين‎ 
المضارع فاصل ظاهر كألف الائنينء أو مقدر‎ 
كواو الجماعة أو ياء المخاطبة المحذوفة, فانه‎ 
یکون ا «أتقومان ملا‎ 
و«اتقَومنٌ بعملكم؟»» و«اتقومِنُ بعملك؟.‎ 

- نصب الفعل المضارع: ينصب 
الفعل المضارع إذا تقدمته أحرف النصب 
التالية: أن. لن إذن. كي لام الجحود أي 
اء اة واو اة وقد راد 
. «لام التعليل»» و«ث» الملحقة بواو 

. (انظر کل حرف في مادته). والأربعة 
الأرلى اا عا ا ا 
ا ارف فلا تنصبه بنفسهاء بل ب «أن» 
مضمرة بعدها. وعلامة نصب المضارع 
الفتحة إذا م يكن من الأفعال الخمسة» وهي 
تظهر إِذا اف ن ا ا 
الا ر عليه الفتحة لن جر ول 
اهلق ا E TN‏ 
اذا كان جن الأفغال.:الخمية فانةه ‏ مضب 
بحذف النون» نحو: «المجتهدون لن 
یرسبوا». 


9و ل ار ات عل فل 
مضارع مبني مرفوعا أو منصو با أو جزوما بحسب محل 
الفعل المضارع المعطوف عليه. 


۹ - 


الفعل المضارع 


ا ا 


لام الأمرء لا الناهية. انظر كل حرف في 
مأدته. 

| الشر ط:‎ ۰ E 
۴ ا ن ماء مھا يان آينء‎ 
حیثاء ای كيف کیفا. انظر کلا ف اد‎ 


I E TE E 
لأر رال واف والاستفهام,‎ 
والعرض.» والتحضيض.» الق والترجي)ء‎ 
وذلك بشرطين: أوه)ا ا کون الجملة‎ 
Ea المضازغية جزاءً للطلب أي‎ 
وثانيه) أن يستقيم المعنى بحذف «لا»‎ 
الناهية - إذا كان الطلب بها - ووضع «إن»‎ 
الشرطية وبعدها «لا» حلها"ء نحو: «ارحموا‎ 
من ني الأرض یر حمکم من في الساء». وإن‎ 
ف ارط لرل أى إا 1 ك اة‎ 
امضارعية جزاءً للطلب» لا يصح الجزم» وإغا‎ 
يجب الرفع على اعتبار هذه الحملة‎ 
استئنافية, أو في حل نصب حال» أو ني حل‎ 
0 نعت» نحو الآية: طلا نن تستکر‎ 
والآية: هب لي من لدنك‎ .)١ (المدئر:‎ 
جب أن يستقيم بالاستغناء عن أداة الطلب» وإحلال‎ 
«إن» الشرطية محلها.‎ 

(۲) جملة «تستكثر» في محل نصب حال من فاعل 


ولا يئي (مریم: ۵ -۱). ویجوز في 
الآية: خد من أموام صدقة تطهرهم 4 
(التوبة: )٠١۳‏ جزم «تطهرهم» على أنه 
جواب الأمر» أو رفعه على اعتبار جلته 
مستأنفةء أو صفة للنكرة المحضة التي قبلهاء 
ارا ا و 

وإذا فقد الشرط الثاني لا يصح الجزم 

حو: لا تدن من النار تحترق»» 2 
يصح جزم «تعترق»» لأنه لا يصح إحلال 
«إن» الشرطية وبعدها «لا» النافية محل «لا 
الناهيةء إذ يفسد المعنى حين نقول: «إلا 
r‏ من النار ارق». 

ملحوضظتان: أ - قد جزم الفعل بعد 
الکلام الخبريّ إن کان طلباً ني المعنى, a‏ 
«تطيع أبويك. تلق خيرا» أي: ا تلق 
2 

ب - لا يجب أن يكون الأمر بلفظ 
الفعل ليصح الجزم بعده» بل جوز أن يکون 
أيضا اسم فعل أمر. نحو: «صهُ عن القبيح 
تک 

وعلامة جزم المضارع السكون إذا كان 
صحيح الآخر» ولیس من الأفعال اة 
وحذف حرف العلة إذا کان ا ب ولیشن 
N OE‏ 


Oy‏ ء 
(۳) جملة «یرثنی» في حل نصب نعت «ولیا». 


= 


المخاطر» وحذف النون إذا كان من الأفعال 
ا لخمسةء نحو: «الجنود ل يتوانوا في الدفاع 
عن وطنهم». وإدا کان المضارع ا وجزم» 
ر في حل جزم نحو: «لا 
تتکاسلنٌ». 

۷- اشتقاقه من الماضي: يؤخذ 
المضارع من الماضي بزيادة حرف من أحرف 
الضارعة (أ ن» ي ت) ن ف 
الرباعيء روجا في غيره نحو: 
(«دحرجح -> يدحرج» درس -> اا 
انطلى ج طن ات ك س 
ويلاحظ أن الفعل الماضي إذا كان غير 


ص 2 
لای ويبتدى بهمزة» فإن هذه امزة تحذف 


عند تحويله إلى صيغة المضارع» نحو: «أكرم 
EE‏ 

و الفعل المضارع 
وجرا الو ا کان ما واا ق چراب 
الت غير مفصول عن جواب القسم 
بفاصل» نحو الآية: لإتاله. لأكيدَن 
أصنامکہ )4 (الأنبياء: 0۷)ء ولزوم اللام في 
الجواب واجب لا معدل عنه» وما ورد من 
ذلك غير مؤکد. a‏ 
ومنه الآية: «إتاله تفتا تذکر يوسف) 
(یوسف: ۸0)» أي: : لا تفتاً. وک جوازاً ف 
اربع حالات: 

أ - أن يقع بعد أداة من أدوات الطلبء 


و 

ب - أن يقع شرطا د ادا ر 
مصحوبة ب «ما» الزائدة. نحو الآية: #إفإما 
رغنك من الشيطان نر فاستعدٌ بلله) 
(الأعراف: )٠٠١‏ 

2 أن یکون منفیا ب «لا» على أ 
کو اا ای و و 
َة لا ميب الذين طلسرا منك 
خاصةَ (الأنفال: .)٠٠‏ 

د- أن يقع بعد «ما» الزائدة غير 
المسبوقة باداة شرطء نحو قول العرب: 
دما ا 

ويتنع و ادا کان: 

جا راا راا ل خر رات 
لن أعود إلى الكسل». 

دال على الحالء ول الشاعر: 
ا ضاقت علیک ب 


o 


اا ري أن ل را 

- مفصولا عن لام e‏ القسم» نحو 
الآية: ولَسّوف يعطيك ربك فض 4 
(الضحى: .)١‏ ) 

= ق و ك اه اا 
الآخر: يدرس > هل يدرسنُ؟ هل 


۶ے ت 


یدرسن؟ 
س هل u‏ الألف ياء 


-۹٤٤- 


E 

ج - المنتهي بياء: يئي > هل مشین؟ 
هل يمشين؟ (بتحريك الياء بالفتح). 

د - الصحيح الآجر المسند إلى ألف 
الاتنن: يذهبان > هل يذهبا ن؟ (لا يؤکد 
إلا بالثقيلة). وهو هنا مرفوع بثبوت النون 
الت حذفت لاجتاع ثلاث نونات» وسبب 
رغ اة ن ا ها 
الاتصال ليس مباشرا. 

ه - الصحيح الآخر المستد إلى واو 
ا لاعة: يدرسون -> ا ا 
(الفارع ها رفوع برخ الرن الحذوة 
لتوالي ثلاث نونات» لأن نون التوكيد ل 
اا عا 

و - الصحيح الآخر المسند إلى ياء 
المخاطبة: تدرسين س> اتدرسيتنَ؟ اا 
(المضارع هنا مرفوع كالحالة السابقة). 

أ الي ماف الد ال الك 
الائئین: عى س أيسغيان؟ (لا بود إل 
بالنون الثقيلة. ويعرب مثل «يذهبان» انظر 
اف 

ح - المنتهي بألف المسند إلى واو 
ال|اعة: یسون > ا (مضارع 
ا ل و 
نونات» والواو ضمیر متصل مبني فی حل رفع 
فاعل» والنون حرف توکید). 


- المتتهي بألف المسند إلى ياء 


اا e‏ ا أتسشعين؟ 
(الإعراب كالحالة السابقة). 

ي - المعتل الآخر بالواو المسند إلى ألف 
لا يۇكد بالنون 
اة واظر بال إل اعرا ان 
د)» 

ك - المعتل الآخر بالواو المسند إلى واو 
ال ك 
(مضارع مرفوع بثبوت النون المحدوفة 
لتوالي الأمثال. والواو المحذوفة ضمير متصل 
مبني في محل رفع فاعل. والنون حرف 
تو کید). 

ل الل الأ بارا يوالم إلا 
الحاطة :ا كك اند اا 


© 2 
الاثنىن: تدنو س اتدنوان؟ ( 


(مضارع مرفوع بثبوت النون ۰ 
لتوالي الأمثال. والياء المحذوفة فاعل...) 
E‏ الآخر بالياء المسند إلى ألف 
تقشیان => انان ؟ (بۇ کد بالثقيلة 
: فقط. وانظر إعرابه في الفقرة د). 
ن2 لمعتل الآخر بالياء ا إلى واو 
الجاعة: تشون > أمشن؟ أمَشنْ؟ (انظر 


إعرابه ف الفقرة ك). 


ل 
of 0 of‏ ي 
المخاطبة: تمشين > اتمشن؟ اتمشن؟ (انظر 


إعرابه في الفقرة ل 


~~ ¶ ٤0 


الفعل المضاعف. الفعل المضعّف 

- ت الآخر المسند إلى نون 
تدر ج انذرسنان؟ )لہ 4 
بالنون الخفيفة. والنون فيه ضمير مبني في 
حل رفع فاعل. والألف حرف للفصل. 
والنون للتوکید). 

ق العتل الآخر المسند إلى نون 
a‏ : ترضین > ترضینان؟ رن 
اتذعرنان؟ مشن > اتمشینان؟ والاقرات 
كالمحالة السابقة. 


الفعل المضاعف. الفعل المضعًف: 

هو نوعان: 

١‏ - ثلاٽيء وهو ما كانت نة 
حرفا e‏ نحو: رد ا نحو: «فرّح» 
عظّم» احم فليست مضاعفة. .لان الراء في 
الال الال لطا 


«عظم» زاأئدة أبضا. 


في الثاني 


٣‏ - رباعيّ» وهو ما كرر فيه المقطع. 


«اعشوشب» فليس مضاعفا لان المجرد منه: 


تکشسب. 


الفعل المعتل: 
ع وهو أربعة أقسام: مثال (فاؤه حرف 


Ea Gy 
نحو: قأال). ناقص (لامه حرف علة. نحو:‎ 
رمی)» لفیف (وهو نوعان: مفروق» فيه حرفا‎ 
علة مفروقان» نحو: وشی» ومقرون فيه حرفا‎ 

علة مقرونان» نحو: شوٌی). 


الفعل المعلوم: 
انظر: الفعل المبني للمعلوم. 


الفعل المهموز: 
هو الفعل الصحيح الذي اخ اجرف 
الأصليّة همزة» نحو: «أكلء ل قرأً». 


١‏ - في النحو: هو ما يدخل على المبتداً 
والخبر» فيرفع الأول واي الا تجو 
«کان الحجاج حازما». وهناك 2 
التسمية أو أن الأفعال. الناقضة سميت 
ضرا لیس فلت بل هو عمدت لله 
بالفضلةء بخلاف غيرها من الأفعال 
فإن الكلام ينعقد معها بذكر المرفوع. 


SATS 


ا م 
: ل 
ا 


ا 


ومنصوا فضلة خارجة عن نفس التركيب». 
ا ل ا ا 
تدلّ إلا على الزمن فقطء بخلاف الفعل 
التام الذي يدل على الزمن والحدث معا. 
رالأفغال. الناقضة قان كان واخواها 
و ائ و غاا :انظ کلا في مادته. 

- في الصرف: هر االا: الا 
الذى لامه حرف علةء نحو: «دناء بکی». 


الفعل الوأقع: 
هو الفعل المتعدّي. انظر: الفعل المتعدي. 


هي بعض أوزان جمع الكثرة. انظر: جمع 
را و ت ع 
و ا ادارا اله اة 
انظ الصفة اة 


0۶ 


عْل: 

اچد اوران جع الكثرة. انظر جع 
التكسين الرقم ١‏ الفقرة أ. 

ا ا ا ا ا ی 
«فعل»» نحو: ا فهو فلن 


عل 

اون لاصف اة الا خود من باب 
فل اللات الدالٌ على اة الا 
(نحو: وجع» تعب» ضجرء شر س)» أو ما 
يشبههاء (نحو: حزن» لف أو ما ادها 
(اي ما دل على سرور» نحو: فرح» طرب» أو 
ال غل ا فطن» 
ليق سلس) زۇ نن فعلة نحو: حدذرة» فطنة, 
فرحة. 
اح وزان ضع اة القاس 
ا 


فعل. 
اورا لفقل اللات لر 
ومضارعه «فعل»» نحو: علم يعم سم 
بسع وقد جاء بکسر عبن مضارعه وا 
ي ألفاظ منہاً: : ومق» ولي > ورت» ورع» ورم 
وبکسرها جوازا مع الفح و فاط رى 
ما حب نع شس بس اوغ ولح 
وهن. وتکثر فی هذا الباب الأفعال الدالة 
على العلل والأحزان (نحو: سقم» حزن)ء أو 
الأفراح (نحو: فرح» طرب)» أو الامتلاء 
(نحو: ا وافغال الوت والالراق 
والحلي (نحو: عمي. ع سود کیل 


وقياس مصدره و أن کان ا نحو 


NEV 


ف ا 


فعل 


«فهم فهما»» َم أن کان لازماء فمصدره ب 
وزن «فغل»» نحو: ا a‏ إل أن د 
غل اون فت ا نحو 


o ¢ 


سمره). 


ا 
َ2 م 


اک أوزان الفعل اللاي الخرة 
مضارعه؛ يفعل» نحو: «شَرٌف يشرْف» ويأتي 
منه: 

الأفعال الدالة على لغرائز 
والطباع» : نحو: «شرّف ل خسن قب». 

۲ - الأفعال التق O‏ 
لاا النم, ال و 


نحو: «کرم زید!» (أي: ما أکرمه!) 1 و»قبَ 


فلان» (أي: lb‏ ). انظر: أفعال المد 


والدم .)٤(‏ 
فا الارن ل كن ل ا 


ف 

- مصدر للفعل الثلانى اللازن الذي غل 
وزن «فعل»» نحو: «فرح وا طربَ ربل 
جزع جَرّعا». انظر: فعل. [ 

- وزن للصفة المشبهة المشتقة ص 
«فعل»» نحو: زل فهو بطل». راجع: 
الصفة المشبهة. 


ر 2 
2 


عَل: 
أحد أوزان الفعل الثلاثيّ المجردء ويأتي 
مضارعه: 

١‏ - مفتوح العين» وذلك إذا كانت عينه 
E E: ۹‏ 
او لامه حرفا حلقیاء نحو: «سال يسال 
ذهب يذهْبُ» شغل يشغل». ومن الأفعال ما 
عینه أو لامه حرف حلقیٌ» ولا تفتح لامه في 
اللضارع» نحو: «دخل يدخل». والفتم 
قياسي» وإليه يرجع عند عدم الساع. 

١‏ - مضموم العينء ويأتي منه ما ياي 
للمبالغة والمغاخرة. نحو: «عالني فلت 
ا «ناظرته ره اه وال 
الال و و ار اا 
نحو: «آمر يأمر» والأجوف الواويّ» نحو: 
لاش ا ای ا 
سر واا عت المتعديء ر رر 

۲ - مکسور العینء ویطرد فيه المثال 
الواوي» نحو 
کر ل ا ا 
«رمى يرمي»» والمضاعف اللازم نحو: (ذت 
ن فر يفر». انظر قياس مصدره في 
المصدرء الرقم ۳» الفقرة أ. 


سے م ہہ ے2 ٤‏ 
: («(وعد یعد))» والاجوف اليا ئى 


أحد موازين الفعل الثلاثيّ المزيد فيه 


a EA 


حرف واحد» ومن معانیه: 

١‏ - التكثيرء وهو المعنى الغالب» ويكون 
التكثير في E‏ 
احا رأف اعارا داري 
الان ی ت اه ای اا 
كثيرة)» أو ف الفعل» نحو: «طوف زید» 
(أى: كر طوافه): اوقد قرر تمع اللفة 
العربية في القاهرة قياسيّة هذا الوزن للتكثير 
والمبالغة. 

E N 
فة الفا وقد تكون التعدية إلى‎ 
و و کان اال ر وا‎ 
چ و ا ف ال اا‎ 
کان د ال ر فل س د‎ 


» 


۳ - نسبة الشىء إلى أصل الفعل» نحو: 
«كفرْت فلانا» (أي: نسبته إلى الكفر). 

و اا نحو: قشت الس 
(أي: أزلت قشرتا). 

اد افرح و رى وغرت 
وكوف» (أي: اتجه نحو الشرق» والغرب» 
5 


٦‏ - اختصار الحكاية.» نحو: «هلل» 


وسبى» (أي: قال لا إلّه إلا اله وسبحان 
التّه). 
۷ ااضروة دحو: ور الطبن 


ت 8 ٤‏ و ٍ 
ونیبت المراة» (اي: صار الطين حجراء 
وصارت المرأة ا 

- الدعاءء نحو: ((سهيته») (أي: دعوت 


و 


ا 

٩‏ ¬ ممعنی: ل > نحو: ف قدّر» (أي: 
ماز قدّر). 

کي ا > نحو: ا و 


(أي: ار افو 

N O E TET 
«فرّطت» (أي. قصرت. و«أفرطت»: جزت‎ 
BE الحد)ء و«قَذیت ت (أي:‎ 
E 

N‏ بعنى: تفل نحو: «فکر. ویم» 
(بجعنى: تفكر وتيمُم). 

و و ا 
او 2 غير مهموزهاء نحو: «حسن 

تحسيتاًء وعظَّمَ تعظم» وقد چچيء قليلا علي 

«تفعلة» و«تفعیل»» نحو: «جرب تجربة 
وتجريبا. تكرمة وتكريا». أمّا إذا كان 
معتل الام فمصدره غا ا 
CEE a a‏ 
لآمه مهموزة» فمصدره عن و 
و رو تز يا وتجزئة و 
تخطيئاً وتخطئة». وقد يأتي مصدر «فعل» على 
سال نحو ET‏ تجو ال 
طوف تطوافا»؛ أو على «فعّال» نحو: «کلمته 


د 


ن 


عل 


کلاما». وکل مصدر ل «فعٌل» غار «تفعیل» 
سا عي بعفظ ولا يقاس عليه. 


م ر 
* 


- هو المصدر الأصل للأفعال الثلائية 
١ PR‏ | 
غروا وقد غدل كتير من مصادرها عن 
هذا الأصل» وبقي كثير منها على هذا 
الوزن روالد لل عل ذلك أن ك ذا أت ا 
مصدر المرّة أو مصدر النوع» تعود إلى «فغل» 
دون مصدر و ٤‏ کسر اول المصدر 
النوعي قیيزا له من مصدر المرة. 
e TT‏ 
اا مصدر للفعل الثلاثيّ المتعذي. 
دحو: «نصرَ lL‏ رمی i‏ وانظر: 
الملصدرء الرقم ۳ الفقرة أ و ب. 

- أحد وزان الصفة المشبهة المشتقة من 
ا نحو: e‏ فهو ضخم». 


‌ ۴ ےر ي ٤‏ 
: «قال قولاء وامن امناء وغرا 


فعلا التعجب: 
هما: «ما أفعله» وان به» انظر: 


| مۇنث «أفغل» الدي للتفقضيل. انظر: 


أفعل التفضيل. 


- أحد أوزان جموع التكسير الق 
للكثرة. انظر: جمع التكسير الرقم 0 الفقرة 


ر ً0 ً0 
- مؤنٹ «فعلان». انظر فعلان. 


۶ 


م 


فعلاء: 
أحد أوزان جموع التكسير التى للكثرة. 
انظر: جمع التكسير الرقم ١‏ الفقرة س. 


م 
o0‏ 


فعلاء: 
ی گە KT‏ 
مؤنث «افعل». انظر: افعل. 


فغلال: 


مصدر قياسي ل «فعلل» المضاعف» نحو 
«زلزل زلزالا». 
فعلان: 

اخد اوا جوع التكسير الي للكارة 
انظر: جح التكسير الرقم 0 الفقرة م 


E o 


فعلان: 
اس أوزان جموع التكسير الي للكةرة. 
انظر: جع التكسيرء الرقم 0 الفقرة» ن. 


ص 
ص 


فعلان: 

مصدر ال الثلاني الدال على رکه 
اذ ات وتقلب. E TT‏ 
جاش جیشاناً» وغلى غَلیانا». 


o 


فعلان: 

وزن للصفة المشبّهة من «فعل» اللازم 
الال على خلى نحو: «صديان»»؛ أو امتلاء 
ریان»»؛ أو على 2 باطنية 
من غير داء نحو: را ا مۇنشە 
«فغلل»» أو «فعلانة» ( کا أ جمع اللغة 
العربية فى لقاهرة). ایا 
شبعی ا ا ف وا 
ا E‏ 


ا 0 
نحو: ««رشبعان» 


2 


- أحد أوزان جوع التكسير الي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير الرقم 0 الفقرة 
. 
- مؤنث «فعل». انظر: فعل. 


- أحد أوزان جوع التكسير التي للقلة. 
انظر: جع التكسر الرقم الفقرة د. 
ورن مصدر اهيئة. انظر: مصدر اهيئة. 


أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير الرقم ۵ الفقرة ه. 


ذعلة: 

وزن ساعيٰ او e‏ للدلالة 
على معناه. نحو: «اكلة. E NY‏ 
بعنی: ما كول» مضو ومطعوم. ومصدر 
«فیل» اللازم الدال على لونء نحو: «سمر 


rE 


فعلة: 
مؤنث «فعل» الذي للصفة المشبهة. 
انظر: الصفة المشبهة. 


أحد أوزان جمع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جع التكسير الرقم 0< الفقرة و. 


OYE 


وزن ضكر المره انط ضكر الرة 


هو الميزان الوحيد للفعل الرباعي 
المجرد. نحو: «دحرج» لرل ویکون متعدیا 
غالبا ور اا وا ا 
نحو: «صرصر الجندب»» ويلحق به عدة 
أوزان» انظرها فى «الفعل الرباعيّ» الفقرة 
1 ۰ 
والمصدر القياسي ل «فعلل» وما الم زه 
هو «فعللة»» نحو: «دحرَجَ دحرجة» زلزل 
ا درا 


الضاعف على «فعلال»» نحو: «زلزل 
زلزالا. 


مصدر قیاسی ل «فعلل». انظر: فعلل. 


س 


e 


راجع «الجملة الفعلية» في «الجملة». 


٣ء‏ 
فعول: 4 


«فعل» نحو: «قعد قعوداًء جَلس جُلوساً». 

انظر: المصدرء الرقم ۳ الفقرة أ. 
و جموع التكسير التي 

للكترة. انظر: جمع التكسير, الرقم 0 الفقرة 


فعول: 
ورن ق اوزان الصفة المشبهة المشتقة 
2 «فعل»» نحو: «وقر فهو وقور». 
كاعد اوا صيغ المبالغة. انظر: صيغ 
المبالغة. 


مصدر للفعل الثلاثي 


«فعل»» نحو: شا هول ا صعو بة». 


ی 

- وزن للصفة اة هن «فعل e‏ 
نحو: «حلم حلم فهو حليم. غرف يرف 
فهو ظریف». 

وینوب «فعیل» عن و للدلالة 
ا 
جریح»» بعنی: مقتولء جو ماسور. 
حروح. و یسوی هنا الا والمۇنت, 


تحو: «قتیل» خیب سیر 


0۲ - 


فقه اللغة 


O O E O OE SOE TT 


فتقول: «رجل جریح وامرأة جريح»» ويجوز 
التأنيث مع المؤنث. نحو: اشر اة جر كة). 
و«فعیل» ععنی: ساعيٰ > ا 
عليه وقيل بل يقاس في الأفعال التي ليس 
ها «فعیل» معنی «فاعل» (نحو: قتلء E‏ 
أما الأفعال التى هما «فعيل» بمعنى: «فاعل» 
فلا ينقاس فيهاء نحو: «علې شهد»» فقد 
سمع: علیم وشهید بعنی: عالم وشاهد. 

- مصدر ل «فعل» الدال على صوت» 
نحو: «صهل ا زا زئیرا». 

ا اوران حع الالة القانة 
ا ا 


فَقَط: 

قو د الا وف ف ر 
لتزيين اللفظء مب على الفتح لا حل له من 
سم فعل مضارع 
Ca‏ يکفي» مبي على السكون» وفاعله 


E‏ جوازا تقدیره: هو نحو 


اللاعراب» و«قط» وهي 1 


«قا بلي ر ف 
ذقه اللغة: 


ص 


اليهاء ومشكلات المفردات من حيث معانيها 
وأصالتها وسااتها وترادفها ونحتها 


واشتقاقها (غير الصرفي) > والكلام على 
اللهجات. ووظيفة اللغفة وأصلهاء 
ا 
واا عب ونع الاحقن ل ع نه وين 
علم اللغة لكن الدرس اللغويّ الحديث 
ال RES‏ ويتضح هذا 
التمایز فيما يلي: 


اا و اللغة» تختلف عن 
منهجية «علم اللغة»» بحيث إن الأولى 
تدرس اللغة على أنها وسيلة لدراسة الحضارة 
أو الأدب من خلال اللغة. فى حين تدرس 
الفائة اللغة لذاصتا يقول اده «إن 
التفريق بين الاصطلاحين: «فقه اللغة» 
و«علم اللغة»» واجب للتفريق بين دراسة 
اللفة باعتيارها وسيلة.. وبين درا ستها 
باعتبارها غاية في ذاتها». ویؤکد دي سوسير 
de Saussure‏ موضوع علم اللغة 
الصحيح والوحيد هو اللغة ٤‏ ذاتها ومن 
أجل ذاتها». 


إن ميدان«فقه اللغفة» أوسع 
واشيل: اد إن الغاية الباة منه دراسة 
الحضارة والادب والبجت عن الاة الغقلة 
من جميع وجوههاء لذلك اهتم فقهاء اللغة 
بتقسيم اللغات وبقارنتها بعضها مع بعض؛ 
وبإعادة صياغة النصوص القدية لشرحها في 


- 0۳ 


سبيل معرفة ما تتضمنه من مضامين حضارية 
بمختلف وجوههاء «ففقه اللغة هو الأرض 
) الواسعة بين «علم اللغة» من نأحية» وبين 
التراسات الاوية الإا اة من ااا 
خر اما عل اللفة. فر غل الخال 
لتركيب اللغة ووصفها على أنها ميدانه 
اناي رفا بو علا الل مدان 
موضوعهم فيعالجون المعنىء ا يقر بون 
م ال فد الل 

۳ - إن اصطلاح «فقه اللغة» سبق» من 
الناحية الزمانية. اصطلاح «علم اللغة» 
الذي جاء لتوضيح الغركيز اللغوي دون 
غيره أساسا للفرق بين الاثنين. وذلك واضح 
فى وصف فقه اللغة غالبا بأنه مقارن. أما 
علم اللغة فهو تركيبي [۸إناءں":؟] أو شكلي 
[Formelle]‏ (أي یعنی بالشکل فقط ولا یعنی 
با حول اللغة أو ما يتصل بالشكل اللغوي). 

٤‏ - إن «علم اللغة» اتصف منذ نشأته 
بکونه ق حسب المفهوم 
الدقيق هذا المصطلح» وقد شدّد معظم علاء 
اللغة على هذه الناحية. لكن لم يحاول أحد 
ان يصف «فقه اللغة» بكونه علا. 


یا 


5 عمل فقهاء اللغة عمل تاربخي 


Historique Comparative aqlزۈl مقارن ی‎ 


ما عمل علاء اللغة. فوصفي تقريري ٠‏ 


` „(Descriptive) 


التو اسع : 


إميل يعقوب: فقه اللغة العربية وخصائصها 
ط؟. دار العلم للملایین بیروت» ۱۹۸1ء. 

الشيخ صبحي الصالح: دراسات فى فقه اللخ 
ط۹ دار العلم للملایین. بیروت ۱۹۸۱ء. 

عبده الراجحي: فقه اللغة في الكتب العربية 
دار النهضة العربية بیروٽت ٩۱۹۷ء.‏ 

رمضان عبد التواب: فصول فى فقه اللغة ط؟ 
مکتبة الخانجي. القاهرت ..۹۸٠0‏ 


لفاكت ن الرفن الدغتن.. ,تكن 
لمتحرك منها. راجع: الإدغام. 


۶ے 


«یا ل أي: يا فلان. منادی مبني على 
الضم في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
الخذوف: ولا شيل ف ر الندذا 
والشعر. 


۹04 - 


الفن 


ي 


«یا فلات» (فلات جع فلانة) منادی 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحدوف. 


«یا فلان» (مثنی فل) منادی مبني على 
الألف ني حل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 


فلان: 

اسم كناية يكتى به عن العلَم العاقل 
الک وإذا أت الكناية عن علم مذکر 
ا ا ا 
حسب موفعها في الجملة نحو: «جاء فلان» 
ادت فلانا». 


فلانة: 

اسم كناية كى به عن العم العاقل 
المؤنث. وإذا أردتَ الكناية عن غلم مۇنٹ 
غير عاقل» أدخلت» «أل» عليها. تعرب 
حسب موقعها فى الجحملة» وهي منوعة من 
الصرف للعلميّة والتأنيث» نحو قول 
اق 


اہ قال الله الوشاة وقوهم 
فلانة أضحت حل لفلان 
(«فلانة» ا مرفوع ENE‏ 


الظاهرة). 


واا ف 
الضم في محل صب مفعول به لفعل النداء 
الحذوف. ويقال للواحدة «يا فلاة» وريا 
وا ا 


2 
۰ ت 


ن 

«یا U‏ (مثی فلة) منادیى مبني على 
الألف فى محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 


فلون: 

«یا فلون» (جمع فلان) منادی مبنی على 
الواو في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحدذدوف. 


الفن: 


اك لاف برغا ون اكد 


~~ ¶00 


الفن 


ان تنویعا ذلك أن كلمة كلمة «فن» ا 
دلالة على کل عمل اف بتطلب انجازه 
مهارة خاصة ويقتضي حذقا ا ودربة 


ت 


N. 
وهكذا تتسع دلالة هذا اللفظ لتشمل‎ 
ا‎ 
سواء ما کان منها نشاطا يقصد به إلى غاية‎ 
. نفعية معيشيّة إكفاءً لحاجة ماديّة من مأكل‎ 
وملبس» ومسکن» وغیره ام کان نشاطا‎ 
ا ر القانخون به ادام‎ e 
e لاي انتفاع ماديء‎ 
إلى التعبير عن بعاد نفسية, وتلبية‎ 
احتياجات معنوية تتسامى بها الروح في‎ 
نزوعها الدائب نحو القيم الرفيعةء والمثل‎ 
العلياء وني شوقها إلى لمطلق وعطشها إلى‎ 
eT الكمالء وابداع لجال شعراء‎ 

ا ورا و وعارة. 

من هنا كان الإنتاج الضناعي فنا وذلك 
لاقتضانه مهارة ف لصن ا ف 
ارس ودره خاصة ی کل زت ن 
أنواعه. فالخياطة فن» هذا المعنى» وكذلك 
النجارة والحدادة والزراعة. وسائر ألوان 
احرف والصناعات بلا استثناء. 

ومن هنا كان الإنتاج الإبداعيَ فناء لأن 
إنجازه يقتضي اة را تع ولاق 2 


نه تة ومهارات دفيقه. ۰ 


وإذا كانت الفنون الصناعية لا ترقى إلى 
راتيب الفون الإبداغة. لارتاطها :غا 
فإن الفنون 
الإبداعية قد أمست وحدهاء فى لغة الفكر 
تستاثر بمصطلح «الفن» لأهدافها المعنوية 
وغاياتها الحالية السامية واصبح وصفها 
بالفنون الجميلة إرتا ماثوراء وريا لمزيد من 
التوضي وال لیس غبر. 

وني تعريف الفن» على هذا الأساس. 
يكن القول: إنه «تعبير جيل عن معاناة 
اا اا ا ا 
التجربة الإنسانية فى إطار الحياة والمصي 
وباعتبار أن غايته الإبداعية تتجسّد ف 
ل ولات ال الي 
يتوسلها E OTT OE‏ 

ا فاا ا العمل الفنىء 
وتعاظم قيمته الإبداعية, تكمن من جهة في 
أكار الانا لامها اع الجارب 
لاا والمصيرية, وانفتاحها على 
اتجاهات التقدم الحضاريّ في محرى الفكر 
والتاريخ» كا تكمن من جهة ثانية. في 
إبداعية شکلِ مین وأسلوبية جمالية متفردة. 

وهکذا ا TE‏ 
مرتبتان» إذا صح. 
a‏ افونا صاع ف نأاحيةء وهي 
کوش الانتفاع ا ف 


~9 ى 
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الأصل» إضافة إلى هم جما ملازم. 
وثانيتهها: الفنون الجميلةء الت يقصد بها جرد 
ل و غ ا ن 
وإكفا نزعة روحية إلى التسامي الإنساني» 
والإيداع الجالح. 

والفنون الخميلة خسة :أ نواع أصلا > هي: 
القن ا والرقص. والنحت 
والرسم وما يدخل في حيز التشکل. 
كالعارة ا والبستنة وسواها. وقد 
جری تصنيفها على ا الاد انمومه 
الى متها الفاترن فالا انيجي الفى: 
فإذا وسل الفن إلى غايته الحالية ادة اللغة 
کان 2 أو أدبا ا ف مستوئ الشعر: 
و اع ا ا ا کن مر 
وحين يسعى إلى التعبير ال جلي بادة الخطوط 
والألوان کان رسا وإذا كانت مادته عا 
تج ف اشکال وأحجام کا ن الفن ا 
اوغا ر ا اعات ر کات 
الحركات الإيقاعية هى مادة التعبير كان 
الفن رقصا. زغل ها اسا ايت 
الفنون الجحميلة فى مسة أنواع رئيسة. تختلف 
باختلاف أداة التعبي الت حددتها حواس 
الإنسان, اغ 
وریا آمکن تولید فن آخر من تضافر فنبن 
رئيسين من الفنون اة اراک کالفا 
فا الى ر حا الت كلا 


الفن 
وا لحنا وأنغاما. 
والفنون الجميلة. على اختلافها ف 
ادرت الع وراه حي ماق انار 
والغاية. فهي تصدر عن النفس البشرية, 
وإلى هذه النفس تتوجه. 
والفنون الحميلة درجات فیا بینهاء بختلف 
تصنيفها باختلاف المصنفين ومذاهبهم. على 
أن هؤلاء يكادون تجمعون على أن الشعر هو 
راس الفنون. وذلك لأنهء بالإضافة إلى مادته 
الخاصة» وهي لغة اللسان» يستوعب مواد 
سائر الفنون الجميلة الأخرى» با يتوافر له 
من عناصر الإيقاع الموسيقيّء وزناً وقافية. 
وتزاوج حروف ألفاظ» وغير ذلك من 
روب :لمرن بوالايقاع وا فطع 
الشعر أن a E‏ صور يصطبغ مشاهدها 
بالألوان» وتنسكب ملاحها في الأشكال 
وموج إيقاعاتا بالحركة وترتاح. ولذا جعلوا 
الر ى راي الو و اداع 


الجال. 


اتو سج : 


ميشال عاص: الفن والأدب» مؤسسة نوفل. 
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فن تحقيق المخطوطات 


طبعة تالثة بہروت ۱۹۸۰. 

الجالية عبر العصورء ترحمة عن الفرنسية 
منشو رات عوبدات باروت ۱۹۷٤2‏ 

جيروم ستولنيتز: النقد الفنيء دراسة ججمالية 
وفلسفية. ترجمة فؤاد ذكرياء المؤسسة العربية 
للدراسات والنشى طبعة ثانية بہروت. ۱۹۸۱ 


Léon Bopp: Philosophie de FArt, Galli- 
mard, Paris 1954. 

Hegel: Esthétıque, P.U.F. 9Yême éd. Pa- 
ris, 1964. 

Raymond Bayer: Histoire de FEsthéti- 
que, Armand Colin, Paris, 1961. 

L.A. Reid: A Study in Aesthetics, 
N. Y., Macmılan, 1954. 


فن تحقيق ا مخطوطات: 


الفن الشعري: 

مصطلح دخيل على العربية المعاصرة. 
وهو ترجمة حرفيّة للمصطلح (عu٩ti (Art po6‏ 
تالنر تة الدى اختصض ى اللات 
الأوروبية ا وضو ع عريق» ومتداول 
منذ العصور الإغريقية. هو موضوع دراسة 
الت الك قى أتراع واوا 
ومقوماته» من تختلف الوجوه الجالية 
والتقنيةء الى تقييمه» ونقده» وتوجیهه 
فيا يصح أن يكون دستوراً للشعر. وهو 
موضوع شارك فيه العديد من مشاهير 


اا 
على مر العصور» وني معظم الآداب العالمية. 
زعر الر اعانا في اري اار 
E O‏ 
العلو البلاغية. التى قامت أصلا على درس 
آيات القرآن الكريم» وعلى استخلاص 
قواعد الإبداع في الأدب العربي عامة 
وصناعة الشعر خاصة. وكثيرا ما استخدم 
البلاغيون مصطلح «صناعة الشعر» دلالة 
على الموضوع الذي نحن بصدده» والدي 
يستخدم الغربيون له مصطلح «الفن 
الشعرى». ولنا في عناوين بعض أشهر 
المصنفات البلاغية خير دليل على ما نقول. 
فن اذه ا هلال العسکري راا لأحد 
اضر کف الي كتاف الا فن 
E E RL‏ 
كتا قدامة بن جعفر «نقد الشعر» و«نقد 
النش». ) 
ومھ)ا یکن» فقد كانت ظاهرة الشع وما 
تزال» من أكثر الظواهر الفنية مثارا للدرس 
والتحليل والنقد والتقييم. يتناوها الفلاسفة 
ان ا ا ا و 
تفكيرهم المنهجيّ والشمولي» ويتناو ها أهل 
الك الان والقد بن حارلا خطر 
الإبداع فى الشعرء وتصنيف أنواعه وأغراضه 
واتجاهاته» واا لأصولية التعبيرء وكشف 
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تقنياته وأساليبه» وما ينبغي أذ ا 
تركهء توخياً للجدَّة والطرافة. 3 للتقليد 
والقصور. ویقبل اللغويون على دراسة 
اروا و له عا ارون بن 
استخلاص مبادیء و ومن 
العثور على غریب يستحسن فيقبل. 
أو يستقبح رل 


يعارن 


الدراسات فى «الفن الشعري» أو «صناعة 
ل عر ف الك ا وات 
ال ك ما اشارا كاب رال 
لأرسطو ۳۸٤(‏ - ۳۲۲ق.م.). الذي يتضمن 
تصنيفا لأنواع الشعر السائدة في عصره 
و ا ا a‏ 
ا اا و 
الكوميدية. ونذكر بعده كتاب «فن الشعر» 
للشاعر اللاتینی «هوراس» (10 - ۸ ق.م)» 
الذي دعا فيه إلى نهج جديد في الشعرء يقوم 
عل التقيد بقواعد النظام والانضباط» وعلى 
تجنب الجنوح مع الخيال» وضرورة الرضوخ 
للعقل والواقع» وعلى إغناء لغة الشعر 
بالانفتاح على لغة العامة من الناس. 

وني نتاج الفكر الفرنسي السا اة 
من الأبحاث. التي ا ر 
الفرنسي» وسجلت معام بارزة في نشوئه 
وتطوره. نذكر منا بدءا كتاب الشاعر 


الفن الشعري 
الهضوي زوار:(2 0 2 10۸0 م( 
.)R2۵(‏ الذي أساه «موجز الفن 
الشعر ئ |لفر «Abrégé de Art poéti- «hi‏ 
(نٳ۴ ue‏ ضمنه الکثير من القواعد . 
الي يراها ضروريّة لانطلاق الحركة الشعرية 
الفرنة الناشغة .وقد كانت رازةه حن 
وة :الس اللاتييء وقيود الأقدمين» 
وبعیده عن محری الحياة اليومية» واللغة 
ال اا و و ا کا 


شاعر نهضويّ آخر, E‏ 
اغنق وعياء وأكثر نزوعا إلى التوفيق بين 
الجديد الطالع والقديم المتوارث. هو الشاعر 
«فوکلان» (10۳7 - 11۰۷م( 
(«iاueوس۷)».‏ الذي مهد السبيل إلى صياغة 
مفاهيم الشعر الكلاسيكيّ كا أوجزها 
و صناعة الشعر الفرنسي» في القرن 
السابع ا 

وني سياق الفكر الفرنسى حول صناعة 
الشعر» والفن الشعريّ. نذكر في القرن 
السابع عثر الشاعر «بوالو» 
( 1۳۱ - 1۷۱۱م.( (euاB0i).‏ الذي حدد 
معام الأنواع الشعرية في دقة ووضوح» 
وصاعٌ القيم الخلقية التي ينبغي توافرها في 
أصل الدب والشعرء مشددا على وجوب 
التنقيح والتحكيك والصقل. وعلى استلهام 
مشاهار.القتماء والر كن إل المحس الل 
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الفنْ الشعري 


والذوق المرهف» والطبيعة فى الظہ 
والتأليف. 

وتوالت من بعد الأبحاث والدراسات في 
فرنسا» وف عختلف البلدان الأوروبية بلا 
استشناءء وحميعها ينطلق من طرح مسائل 
النظم والكتابة الفنية على تنوع مستوياتهاء 
ومن منظور کل باحث وناقد. والواقع أنه 
E E‏ 
عنوان «الفن الشعريّ». على أن الراغب في 
الاستزادة والتدقيق يكنه مراجعة 
الموسوعات المتخصصة فى هذا الشأنء فهو 
واجد فيها ما يكفي حاجته في الآداب 
الإيطالية» والإسبانيةء والأملانية 
والإنكليزية» وسواها من الآداب العالمية 
الناشطة. 


وبالعود إلى التراث العري» في ما كتب 
حول موضوع «الفن الشعرىّ» أو «صناعة 
الشع»» حسبنا التذكير فقط با تضمنه 
كتاب «البيان والتبيين» للجاحظ 
(۷۷7 - ۸1۹م)» وكتاب «الشعر والشعراء» 
لابن قتیبة (۸۲۸ - ۸۸۹م)» وکتاب «نقد 
ال ا ي ر ا 
و«كتاب الصناعيتن» لأب هلال العسكريّء 
(۰7 ۹ - ۹۳م( وراتراز اللاغة لعي 
القاهر الجرجاني 


ف حاسن الشعر وادابه ونقده»» لابن رشیق 


‘YA = (‏ ام( و«العمدة 


القيرواني ٠٠٠١(‏ - ١۷١٠م)ء‏ والعديد من 
الات والمجاميع ال ن 
الصناعة الف وتختصر حاري التطور في 
الفكر ا لجال العربي عار العصور. 

وقد غق الا ون ف اة الع 
روتاغة مخف المر ات الى كف 
الظاهرة الشعرية الر ت ارما 
العاني والالفاظ, وسجّلوا سراتبها من 
اا وا > مفردة Es‏ 
اشاب البيان وصوره» ففصلوها أدق 
تفصيل» وميزوا مختلف أنواع المجاز. 
وبوبوها أوسع تبويب؛ ومالوا إلى دراسة 
البديع وألوانه والعروض وأوزانه وقوافيه؛ 
اکا ن الخ ف اغراف الجر 
وموضوعاته» ag‏ وهجاء ورتاء وغزل 
وزهد واعتذار وشکوی. وغبرهاء ما حفل به 
تراث الشعر العري على مر العصور. كا 
بحثوا في صناعة الث ا ا 
اسالیب تلائہ کل حال ا 
مقام بقال. 

و کا ا و 
الاو وا ا اع خو 
المرتبة الأولى» ما يؤثر من مثيله في المؤلفات 


ص 


القاة: 


0 


الفنان 


اللاغي الفصان ج فة الوت 
والمستجدٌ في واقع الشعر العربي المعاصر 
والمديت: ورا كافك فضول منها وأبواب 
عن المستساغ في أذواق العصرء فسقطت في 
الموات كمعظم ألوان البديع من سجع» 
وطباقء وجناس» ومقابلة» وغبرها ما م يعد 
وأا ف ااال ا ورا وان اا 
منها نى علم البلاغة. والفصاحة والعاني. 
والعروض» ما يزال» برغم المغالاة في 
ال الوه ج باي خا 
بمجاراة اخات النظريات والمفاهيم. 

زاج القع غل الغا غل الان 
علم البديع» علم العروض. 


لتو سج : 


الحاحظ: البيان والبيين. ڪقيق عبد السلام 
حمد هارون» طبع ثانیة مصر» ۱٩٩١‏ 

ا ف دة كات الع وال اة 
وحقيق وشرح للمستشرق الفرسى غودفروا 
دومبان. باریس ۱٩1۷‏ . 


ا رشیق: العمدة ق حاسن الشعر واذاه 


نقده. تحقيق محمد يي الدين عبد الحميد. طبعة 


عبد القاغر :ا لر جاق: رار :اللاغة اط 


قدامة بن حعفر: کتاب نفد الشعرء ٤‏ عفیی عیسی 
میخائیل سابا بروت ۱٩0۸‏ 


أرسطوطاليس: فن الشعر ترجمة وتحقيق عبد 
الرحمن بدويء» مكتبة النهضة المصرية. ١۹0۳‏ 


القن للفن: 


اص 


الفنان: 
الفنون. وهو ا دات معاناة 
غنية» وتجارب وفارة» یا عنده من 
خلال سعيه في هذا الوجود, بين بيئة ومحتمع. 
وهو إلى ذلك يتلك القدرة التقنية على 
التعبير عن معاناته وتجاربه بأسلوب متفرد 
مؤثر» في نوع من أنواع الفنون المعروفة. 
والفنان» إذ يندفع إلى التعبير الفي» إغا 
بندفع بالفعل إلى التعبير عن نفسه» وعا 
الها من الوآن الزاطر والمشاعر. فكل ما 
و هد و ان و ن آل 
من زز زان وأفكار؛ وکل ما یتوتر 
به وجدانهء ف موففه من إياة وف سعيه 
كفرد اجتاعيً» يتمتع بقوى العقل والذكاء 
والشعور والخيال. كل ذلك وما يتفرع نه 
د 
موضو ع التعبير الفي. الدېي يندفع في 6 
ودلك يعني أن الان هو فة مرن فنه. 


ا 


الفنون الأدبية 


انال ا و سر ا 
وفنه حينئذ هو فيض تلقائیّ من ذاته» التق 
هي» في النهاية» حصيلة تفاعل بينها وبين 
ا ات اعا 
عامة. 

6 او الف فا ج الف 
فذلك لا يعن أن كل إنسان اغتنت تجاربه 
واتسعت افاق نفسه» حى صهر الوجود 5 
ذاته. ا يفيض ا عفوياً من 
نفسه» ينتج الطْرفة الحميلة بلا عناء. إغا 
ا 6 SUNE‏ 
الخاصة هو فتار ن بالقوة, ومول لان چ 
فنانا بالفعل» إذا تم ETT‏ 
الوسائل التعبيرية الجالية وتقنياتہاء 
بالألوان والخطوط في الرسم» وبالألفاظ 
وصياغات اللغة. في الأدب الفنى والشعر, أو 
بالحركات الإيقاعية في الرقص. أو بالأنغام 
والألحان في الموسيقى. أو بالأشكال 
والأحجام. اتحت رالمان والرخارت 
اساد فذة عبقرية. وإدا لم يتوافر للمبدع 
ر الإخراج التعبيري الجميل» لا يكون 
فنانا بالفعل. فالقدرة على الإبداع الجمالي 
هي شرط اشاش لفنية التعبير. وبدونها يبقى 
أيّ تعبير عن معاناة الشخصية الإنسانية في 
حدود العاديّ والمبتذل» لا يثير اهتباماً جماليا. 
ولا يتمتع بطاقات الطرافة والروعة 


والإبهاج» وهي بعض سات الجال وعوارضه 
الأولية. 
راجع: الفنء الشعر. 


الفنون الأدبية: 

- هي» في النغر: الخطابةء السيرةء الرواية 
ES‏ ر المقالة التاريخ. 
الدراسة الخ وهي ف TE‏ 
اتات القن اللحي القن ا 
الفن الحكميّ والتعليميّ. ويتوسع بعضهم في 
مفهوم هذه الفنون» فيجعلها تشمل 
الأغراض الاد مغل الل اريف 
الرثاء. الفخرء المد المجاء... الخ. راجع 
کلا في مادته» والأنواع الأدبية. 


الفنون الأربعة: 

مصطلح کان يقصد به في جامعات 
اوروا فى القرون الوسطى. الحسا 
وال و ر 
في السنوات الثلاث بين درجتى الأإجازة 


وا لما جستر. 


الفنون التشكيلة: 
هی التی یعیبر عنپا بالنطوط والألوان 


E 


فوات الوفيات 


المعاريةء والسينما. 


هى الفنون التشكيلية (انظرها) بالإضافة 
إلى المزسيفى والرقض.والشي. 


الفنون السبعة: 

ت عند العرب: أنواع جديدة من 
الشعرء وهي : الموالياء وكان وكان» والقوماء 
والدوبيت» والسلسلة والموشح» والرجل. 
أنظر کاڈ ف ادت 

ت ورو شەن في الققرون 
الط ان ار الات 
والموسيقى والمندسة والفلك) والفنون الثلاة 
(المنطق» وقواعد اللغة اللاتينيةء والبلاغة 
ول لطت 


الفنون الشعبيّة: 
انظر: الفولكور. 


الفنون الصوتبة: 


هي الموسيقى» والبلاغة. والأدب. 


الفهرست: 

كتاب ألفه ابن النديم الوراق (۷٤١٠م/‏ 
۸م( ذكر فيه كتب العلوم القدية 
E E‏ 


و 
هي کلم وف المحدوفة الميم» وهي 
مو اسا ل ا ا ا 


وفيّات الأعيان: 

کات لان غاکان )۱۸1۲م /1۸1 (A‏ 
يشتمل على ترجمة كثير من الأعيان من 
خلفاء» ووزراء» وقواد. وعلماء» وأدباء.. الخ. 


فوات الوفيات: 


قات ا ا ا 


(۱( ت «فم» با لجر کات» نحو وخا فك رفك 
خر مرفوع بالضمة لفظأً) فان فمك کبیر» («فمك»: 
ا روان وب ا )رجو اا و فف 
(«فمك»: اسم محرور بالكسرة الظاهرة). 


E 


فواتح السور 
ق ا 


۲ ترحمة. 


فواتح السور: 

هي» في القران الکريم» اوق المجائية 
الق ق في مطلع بعض السور المدنية. 
وجموعها تسع وعشرون فاحة مۇلفة م 
حرف واحد» نحو: ص (سورة ص)» ق 
(سورة القلم)؛ أو حرفين» نحو: حم (سورة 
الشورى وغيرها)؛ أو ثلاثةء نحو: ألم (سورة 
القة وغرها) أو ارب تخو المض 
و الاعات ف او ية ف 
كهيعص (سورة مريم فقط). 


فواعل» فواعیل: 
وزنان من أوزان جوع التكسير التي 
للكثرة» انظر: مع التكسيرء الرقم ۵ الفقرة 


ٺ. 


فورا: 

و ا کور ا و 
ا ار و ف ر ا 
الظاهرة. 


:(Faust) دوست:‎ 

ف رمزية ف الآأداب لاوزو 
مشهورة بالعرافة والسحرء ترمز إلى شوق 
الإنسان لمعرفة أسرار الكون والوصولء إلى 
السعادة المطلقة. 


فوق: 

کان اد عل اوا 
أعلى من شيء» له أحکام «تحت» وإعرابها. 
انظر «تحت» واضعاً نى أمثلتها كلمة «فوق» 
مکانهاء حيث يصح المعنى. ومنه الاآية ال 
ينظروا إلى السماء فوقهم# (ق: .)١‏ وقد 
ل ان ر وکا ی ن 
وقد تخرج عن الظرفية. نحو: «وإذا ذكرت 


فکل فوق دون). 


تعرب في نحو: «يستمر علمي فوقا» 
ظرف زمان ا بالفتحة الظاهرة. 


الفولكلور: 

مصطلح حديث معرب عن الإنكليزية. 
والكلمة رائجة فى معظم اللغات العالمية. 
زف رة من لني ترات لو 


E 


معنى الشعب» والجاعة. والناس» و«لور» 
)10۲٠(‏ يمعنى الجحكمة» والمعرفة. وعليه فالمعى 
الحرنفي للكلمة هو معارف الناس. وحكمتهم» 
E CEPE‏ 

والمرجّح أن ظهور هذا المصطلح كان 
على يد الإنكليزي وليم جون تومز .۷.3) 
(و0۳ط1 الذي أثار الاهتام بالمعتقدات 
القدية والعادات المورولة» ودعا منذ العام 
1م إلى رصدهاء وجمعها» ونشرها في 
الصحف» وها بذلك الأجواء اللازمة 
لتأسيس جعية الفولكلور الإنكليزية سنة 
۷م وقد كانت غانة مۇسسها ىا 
جع الموروثات الشعبية ونشرهاء والمأثور من 
الأغاني الروائيّة الأسطورية» والاأمتال 
اة الساة. والفدات الرافة ونا 
TE PT‏ 

وفدا تدر ديك القرلكلون اغا ع 
ل ال راا ا رين رالا 
فى هذا الحقل. 

ففي سنة ۱۸۹۰م ومع ر 
مختصرة عن الفولکلور» جری تحدیده بأنه 
«دراسة خلفات الماضي الذي لم يُدَون. 
E‏ 
املوروث الح من المعتقدات القدية. 
والعادات. والمأثورات» التى ما تزال باقية إلى 
الآن». کا تحددت موضوعات الفولكلور 


الفولكلور 


بدراسة ما ياأتي: 

المعتقدات الخرافية. والعقائد 
لا سات اة 

ERIE 

اوا ا 

دا الأقوال الحكمية. والاأمتال:السائرة: 

ثم ما لبث مفهوم الفولكلور أن اختمر. 
وأجيب عن ماهيته عموما بالقول: «إنه 
E E‏ 
الأخاسي الخلفة أو بن الطقات: الاد 
فى الأجناس الأكثر تقدمأً. إنه ليس اللغة. 
ولا الفنون أو الحرّف اليدوية لكنه ثمرة 
الا وان ا 
الإنسان المتبربر عبر عنها في كلمةء أو في 
فصل» أو عقيدة. أو عادة. أو قصة. أو 
أغنيةء أو قول مأثور»'. 

على أن مدلول هذا المصطلح ما يزال 
عة للا ا لاغلان الراى رل 
موضوعاته» وميادينه. والمفهوم العام الشائع 
أخيرا يعت أن :الفزلكلور هي الارات 
ال الر ا ف الاس ١‏ 
بمارساتهم السلوكية» من غير أن ينتقل إليهم 
عن طريق التدوين والكتابة. فهو من هذا 
القبيل» يتضمن طائفة من الظواهر الترانية 


.۱۹۱٩١ صر‎ 


- ¶ 10٥ - 


الفونولوجيا 


الشعبيّة المأثورة في الميادين الثقافيْة 
والحياتية المختلفة, والمتوارثة جيلا عن جيلء 
لدى الجاعة الأدنى ثقافة. والأكثر تخلفا ف 
بيئة معاصرة, تتوافر ها عناصر تقدم» متمتلة 
بالفئات الاجتاعية العلياء في السلطة 
والثقافة. والإنتاج» وسائر المقوؤمات 
الأساسية للدولة والمجتمع. 

وإذا شئنا تعريفا مختصرا لمصطلح 
الفولكلور لا بد من القول: إنه» من جهة 
مضمونه» يعني المأثورات الثقافية والروحية 
ا التراث الشفهيًّ المتداول. 
وهو من E‏ الوقت نفسه 
الغلمالذى يدرس تلك الا ورات وربخ 
في التراث الفولكلوريّء على اختلاف أنواعه 


ومیادینه. 


التو سح : 


فوزي العنتيل: الفولكلور» ما هو؟ دار المعارف 
صر .۱٩۹٩۵‏ 
شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 


العر بي دار ابن خلدون. پاروت .\ANKR‏ 


والخرافات. بیروت ۱۹۷۷. 


الفونولوجيا: 


راجع: علم وظائف الأصوات. 


مھ 


راجع: علم الأصوات. 


الفونية نىتىك: 


الفونيم: 
راجع: الانبناء المزدوج. 
في: 

تأي: 

١‏ - معنى «فم» (فو) في حالة الجر 
نحو: «وضع في فيه إجاصة» («فيد»: اسم 
رو ا ا ا رو 
مضاف» واهاء ضمير متصل مب على الكسر 
فى محل جر بالإضافة). انظر: فو. 

کک و ماعل ا 
حل له من الإعراب» بجر الاسم الظاهر. 
نحو الآية: لوي الأرض آيات) 
(الذاريات: .)۲١‏ والضميرء نحو الآية: 
لإوفيها ما تشتهيه الأنفس (الزخرف: 
۱) وها معان عد منپا: 

أ الظرفية الا او ال ا 
أكانت حقيقيةء نحو الآية: «إغلبت الرومْ 
ف أدنی الأرض» وهم مِنْ بعد غلبهم 
سیغلبون في بضع سنين# (الروم: ۲ - )٤‏ 
ام جازيةء نحو الآية: «إولكم في القصاصِ 
حياة# (البقرة: .)١١١۹‏ 

ب٠‏ السببية نحو الاية: ولسم في 


ا 


أفضتَمْ فيه عذابٌ عظيمٌ (النور: )١١‏ 
أي: بسبب ما أفضتم فيه. 

ج لمصاحبة. نحو الآية: #قال 
ادخلوا في امم » (الأعراف: ۳۸). 

E 
وولاصلبنكم في جذوع النخل ) (طه.‎ 
(۱ 

ه - للمقايسة» وهي الواقعة بين 
مفضول سابق. وفاضل لاحق» نحو الاأية: 
بإفما متاح الحياة الدنيا في الآخرةٍ إلا 
قليل# (التوبة: ۳۸). 

وت ان کون ی الا 2 کول د 
ا لخيل: 
ویر کب يوم الروع منا فوارس 

بصيرون ف طعن الأباهر والكلى 

ز - معنى «إلى» الغائية ت الأية: 
ولو شئنا لبعثنا في كل قَرَيَةٍ نذيراًي. 
(الفرقان: .)١١‏ 

ه - بعنى «من» التبعيضية. نحو: 
اغات ف أكل التفاح». 


فیاعل» فیاعیل: 
وران شی اوزان جمع التكسير التي 


(۱( التي للالصاق. سواء الحقيقيٰء نحو: «وقف المعلم ف 
الباب» أو المجازيّ. نحو: «تعتر. ريد في الشعر». 


ص 
۰ 
(e‏ 
o‏ 


للكثرة. انظر: جمع التكسي الرقم ۵ الفقرة 
ح 


الشيدا: 

اس الت اف ا د 
ال و ا ا ف 
«فیدا» فی عنوانه. فیها صلوات وأناشید 


الفيروزابادي: 
)£10 1م/ ۸۱۷ھ( صاحب المعجم المشهور 
«القاموس المحيط». 


م 
0~ 


وزن من اوزان الصفة المشبهة المشتقة من 
«فعل»» نحو: ساد فهو سید - مات فهو 


میت). 


لفظ کت من حرف ار «فی»» و«ما» 
الاستفهامية التى حذفت ألفها لدخول 
حرف الحرٌ عليهاء نحو: «فيم تفکر؟» («فیم» 


د 


الفيومي 


في: حرف جر مبنی على السکون لا محل له 
من الإإأعراب. متعلق بالفعل «تفكر». «ما»: 
اسم اهام يبن غل النكرق ق غل بر 
بحرف الحر. «تفکر»: فعل مضارع مرفو ع 
بالضمة الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه 


وجو با تفدیره: انت). 


لقب اللغوىّ أحمد بن محمد 


«المصباح ا لمنير في غريب الشرح الكبر». 


2 2 ۶ & 
تعرب فی نحو:«صادفته فينة».او «صادفته 


الفينة بعد الأخرى» ظرف زمان منصوبا 
الفتة الظاه لى بالل راد 
وقد تأقي ا و نحو: «حضرت ف 
ابه اجه اسم رور بالكر: 
اطا ا ر و الاو ا 
والفينة». ومعنى «الفينة»: الساعة أو الحين. 


2 IA“ 


باب 


© »چ 


ص 


قاب: 

تعرب في نحو: «أصبح زید قاب قوسين 
ا آدنی من اهاوية» نائب ظرف مكان 
منصوبا بالفتحة الظاهرة» متعلقا بخير 


2 
حدوف تهدیره: موحجودا. 


قاش ماش : 
اسم صوت طىٌ القاش مبني على الكسر 


القاصر: 
انظر: الفعل اللازم. 


(۱۲۰۰م/0۹1ھ( اد وزراء صلاح الدين 
الأيوبي» والمشهور برسائله. راجع: طريقة 


تعرب في نحو: «نجح الطلابُ قاطبة» 
خالا فنصربة بالفتة الظاح. 


القاطعة: 
راجع: الغرقيم. 


القاعدة: 
حُكم كل مستنبط من مجموع الأحكام 
الجزئية التي ينطبق عليها. 


ee: (۱)‏ آکتر النحاة ملازمة «قاطبة» النصب على 


الحالية. لكن الجاحظ وأبا عل القالي استعملاها غير 
حال. (انظر: محمد العدناني: معجم الأخطاء الشائعة 
ط۲ محتبة لبنانء باروت»› (IA‏ ص ۲۱۹). 


ا 


القافية 


القافية: 

ها تعريفان في علم العروض: 

0 آخر ساکنین في البیت وما بينها 
را الع :ا ن ا 
الفراهيدي). 

۲ - آخر كلمة في البيت (الأخفش 
الأوسط)ء فالقافية في بيت 
إذا أنت اكرّمْتَ الكريم ملك 

وإن انت أكرمْت اليم ترا 

هي» عند الخليل بن أجمد «مرردا»» 
وعند الأخفش الأوسط «غرردا». 

والقافية أنواع منها: 

القافية المطلقة: هي ما کانت غير 
ساكنة الرُوِيّ (الحرف الأخير المنطوق من 
البيت ا ا الشاعر: 
دا ت ا تلقی امخاين کله 

ففي وجه من ر جمیع المحاسن 

ا 
القواعد التي وضعها علاء العروض. 

انظر: عيوب القافية. 

القافية المقيدة: هي ما كانت ساكنة 
الرويّ (الحرف الأخير المنطوق من البيت 
الشعريي). نحو قول الشاعر: 

N E 
لغ الحاجة فيها بالاقلٌ‎ 
القافية المجنسّة: هي الى تتضمّن‎ 


جناسا. راجع: الجناس 
وقد توسع العروضيون في بحث حروف 
ا فميُزوا فيها GR‏ 
لتاسيس» الردفء الوصل, اروغ 
الل والروی: وهي جميعا إذا وردت في 
ار ا 
وقد جعها صفيّ الدين ا حلي في قوله: 
رى القوَاني ف حروف ستة 
کالشفسِ ري ف علو 
ا e‏ مع ردنِها 
وروها مع رصلها و 
انظر کلا ف ا 


نتو سح : 


حسين نصار: القافية في العروض والأدب. دار 
المعارف مصر ۱۹۸۰ م. 

محمد اسر محمد ابو علي: الخليل» معجم في علم 
العروض. دار العودة. بیروت» ۱۹۸۲. 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 


احياء الكکتي العر بيف همصر 0۲ \. 


القافية: 

هي» ني علم العروض» القصيدة التق 
روا حرف القاف (راجع: الرويّ)» نحو 
قول 2 


ت معذبتی في يهب الغسق 
کاما الكركب الذرى في الأفق 


2e 


قال: 

تأتي: 

Ê‏ فلا عاضا يدق إل مقرل :ب 
واحد نحو: «تسألنى عن العظمةء فأقول: 
الكرامة»» ونحو: «قالّ زيد: إن الامتحان 
قريب» (جملة. «إن الامتحان قريب» في محل 
ق ا 
ووا اول د 

۲ - فعلا بعنی: اظن ینصب مفعولین 
اصلھ) ا وخبر» بشرط ا يون 
EY‏ مسندا للمخاطب» a‏ 
باستفهام» غير مفصول عن الاستفهام إلا 
ارفك أو ا لحار والخرون: او يول 
الفعل» أو معمول معموله» نحو قول الشاعر: 
ابع بع تقول الدار جام 

اا بی 
(«الدار» مفعول به أول ل «تقول» الأولى. 
ا و ا و 
به أوّل ل «تقول» الثانية. «محتوماً»: مفعوها 
الثانی) 


کانت معنی «اعتقد»» : 


E‏ (رند: مفعول «تقول» الأول 
EET‏ مفعوطا التاني)ء ونحو قول 


)١(‏ فصل هنا بين الاستفهام وهو أهمزة في صدر البيت. 
وبين الفعل «تقول» بالظرف «بعد». 

( فل ها بن الامها وي اف زالفل ورل 
بالجار والمجرور «فى المدرسة». 


الكميت الأسدي: 
اقزر بيك م متجاهلی"؟ 

(«بني»: ول جه رل ل «تقول» 
و«جهالا» مفعوها الثاني). ونحو: «أللحضارة 
تقول العم باعتا («العل»: مفعول به 
اول «تقول»» و«باعثا» مفعوها الثاني) 
ويصح حذف المفعولينء م 

ا تقول اا 
اور زیدا ا كدلك جوز حذف 
أحدهماء نحو: «ما تقول الاستقلال؟ - أتقول 
لا اساا اک الواطنين؟» والتقدير: 
ال ااا مدا اا ا 
المواطنين؟». وإذا فقد شرط من 2 عمل 
القول المتضمن معنی الظن» تعين الرفع ٠‏ 

روا ا د 
«جيشنا منتصر» في محل نصب مقول القول) 
والملاحظ فى هذا الباب» أنه ولو استونفى 
مضارع القول شروطه کي يعمل عمل 
«ظنْ» ا مفعولیه على نپا مبتداً 
وخڊر» فیصبح متعديا إلى امفغول به ر 
رفو ع ال ا ون ج ور 


)۲( فصل هنا بين همزة الاستفهام والفعل «تقول» 
مفعول «تقول» الثاني «جهالا». 

)٤(‏ فصل هنا بين همزة الاستفهام والفعل «تقول» 
معمول «باعثا» (الذدي هو مفعول به ٿان) «تقول». 

( 6 اما و سلح تهون الول مقمرلن باو رط 


ا 


ام 


الشم ا («الشمس»: مبتدأً مرفوع 
اا الظاهرة. وحملة «الشمس مشرقة» فى 
حل نصب مفعول به للفعل «تقول»). 


١‏ - فعلا ناقصا من أفعال الشروع 
يرفع الا و ته ار رط او کن 
بمعنی «شر ع» أو «ابتدا»» وان یکون خبرها 
جملة فعلية فعلها مضارع غير مقترن 
وو اا رع ال 
(«قا»: فعل ماض ناقص مبني على الفتح. 
العم : اسم «قام» مرفوع بالضكُة الظاهرة. 
«یشرح»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الاد وتاغل ر ر ف 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وجملة «يشرح الدرس» في 
حل نصب خبر «قام»). 

۲ - فعلاً تاماء إذا لم تكن معنى «شر ع» 
أو «ابتدأ» نحو: «قام الطفل من مکانه» أي: 
نض الطفل من مکانه («قام»: فعل ماض 
مبني على الفتح. «الطفل»: فاعل مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


القاموس: 


E 


القاموس المحيط: 

قاموس شهڊر للفيروزابادي شرحه 
وعلق عليه کثيرون. همهم رمدي في «تاج 
العروس». 


4١ا‎ 


لكر لل له م الأغراب 


القبض: 

هو في علم العروض» حذف الحرف 
الخامس الساكن من التفعيلة. وبه تصبح 
ا 
ونجده في الطويل» والمتقارب» والهزج» 
والمضارع. 


ظرف للزمان أو المكان" معناه الدلالة 
کل سبق شيء لشيء آخر في الزمان أو 
المكان» ويكون را 

١‏ - إذا ذكر المضاف إليهء نحو الاآية: 


© کو رها هان اذا ايت إلن :اسان 
نارورك فل الا وکن ظرفاً للمكان.ء إذا 
اضف إلى اسم مکان» نحو: ًابلك قبل اة 


SAV 


E. 


LI 


وقبل غرو ها (طه: )٠۳۰‏ («قبل»: ظرف 
زمان منصوب بالفتحة الظاهرةء متعلق 
بالفعل «سبح»). 

۲ - إذا جر بحرف جر» نحو: «وصلت 
إلى المدرسة من قبل أن يحض المعلم» 
(«قبل »: اسم محجرور بالكسرة الظاهرة في 
آخره). 

lo E 
ا‎ 
سأكافئك قبل» أي: قبل مكافأة زيد.‎ 
(«قبل»: ظرف زمان منصوب بالفتحة‎ 
الظاهرة» متعلق بالفعل «سأكافئك»).‎ 

ن ا 
و و ها الا ر و ول غ 
الله بن يعرب: 
ساح لي الشرابُ ونت فبلا 

أا اغ بالا ا 

وتكون «قبل» مبنية على الضم في حل 

ول ف ا ی اا ا 

ووي معناه» نحو الآية: لله الأمرٌ مِنْ قبل 
ومن بعد (الروم:٤).‏ 


و اقا بالماء الفرات. و«الحميم» من 
الأضداد. اد قد يکون معنأه: البارد. وقد کون 
الساخن. 


مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرةء 
اغى ا ا وو ا 
«زرتك فلا 


قيّل: 


تصغر «قبل»» وتعرب إعراها. انظر: 


E TEE E 
اسہ. ۳ - حرف.‎ - ۲ 

أ - قد التق هي اسم فعل: 

یکون معناها بحسب التوجه بهاء فإذا 
قلت: «قذك» كان المعنى: «كفاك»" أو 
«يكفيك»") ا9 «اکتف»» فهي ا ت 
ماض. أو مضارع أو أمر. وإذا قلت: 


(۲) تعرب «قذك» فى هذه الحالة كالتالي: «قد»: اسم فعل 
ماض مبني على السكون» والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في محل نصب مفعول به والفاعل يأتي تاليا 
نحو: «قذك درهم». 

(۳) تعرب «قدك» فى هذه الحالة كالتالي: «قذ» اسم فعل 
مضارع مبني.. مثل المحالة الأولى. 

)٤(‏ تعرب «قدك»: فى هذه الحالة كالتالي: «قدك»: اسم 
فعل أمر مب على الفتح» وفاعله ضمير مستةر فيه وجوباً 


تهدیره: أنت. 


VTE 


5 : 


«قدني»'“ کان معناها: یکفيني» فهي اسم 
فعل مضارع» وإذا قلت: «قده»: کان معناها: 
يكفيه» فهي اسم فعل مضارع أيضا. وف 
جال الماضي و يكون الضمير 
التصل بد «قذ» منا في محل نصب مفعول 
E‏ 
من الكلمة فتقول: «قدلك بدرهم» (قدك»: 
اسم فعل أمر ميني على الفتح» وفاعله ضمير 
مستةغر فيه ورا تقدیره: أنت. «بدرهم»: 
الان مرف عر اك اغ 0 
a‏ 
«قدك». «درهم»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة)» ونحو: «قذ کہ بابتسامة» («قذک»: 
اسم فعل أمر مني على السكون» وفاعله 


. ر TT e‏ 
صمار مسار فيه وجو با دفدیره: انتہ)' 


)١(‏ ويجوز هنا حذف نون الوقايةء فتقول: «قدي» 
(«قدی»: اسم فعل مضارع مبني ) على السكون و حرك 
با لكر ما ئن الا ماهوالا خر م مى 
على السكون في محل صب مفعول به والفاعل بأتي 
تاليا »> نحو: «قدي كلمة شکر». 

(۲) وقد يكون المفعول-به اسا ظاهراً لا ضميراًء نحو 
«قد زیدا ا أي: يکفي زیداً أبتسامةء دة اسم 
فعل مضارع مبني على السكون الظاهر. «زيدا»: مفعول 
به منصوب بالفتحة الظاهرة. «ابتسامة»: فاعل اسم 
الفعل «قد» مرفوع بالضمة الظاهرة). 

(۳) لاحظ أن الفاعل بحسب المخاطب. فادا 
قلت: «قذكا بكلمة شكر» کان القاعل اضما سرا 
فيه وا تقدیره: أنتا. وإذا قلتَ: «قدك هذه الحائرة» 
کن الفاغ ا جا فد یا شدو ان 


ب قد الاسمية: 

اسم عى : حسب» ياني ییا ى 
السكون غالبا نحو: «قد زيد ابتسامة»“ 
آي: ا زید اشام («قذ»: اسم مبني 
على السكون في حل رفع مبتدأ» وهو مضاف. 
«زید»: مضاف إليه محرور بالكسرة الظاهرة. 
«أبتسامة»: خير مرفوع بالضمة الظاهرة)ء 
ونحو: «قدنی() كلمة شکر» (قدنی»: اسم 
مبني على السکون في حل رفع مبتداء وهو 
مضاف والنون حرف للوقاية مبني على 
متصل مبني على السكون في حل جر مضاف 


إليه. وک خير مرفوع بالضمة 


الاه و اك و ات ا 
محرور بالكسرة الظاهرة). وتأق «(قد» قلیل 
معربة» نحو: «قد زید مکافأًة» («فده تدا 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


ال 

لاحظ أن الاسم بعد «قد» الاسمية يأتي راغ 
اماف الغه اما الا سد ت الا كر 
منصوباً على أنه مفعول به ها کا مرٌ. 

)٥(‏ ينون الوقاية جرصاً على بقاء السكون. أو بدونهاء 
رفا شر لاحن لر ا وب ر ك 
ل 

)٩(‏ أما الياء المتصلة باسم الفعل «قذ»» نحو: «قذني 
اا مر فل ن غل لرن ق عل شب 


مفعول به. 


VY 


ج - قد الحرفية: 

حرف مبنی على السکون لا حل له من 
الإعراب N‏ 
EN‏ الخبریّء افخ اوا 
ارد من النواصب» والجوازم» والسين 
ووک ولا يفطل عن الفعل إلا بالقسم 
وخرت الفي را قول الفاغ 
اخالد توا رطا ع 

وما العاشف ان فینا بسارق 

ول «قد» معان عدة منا: 


التوقم, وذلك مع الفعل المضارع. 

نحو: «قذ بنج ريد»» أو مع ماض متوقع. 
نحو قول المؤذن: «قد قامتټ السلا: لان 
جماعة المصلين منتظرون ذلك. 

ت ر لادی من الحالء لأنك إذا 
قلت نحو: «تزوج زيه مل ن یکن 
ا اا لد ا 
قلت: «قد زوج ريد کون الى الد 
تزوج في الماض القريب. 

۳- التقليل: نحو: «قد بصدق 


)١(‏ لا تدخل «قد» على الأفعال الجامدة نحو: عسی, 
YES O E OE‏ 
الزمان. 

AL I E 
مثل هذا التعبير ورد في كلام العرب (انظر اميل يعقوب:‎ 
معجم الخطأً والصواب فى اللغةء دار العلم للملايين.‎ 
)۲۱۸ - ۲۱۷ ص‎ ۹A1 بەر وت‎ 


ت 
الكذاب». 


OT:‏ ذل 
E‏ ن مصفرا أناملة 


(۳( E 


0 اا 

ومنه الاية: قد Ear‏ وجهك ف 
الساء#. (البقرة: .)١٤٤‏ 

0 س التحقيق› ویکون ذلك مع الفعل 

ت یں ۴ے 

ا اض وهو الغالب» نحو الآية: #قد افلح 

مَنْ زكاها) (الشمس: 4). أو مع الفعل 

المضارع, نحو الآية: لإقد يعْلم ما أنتم 


ها معی «أما» اکا وإعراما. 
انظر: أماي واضغا ف أمنلتها كلمة «قدام» 
مکانپا. 


ععنی و وها :اخحکامها وإعراها. 
انظر: ااا 


(۳( القرن: المشابه» وهو هنا المشأبه 5 الشحاعة. 


ا دااع ا 
بفرصاد» كناية عن كثرة دمائه التي نزفت منه. 


AV O 


بالفتحة الظاهرة» في نحو: «سأعمل قدر 
استطاعتی». 


اسم فعل أمر متصرّف بعنى: يكفيك. 
انظر «قد» التى هي اسم فعل. 


د 


ددوم: 
تعرب نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة 
الظاهرة ف نحو: «زرتك قدوم الصباح (. 


تعرب ف العبارة i‏ ا ا 
با ا ا ا 
حدوف تقدیره: ف او فدمت|ء أو 
بحسب المخاطب. u‏ فا 2 ها 
ا بالفتحة الظاهرة. 


القراءات القرانية: 
هي طرائق تلاوة القرآن الكريم ونطق 
ألفاظه» وهي تختلف فيا بينها من ناحية 


ا واا اا والإشام 
والمدى والفعي والإعراب» وغیره. ولا پد 
فيها من التلقي والساع. والقر ءات قسان: 
مقبولة ومردودة» فالمقبولة ما ثبتت بالإجماع 
نوراق رمب الغا ال 2 
ومنها السبع الصحيحة» وهي قراءات أبي 
عمرو بن سليان المعروف ب «حفص» 
وحمزة» وعاصم» وابن عامر» وابن کثبر. 
والكسائي. وقد ا إليها ثلاث 
فتصبح عشراء وهي رواية يعقوب» وخلف» 
وأبو عبيدة. والقرا ا وا 
هى التي ل تحقق فيها الشروط السابقة. 
والقراءات علم إسلامنّ وضعت فيه كتب 


التو سع: 


ابن الحزري: النشر ف القراءات العش دار 


الكتب العلميت باروت. 
E TEE‏ 
القراءات العشر المتواترة من طريقي الشاطبية 
والدریء دار الکتاب العریی بیروت» ۱۹۸۱ء. 
حسين عطوان: القراءات القرآنية فى بلاد الشام 
دار الحیلء بیروت. ۱۹۸۲ءم. 


الق آن: 
کاب لرل عل ال شبد 


- ۹۷7 - 


القران 


( 35( في بضع وعشرين سنة. أغابه رل 
في مک وضواحيها (۸0 سورة)» ویسمی 
الول الباقي في المدينة وضواحيها 
ES‏ المدني. E‏ 
الكريم من لان ا وا 6 رة 
تتألف کل سور ن دد هن الابات اطول 
ا سورة البقرة ۲۸١(‏ آية) وأقصرها 
سورة الكوثر (۳ آیات)» ربت ار فيه 
والآيات بتوقيف من النبيّ. 

وکان کا نزل جزء منه» حفظه الصحابة 
أو کتبوه. وللوجي کتاب بکتبو نت امال ربد 
ابن ثابت ا بن کعب» وکانوا یکتبون ما 
ل غ ا ا 
ا والحرائد والنسيج» وكل وأحدة 
منها تسمى صحيفة. 

بقي القرآن في أثناء حياة النبيّ ا 
فی هده ارک ونی صدور عدد غير قلیل 
فن اا و م الييامة الي قتلّ 
فيها عدد كبير من حفظة القرآنء ا ا 
يکر ایق :زد بن ثابت» وهو من أوثق 
الحبّاظ بجع اران كانت هى 
صحف مرتبة تحت رعاية أي بكر ثم عمر بن 
الخطاب بعده» ثم اودعت بيت حفصة بنت 
عمر بعد موت أبيها. ولا تفرّق المسلمون في 
الأمصار, وأخذوا يقرأون القرآن بقراءات 
ع 


إليهم جع القرأن في مصحف واحد» ففعلوا 
ل الف الغ لف ف 
وا ا ا ا اخ ووا ال 
کل قطر صحف سمي باسم قطره» فقیل: 
الصحف البصريّ» والكونفي» والشاميء 
ا وا و الح اف 
احتفظ به عثان «المصحف الإمام». 


والقرآن الكريم هو المصدر الأول 
للتشريع الإسلاميء والمرجع الأهم نىي اللغة 
وبفطلة اتشات علوم عدةا ما غل الحو 
والبلاغة. والتفسير والفقه. والقراءات. 
وغيرها. وقد ترجمت معانيه إلى الكثير من 
اللات اا 


القران: 

مصطلح عروضي» تداوله قدامی ا 
الشعرء ل عل الف الانات ف بینها في 
القصيدة الوأحدة. 


وني معنى القران يورد ا لجاحظ في «البيان 
والتبيين» ما يأتي: «قال بعض الشعراء 
ااا ا ت لو لن 
أقرل ال راا راا ل ا ورن 
ع کا فا ق هاا الشدد غد أا 
«وعاب رؤبة شعر ابنه» فقال: ليس لشعره 
قرأن». 


VV 


قرب 

ظرف يكون للمكان إذا أضيف لااسم 
مکان» نحو: وا قرب النافذة» 
(«قرب»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 


الظاهرةء متعلق بالفعل «جحلست») )» ویکون 
للزمان إذا ا إلى اسم زمان» نحو 
قا باه قرب الظهر». 


هي؛ ي الكلام كل ما يدل على المقصود. 
وهي إا لظي وإما حال راجي اجان 


القسم (في النحو): 

aE‏ هو الحلف باه أو بغيره 
تأكيداً للكلام وحثا غل دیق امتكلہ. 

٢‏ أحرفه: أحرف القسّم الشائعة 

هي: الواوء والباءء والتاءء واللام. انظر کل 
e‏ 

۳ - نوعاه: القت نوعان: 

أ - استعطانی» وهو حملة طلبية يراد با 
توكيد معنى جملة طلبية أخرى مشتملة على 


ما يثبر الشعور والعاطفةء ويكون جوابه ججملة 
طلبية» نحو: «بعينيكِ يا سلمى» ارحمي ذا 
صبابة» والقسم الاستعطاني يكون بالباء 
غالا 

ب - غير استعطاني» وهو ما جيء به 
لتوكيد معنى جملة خبريةء وتقوية المراد منهاء 
وجوابه يكون جملة خبرية» نحو: «واله 
لأبذلَ جهدي في الدفاع عن الوطن». 

٤‏ - جواب القسم: إن جواب القسم 
الاستعطان يكون جلة طلبية أمَا جواب 
الق غير الاستعطاف» فجملة خبرية ها 
أحكام ا ا يلى: 

ا کان ااه ا لجوابية تا 
مثبتة. اکدت الارن سا حورا 
اتا الحتاج» ومن القليل الجائز 
الاقتصار على ادها 

ب - إن كانت الجملة الجوابية ماضوية 
مثبتة» وفعلها متصرّف» فالأفصح تصديرها 
باللام و«قد» نحو: «واته لقد انتصرّ 
فاا ورن مي فل الإفضار غل 
أحدهماء أو التجرّد منبا. فإن كان فعلها 
ر ا ا 
باللام» نحو: «والله» ك ت الصادق» 
وإن كان الفعل الماض الجامد «ليس» مم 
يقترن بشيء» نحو: «والته ا 
ی 


4۷۸ - 


ج - إن كانت فغعليةء ماضوية أم 
مضارعية. منفية بالحرف"" فالأفصح 
نل کی وات ل 
الكرب الف 

وخ ا كانت اة اة اس 
مثبتةء فالأغلب تأ كيدها ب «اللام» ول 
ا نحو: «تاقه إن الكذب لممقوت» ویصح 
الاكتفاء باحدهماء نحو: «واله إن المجتهد 
N N a‏ 
رها ها وان كانت المحجملة الاة 
الط جرد هيا ته 
راق ما الكسل بنافتة. 


منفية.» فان جواب 


القسم (فى البلاغة): 
هو أن يی امتكل و بغار أدوات 
ال ااا اد لفخر ا الماح أو 
امجاء» ومنه NE‏ 
ا رفي رأنحَرَفت عن الملا 
رقب أشيافي بوجو غوس 
ِن اش على أن هند غارة 
E‏ 
0 فم على الاتتصار على معاوية 


(۱) یکون النفی ب «ما». و«لا»» و«إن»» ونادرا ب «م» 
و«لن». 


القصة: 

ا 
من ألوان الأدب القصصيء الذي يروي 
الأخبارء على أنواعهاء. ويعرض الأحداثء 
وينقل المأثر ويسوق الجكايا والنوادر 
وينسح الأساطير والخرافات. طلبا للمتعة 
والفائدة. 

أما المتعة. فناجمة عن مجموعة مقومات 
فنيةء يرتكز إليها البناء القصصى في مختلف 
ألوانه» من مثل السرد المتدرج في سياق 
تصاعدىّ مشوق» وحبك الحادثة النموذجية, 
ال افا ا ا 
واهتاماتهم الآنية والمصيرية» وإحياء 
الشخوص بطبائع وأفكار وانفعالاتِ يثيرها 
منطق الحادثة وتطورهاء إلى غير ذلك من 
تقنيات روائية. وأساليب تعبيرية فنية. 

وأما الفائدة» فمصدرها المغزى العام 
الذي يختصر مدلول العمل القصصي. 
واش من سياقه وتسلسله وخواتیمه»ء 
ویرسم أبعادة الإنسانية ومضمون الرسالة 
التى يحملها إلى أجيال الحاضر والمستقيل. 

فالقصةء بهذا المعنى الشمولل» تحتمل 
فعل القص الروائي بكل ألوانه النثرية 
ومسمياتة. اوةه وعتضن ما ندعو 
القَصَص إجالا. 

والقصة» في الاصطلاح الأدبي المتداول. 
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ص 
القصة 
ا 


0 قر بعد» 
لد. 

کی ل ا ن و 
مشتملات الفن القصصي بعامة» من رواية 
واو ا وار ا ب 
الخ. 

و اا ا ا ع 
نوع من الفن القصصي» لا يطول ليبلغ حد 
اللرواية ول يقصرِ کک غ 
الأقصوصة. کا لا تتشعْب بنيتهاء أحداثاء 
rT‏ وبيئات مكانية وزمانية غ 
اروا واس مص افيا ا اعا 
وبيثتها الزمانية والمكانية على زاوية جد 
حدودة» فى حياة شخص. أو من خيوط 
حادئة. أو من ملامح مشهد. يلقى عليها 
الضوء الكاشف لحظة. أو لحظاتِ» کا هي 
الحال في الأقصوصة. فضلا عن أن موضوعها 
قد یکون تاريخيا. اد اجتماعيا. 1 
اا ا ا و 
ارا فة اول ال رات ف اعا 
وترسم من آبعاد؛ کا قد یکون من معطیات 
أف الاقف الرن او فن ترات 
الخيالء اقات والأساطير والعال 
الرن ارهن غاا ال راان ري 
في إطار هذا المصطلح الأدبي والفنى تسمى 
NAN E‏ 


في العربيةء على مدلول تقني 


والقصةء في المدلول العام تداولتها الأمم 
والشعوب في ختلف الأزمان والأمصار. فهي 
قدية ترقى إلى عهد البشرية بالكلمة واسطة 
تعبا ا تعليمء وور ر ومناجاة. وف 
خزائن التراث العالمى ا 
في القدم حمل ثمرة الخيال والمعتقداتء 
افا اا ا ا 
المصيرية. وقد عرفها العرب منذ أقدم 
القضور يت بدات شفوية يروا الرواة 
ويتناقلها الخلف عن السلف» ويبدعها من 
أوتي القدرة على الإبداع. ثم تحولت» مع 
انتشار التدوين» .من حديث مروىّ إلى 
حدیث مکتوب. 

وأقدم ما وصلنا من القصص العربي 
امدون هو القصص الديني الذي يتوخى 
العبرة والعظةء والذي اتسع نطاقه في عهد 
الخلفاء اا واشتهر به یم الدارميٰ؛ 
رة اعا ق الكر الام حت 
برزت طائفة من القصاصين الدينيين في 
التاجكف روي أخان الانيا رالارلاء 
الا ا رخ اك اد ها 
القصة التاريخيةء التى تروي أخبار العرب 
البائدة وملوكها ودوها؛ والقصة الأدبيةء الى 
تحکي سير الشعراء الماضينء ت شعرهم» 
ونتفا من أخبارهم و 


ARES 


المولدة. غ ن المقفع. صاحب 
كليلة ودمنة. والجاحظ. صاحب كتاب 
البخلاء» وأبو الفرج الأصفهاني» صاحب 
كتاب الأغاني... كا ظهرت. في تلك المرحلة 
ايا القامات.. وهي أفاضبض غدف: إل 
غاية تعليمية لغوية. متَجْدَة الس القصصي 
با الا وم 2 ألوان التنميق 
والزخرف المصطنع مادة لبلوغ هدفها. كا 
ظهر القصص الشعبيّ المتمشل إذ ذاك 
بقصص ألف ليلة وليلة وحكاياتها. 

وني عصور الانحطاط تعاظم محرى 
القصص الشعبيّء وأوغل في المبالغات 
اللامعفرلةودكن اخبار :الان اوالعفاريت 
والغيلانء ا على هذا الأساس» قصة 
عنترة» وسيف بن ذي يزن. وشابَ النر 
القصصي» ني طرف منهء لغة عامية سقيمة 
واستمر النسج» في طرف آخر» على منوال 
القامات بمزيد من التقليد. والتصنع 
والانحراف في التنميق» والزخرف» 
والبهلوانيّات اللغوية الشكلية. الفارغة من 
أية مضامين إنسانية لافتة. 

على أن القصة. في الاصطلاح الفنيء 
مواصفاتہا فى الآداب الأوروپيةء م تظهر في 
العربية إلا تباعا فى مراحل عصر النهضة, 
ت و ارا لرن لادی رال 
المنصرمة من هذا القرن» وقد ترافقت 


القصر 
نشأتهاء وتطورهاء مع ازدهار الصحافةء التي 
کان ها دور فاعل في بلورة عناصرها الفنية 
وأبعادها الاجتاعية والتاريخية. ومع انتشار 
اا وترو أعق ن الاب 
المتخصصين فى هذا اللون الشائع من الأدب. 
وأبرز من بالقصص التاريخيء مهدا 
لنشوء القضة العربيةء فى مستهل هذا القرنء 
جرجي زيدان. وأشهر من أطلقها عحاكاة 
للقصة الفنية الغربية ميخائيل نعيمه» ومحمود 
تيمور» وتوفيق الحكيم وسواهم من کتاب 
القضة المعروفين. في عختلف البلدان العربيةء 
حيتت اليوم برصيد في متقدم» وبمكانة 
وازنة لدى القرّاء وأهل القلم. وتتشعب في 
الوا اھات غل غران ها رخن به 
مكتبات الجحواضر المتقدمة فى الآداب 
والفنون. 
راجع: الأقضوضة و لكات والرواية 


أت اسج: 


محمد يوسف نجم: فن القصة دار الثقافة 
NEOs‏ ) 


- Jean Suberville: Théorie de PArt et des 
Genres Littéraires, les Editions de 1’ Ecole, 
{4e éd. Paris, 1957. 


القصر: 


- فى اللغة (النحو): تخصيص شيء 


- ۹۸۱ - 


القصر 


بشيء بطریق و ن لمبتداً 
ال را ااه وا ا 
شاعر»؛ أو بواسطة النفي والاستثناء نحو 
الآية: وما الحياة الدنيا إلا معا 
الغرور4 (آل عمران: .)۱۸١‏ وحرفا 
الحصر هما: إا وإلا. ومعنى قولك إا 
البحتريّ شاعر»» أنك تجعل البحتريّ ختصًا 
بالشعر» منقطعاً له دون غبره من العلوم 
والفنون الأخرى. فهو «المحصور» أو 
«المقصور»» و«الشعر» هو «المحصور فيه» او 
«المقصور عليه». و«المقصور عليه» مع غا 
ااا في جملتهاء ومع إلا هو الواقع 
مقا ا 

- في الإأعراب: الإعراب بالقصر في 
الأساء: أب. أخ» وحم التي هي من الأساء 
الستة. هو إلزامها الألف ي يع حالاتها. 
a GA Es‏ 
الغرات ال ل رر الى 

- في علم العروض: عل تازه 
حذف الحرف الساكن من السبب الحفيف 
(امقطع المؤلف من متحرك وساکن) وإسکان 
مرک ر وید تصیح «فاعلاتن» فاعلات. 
وتنقل إلى فاعلان. وتصح «فعولن»: فعولء 
و«مستفع لنْ»: مفعولن. ونجده في المتقارب» 
و و 


بشيء» أو أمر بآخر بطريق خصوص.» وله 
اربع طرق هي 

و ا و 
بكرن االمفضور غله بها مغ اداه الاستتا: 
نحو الآية: قل لا يَعْلّمّ من في السماواتِ 
والأرّض الغيبٌ إلا الله .(النمل:٠٠)‏ 

واه وبكرن االقصرر عله مها 
A a, 2‏ 

- العطف ب «لا»» أو «لكن» أو «بل» 
كان العطف ب «لا»» كان المقصور عليه 
ما نحو: «الفخر بالعلم لا بالمال» وإن 
كان العطف ب «لكن» و«بل»» كان المقصور 
غل ما ادها و ولا اعة القع لك 
لن» ونحو: «ما وضع الإحسانِ في غير 
موصعه عل بل ظلّ. 

٤‏ - تقديم ما حقه التأخير. وهنا يکون 
المقصور عليه هو المقدّم نحو الاأية: إإياك 
نعبد وإياك نستعين#. (الفاتحة: )٠‏ 

والقصر باعتبار طرفيه قسان: 

١‏ - قصر صِفة على موصوف» نحو: 
«ما عادل إلا ال». 

۲ - قصر موصوف على صفةء نحو: 
زا د الا ززل 

والقصرء باعتبار الحقيقة والواقع» قسان 
اش 

۱ - حقیقیٰ: وهو أن بختص با لمقصور 


ARTE 


عليه بحسب الحقيقة والواقع ا 
رم ألا ت و ال ال 

۲ - إضافي: هو الذي يختص فيه 
القصور بامقصور عليه بالنسبة إلى شيء 
معن» بحيث لا يتعداه إلى جميع ما عدا 
نحو: «انما يدوم السرور برؤية الإّخوان»» 
فالمقصود هنا هو قصر صفة دوام السرور 
على رؤية الإخوان بالإضافة (او بالنسبة) 
ال و اعدا مثلاء فون أن ینای هدا 
درا ارون روت ااهل سا ار غرف 

والقصر, باعتبار المخاطبء ثلاثة أقسام: 

a 5 - |‏ 
المخاطب الشركة الى بن ایر ع 
وغیره. 

E I 
الال عك ال انى داف‎ 

۴۳ - قصر تعيين. وذلك إذا كان 
اللخاطب مترددا في الحكم بين المقصور عليه 
وغاره. 

فإذا قلت: سا رَيْد إلا مُملّم» وكان 
المخاطب يعتقد. اتصاف. «زيت» اللي 
والرراعة مثلا. كان القصر «قصر إفراد». 
ا و 
بالتعليم. كان القصر «قصر قلب». وأما إذا 
کان مترددا لا يدري أي الصفتين هي صفة 


«زيد»» كان القصر «قصر تعيەن». 


تعرب إعراب قل ما. انظر: قل ما 
وتختلف هذه عن الكلمة التاليةء في أنهاء في 
الكتابة تر کلمتن» بخلاف شرا 


لفظ ر من الفعل «قصس» جعی: قل 
وهو فعل مكفوف عن العمل فلا فاعل له 
و«ما» الف الزائدة التي کفت الفعل عن 
العمل. ولا يليه إل فعل؛ و ضرا 
الاقيك. 


القصه: 

هو في علم العروض» اجتاع الخرم 
Ee‏ الوتد چ والعصب 
ر ا امتحرك)ء وبه تبح 
ا وا لال و 
ونجده في الوافر. 


القصيده: 
والقصيدة» في المأثور من الشعر العربي 


SATE 


2ه 
قصيدة البردة 


الأصول» قطعة منظومة على ايقاع أحد 
البحور الشعرية الخليلية المعروفة. وعلى 
حرف وأاحد من روي اا الى يلتزمها 
التاظم ف اواشر الابات عا جميعاء التي 

في السطر الواحد إلى شطرين: الصدر 
والمَجز. والتي ة قد يلتزم ي مطلعها فقط 


التصريع. أي ت فة الصدر قاف ال 


وهي تتناول شتی ا والموضوعات» 
ولا حد لعدد أبياتهاء وإن يكن البلاغيون قد 
lL ê ENS‏ 

والقصيدة» في مفهومنا الحالء وابتداءً من 
مطلع هذا الفرن هي كل قطعة من الا 
الفة سرا اعمدت ونا غللا راخدا 
وقافية واحدة» ك) في الشعر العربي 
الأصولي» أم تصرّفت في تنويع الأوزان 
والقوافي» وعدد التفاعيل» كا فى قصائد 
الشعر الحر؛ او لت کا عن مرس 
البحور والقواى» ٠واغتمدت.‏ النغر الطليق» 
كا في قصيدة النشء التي يلجأ فيها الشاعر 
إل كروت قى ال اا وا 
من الإجاء الور 2 ومن الموقف 
الرؤيويّ العام للحياة والعالم. 

راجع: الشعرء الأوزان الشعريةء القافية. 


لتو سح : 


ی ا د ی و ا 


العودة باروت. ۱٩۹۷۲‏ 

مقدمة للشعر العربيء دار العودة باروت 
۹ 

نازك اللائكة: قضايا الشعر المعاص مكتبة 
اض بغداد ۱.٩٦۵‏ 

يوسف الخال: الحداثة في الشعرء دار الطليعة 
بہروت.» ۱٩۹۷٩‏ 


قصيده الاردة: 

قصيدة في مدح النبيْٰ» للشاعر الجاهلي 
الخضرم» كعب بن زهير. 

راجع: بانت سعاد» وبردة البوصيري. 


هرب ف البارة الشهرة «جازرا قي 
بقضيضهم» حال منصوبة بالفتحة الظاهرة 
على تأویل: حتمعن» وهو مضاف «هم» 
صر متصل مبني على ا في حل جر 
مضاف إليه» وتقول: «جاؤوا بقضهم» فتعرب 
اسا جرورا بالكسرة الظاهرة» وهو مضافء 
و«هم» ضمير متصل مبني على السكون في 
حل جر مضاف إليه. 


ر 

قط 
% 
® 


ظرف زمان لاستغراق الزمن الماض ٠‏ 


)١(‏ لذلك من الخطاً القول مشل: ی لان 


- QA = 


يسبقه النفي أو الاستفهام مبني على الضم في 
حل نصب مفعول فيهء› نحو قول الفرزدق: 
ما قال: «لا» مط الا ف د 


لولا التشهد کات لاؤه 


0 


قط: 

تأتي بوجهین: ١‏ - اسم فعل بمعنی يكفي. 
۲ اسم عى : حسب. 

| - قط الي هي اسم فعل بمعى 
يكفي: ا أحکام «قد» الي هي اسم فعل» 
وأحكامها وإعرابها. انظر: قد نحو: «قطني 


اا («قطني»: فت اسم فعل مضارع 


مبني على السشكون: والنون حرف للوقاية 
مبني على الكسر لا محل له من الإعراب. 
اله و ل ي عل الو 
حل نصب مفعول به. «ابتسامة» فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 

ب - قط الأسمسة: اسم بمعنى 
خت خا أحكام «قذ» الاسمية وإعراا. 
'الفعل للمستقبل. واقطه فة يتفي الاضى. 

0 رر فف و الک ال واا 


بنصب «لاؤه». م يخطئون الفرزدق» ويعتدرون له بأنه 
أنشد القصيد: ارتجالا. والارتجال بوقع ني مش هذه 
القطات رالراق ا القررق ا ل . إذ أنشد بيته 
برفع «لاؤە»*ک| ME‏ الضم ا ف «نعم» والدې 
کان. بنظرنا» سبب الإشکال. ر 
القافية. والأصل: «كانت لاؤه نعم». 


القطع 
انظر: قد نحو: وق زید کا شکر» 
(«قط»: اسم مني على السكون في محل رفع 
مبتدأ» وهو مضاف. «زيد»: مضاف إليه 
محرور بالكسرة الظاهرة. «كلمة»: خر 
مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو مضاف. 
«شكر»: مضاف إليه رور بالكسرة). 
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لقي الفاغ الاموى عن بن شي 


قطر الميزاب: 


قطرب: 

لقب ع بن المستنير (١۸۲م‏ / 
٠ه)‏ اللغويّ النحويّ المفسر صاحب 
«كتاب غريب الحديث» و«كتاب معافي 
القرآن». 


ا 

- في علم العروض: علة تستلزم 
حذف الحرف الساكن من الوتد المجموعء 
وتسکين ما قبله وبه تصبح EE‏ 


- ٩A۵ - 


قطع _الإضافة قَطع البدل. قَطّع عطف البيان. قَطّع النعت 


متفاعل» وتنقل إلى: يلاتن وبه أيضا 
ع «ستفیلن» : مفعولن, ا 
TT DT‏ 
والكامل والبسيط والمحدّث. 


a 


الشات الد القطم في النعت والبدل 
وغطف الان رالاضافة اط كد فی مادته. 


قطع الإضافة. قطع البدل قطع 
عطف البيان. قطع النعت: 

انظر على التوالى: الإضافة .)٠١(‏ البدل 
E e‏ 


قطعا: 

تعرب في نحو: «لن أكذبَ قطعا»» أو 
«هدا القلم ل قطعا» ا مطلقا لفعل 
محذوف تقديره: أقطع» منصوباً بالفتحة 
الظاهرة. 


القطعة: 


هي» في الشعر العربيء أبيات شعرية 


o 2£ 


القطعة: 

إحدى خصائص فجة طيء تتمثل في 
قطع اللفظ قبل تامهء نحو: «يا أبا الحكا» 
في: يا أبا الحكم. 


القطف: 

هو ني علم العروض» علة تستلزم حذف 
ال ت و ات ا 
اترك وبه تتحول E‏ إلى: 
مفاعل وتنقّل إلى: فعولن. ونجده في البحر 
لاف 


ت فعلا اظيا ناقصا يرقم البندا 
وينصب الخبر"". وذلك إذا كانت معنى 
و العرب: «أرهف شفر ته 
حتی دت کأنہا حربة» فد فعل 
ماض ناقص مبني غل الفتح الظاهرء والتاء 
حرف تأنیث مبنی على السکون لا حل له 
من الإأعراب. واسم ادت ر مستار 
فيه جوازا تقديره: هي. وجملة راا حر بة») 


Q9 
فی محل نصب خر «قعدت»).‎ 


)١(‏ واشترط ابن الحاجب كي تكون «قَعّد» فعلا ناقصا 


o4 ۶ ٤ 
ان يکون الخر مصدرا ب «کان».‎ 


- ۹۸7 - 


o ٠۰ 
قفا نبك‎ 


١‏ - فعلا تاماء وذلك إذا م تكن بعنى 
«صار»» نحو 
فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. «زيد»: 
فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة...). 


کم ل “م 
: «(قعد زید فى مقعده» («قعد»: 


قصيدة شهيرة القيس بن حجر 
الكندي ٠۰(‏ 
لاء الى مه e‏ الغلقات: ف 


ا لجاهلية. وقد روي الكثير من أخبار هوه 


۴ اة 


د 1 
وتهتکه في أيام شبابه» وتنوقل الکثير من 


أخبار سعيه إلى الثار من قتلة أبيه وأخفاقه 
في. هدا النسى إل حن واه شرا بدا 
عن دیاره. 

تعتار هذه القصيدة من 5 قصائد 
امعلقات. وهي من هم ما في ديوانه. عن با 
المستشرقون والدارسونء ت إلى عدة 
لغات. وهي تقع في ان ا دمن ال 
ا تشتمل على ثلاثة أقسام رئيسية: 

- الوقوف على الأطلال وما يتصل بذلك 
من ذکریات وبکاء. ۲ وصف الغامرات 
الغرامية» لاسي «يوم دارة جلجل». 
۳ وصف ما عاناه فى تشرده (الليلء 
الراتف الاي ارتي :الع الرن 
الل 

وا که وا جا 1 ها 


معلقة أخرى» وهي عند العرب» لاسي 
الأقدمين منهم» عنوان الإبداع» والاوذج 
الال للتقليك الفرى الاضول: 
من اھر ااا 
قفا نبك من ذکری حبیب ومنزل 
ا Eee‏ 
قوف ها صحبى علي مطيهم 
يقولون: : ل تلك َ وتجمل» 
أن ا و مُهراقة 
هل عند رس دارس, من معولِ 
کانیء غداة الين» يوم تحملوا 
لدی سمراتِ الحَيْ, ناقف حنظّل ٩‏ 
الارن سو لكين صالح 
ا يوم بدارة جلجل .. )6( 
وليل ر البحر أرخى سدولة 


0 لی فقلت له 


(۱) قفا: فعل آمر للاثنین. يريد بها صاحبيه على عادة 
الشعراء في خاطبة الائنين. ولو كان المراد واحدأء 
لأن أقل الرفقة فى السفر ثلاثة. وسقط اللوى 
والدخول وحومل مواضع بنجد بينہا سقط اللوى 
منزل ګبوبته. 

(۲) العبرة: الدمعة. الرسم الدارس: الأثر المندثر. 
المعول: المعتمد عليه. 

سات جع ا وهو نوع من الشجر الشائك. 
الحنظل: نبت كثبر المرارة. 

)٤(‏ دارة جلجل: موضع فيه غدير ماء» عقر فيه الشاعر 
ناقته لابنة عمه وصاحباتها. 

)٠(‏ السدول: الأستار. 


AV 


واردَقَ عجارا 0 لکل 8 ا 
اليل الطويل ألا انَل 
بع i‏ ا 
ب ا الى مم جنل ۳ 
اغتدي. والطي ف اها 
نجرد فيد الاوابد کل کر نر 
e E Ee‏ 
کل صخر حط السيل من عل ...له 
أيطلا ظبي» وساقا نعامة 
وإرخاء مررحان» وتقريب 
تتفل . .أصاح ری أ زف 


سے سے 
9 


کم اليدينِ في حي مکل يضيء 


)۱( تمطی: تمدد. الصلب: الظهر. الاعجاز: جع العجز: 
الموخر. الكلكل: الصدر. 
(۲) الأمراس: الحبال. الصم: الصلب. الجندل: الصخر. 


(۳) أغتدي: أبكر وأذهب غدوة. أي قبل طلوع 


الشمس. والوكنات: جمع وكنة وهي الموضع الذي 
يبيض فيه الطائر أو يبيت فيه. والمنجرد: الأجرد 
الشعر أي القصيرة» وذلك من محاسن الخيسل. 
والأوابد: جع آبد وهو الوحش النافرء واهيكل: 
الضخم. 
)٤(‏ أيطلا الظبي ونحوه: خاصرتاه. وخص الظبي 
لضمور أيطليه. والإرخاء: الجري الذي فيه سهولة. 
والسرحان: الذئب. والتنقل: ولد التعلب. وتقريب 
الفرس في العدو: رفع يديه معا ووضعهها. 
(0) بعد أن فرغ من وصف الصيد والفرس أخذ في 
وصف الغيث وما يتعلق به فقال: (أصاح الخ) 


امال :الساظ الا افر“ 


راجع: العلقا 


لأستو سج : 


فؤاد أفرام البستاني: الروائم رقم ۷ المطبعة 
الكانوليكيف باروت. 


القفل: 
اخ اران الر ا الراك 
الأندلسية. 
القَفلّة: 
ي الموشحء ایر فة م راج 
رات او 


و(صاح): ترخيم صاحبي. والوميض: لمع البرق 
ونحوه. والحبي من السحاب: المتراكم بعضه على 
فظن كانه ان قله وا لكلل المستدد 

)١(‏ كأن هذا البرق - حال كونه يضيء- لمع اليدينء أو 
أنه مصابيح راهب أمال السليط. وهو الزيت 
بذبال المصابيح المفتل» وهي الفتيلةء وفي الكلام 
قلب. أي أمال الذبال بصب السليط. أو أن الباء 
بعنی مع» أي أمال السليط مع الفتيلة إلى جانب 
لتكون متغذية دائاً بالزيت» فتكون أشد إضاءة. 


3 AAS 


قل. 

فعل ماض يرفع فاعلا متلا بصفة 
مطابقة لهء وذلك ادا تتصل پا «ما» 
الزائدة الان نحو: فل قاط عخون 
وطنه» و مواطنان مخونان وطنها»... 
(«مواطنان»: فاعل ف مرفوع بالألف 
لأنه مثى» «يخونان»: فعل مضارع مرفوع 


والألف ضمير متصل مبنى على السكون في 
حل رفع فاعل. «وطنپم|»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «هما»: ضمير 
لھ عل الوق چ چ 
بالإإضافة وجملة «يخونان وطنها» في حل رفع 


نعت «مواطنان»). 


قل ما 

زت ف نحو: تل اف 
الال ول کل عاض مب سا 
حرف مصدريّ مبني... «شاهدتك»: فعل 
وفاعل ومفعول به» والمصدر المؤول من «ما» 
وما بعدها في حل رع فاعل «قل»» والتقدير: 
قلت مشاهدتي لک». وتختلف قل ما» عن 
و الك من الفعل زل اللكفوف عن 
العمل (أي: المكفوف عن طلبالفاعل» فلا 
تاغل له) وسا» الراندة الى كفته عن 
العمل. ۰ 


قلب الألف 

القلب: 

ق الصرف: تحريل أحد الحروف 
ي - الهمزة» إلى آخر منهاء 
نحو قلب الواو ألفا فى «قال»» إذ أصلها 
کو ب ااا ياء في «حياكة» 
وأصلها «جواكة». وهكذا يتضح أن الات 
هو اا أنواع الإعلال» فكل قلب إعلال 
وليس كل إعلال قلبا. انظر: المواد التالية. 

- في الشعر: اظ السرقات الشعرية. 

- في علم البديع: هو كلام يقرا طردا 
ECD ETO‏ 
ونحو قول ا 
سودت تدوم لكل مول, 

ول کل ا تدوم؟ 


الا ا 


قلب الألف: 

قلاات أا اال واو ول 
ا 

-١‏ قلب الألف واوأًء أو إبدال 
الواو من الألف: تقلب اورا ف 
حالة د وهي ا تقع بعد ضمةء نحو: 
«بویع» حورب» کویتب». 

۲ - قلب الألف ياء أو إبدال الياء 
لاف فلت للف ا ف رهن 
أرما إذا وقعت إثر كسرةء :ويكون ذلك في 


۹ 


قلب تاء الأفعال 

مع التكسير أو التصغيرء نحو: «مصباح» 
مصا بیح»› مصیبیح - دینارء دنانۍ دنینی» 
E SN PRP‏ 
«غلام غلیم -“ کتاب» کتیب». 


قلب تاء الأفعال: 

تقلب تاء الافتعال. أحياناء إمّا إلى دال 
واا ظا 

-١‏ قلب تاء الافتعال دالا أو 
ابدال الدال من تاء الافتعال: تقلب تاء 
الافتعال دالاء إذا وقعت فى كلمة فاؤها دال 
أو ذال أو زاق نحي «ادحره ازدخ 
O‏ 

٣‏ - قلب تاء الافتعال طا أو 
إبدال الطاء من تاء الافتعال: تقلب تاء 
الافتعال ومشتقاته طا إِذا كانت فى كلمة 
فاؤها حرف من أحرف الإطباق (وهي 
الاك واا اطا راطا وة 
الا وا کا 
من «ضرب»». و«طرد») وأصلها: «اضارب» 


اطارد». 


القلب اللغوى: 
هو الاشتقاق الكبير. راجع الاشتقاق. 


(۱) ويجوز في «ازدجر»» و«اددكکر» قولك: «ازجر» 
و 
و«اد کر». 


قلب النون: 

| قلب نون «إن»: تقلب نون «أن» 
ال ف ا اف و ااا 
تدغم میم «ما»» نحو الأية: إما ا 
عندك الكبر أخذهما أو كلاهما (الإسراء: 
O a gS La E‏ 
النافيةء نحو الآية: إلا تنصروه قد صر 
اله (التوبة: )٤١‏ ونحو «اجتهدٌ وإل 
درسب). 

ب - قلب نون «من» و«عن»: تقلب 
نون «من» و«عن» ميا إذا وقع بعدهما «من» 
و«ما» الموصوليتان أو الاستفهاميتان. ثم 
تدغم میم «من» أو «ما»» نحو: من تشکو؟»» 
و«مم تتألف الحملة؟» و تتکلم؟»» 
و«حدثنی عا رأیت؟». 

ج - قلب نون «أن» الناصبة: تقلب 
جوازا نون «أن» الناصبة لاما دا وقعت 


) 4 
بعدها «لا» النافية» نحو: «احب الا تغادرنا». 


قلب الممزة واواً أو ياء أو إبدال 
الواو والياء من اهمزة: 

اهمزة ورا أو ياء فى الموضعين 
التاليين: 

| في الجمع الذي على وزن «مفاعل» 
وما شابهه. بشرط أن تكون الممزة 


- ۹۹۰ - 


قلب الواو ياء أو إبدال الياء من الواو 


عارضة"» وأن تكون لام المفرد إمّا همزة 
ا و اما ياء خو اوخطة 
اا چا 
هراوات» ۳ 

- في الكلمة الواحدة' التى تجتمع 
يها ا وهنا إمّا أن تكون الهمزة 
الأولى متحركة والفانية ساكنة. فتقلب 


)١(‏ أما إذا كانت الألف أصليّة. فلا تقلب اهمزة واوا 
أو ياء نحو: «مرآة» مرائي». 
۳( أا إذا م تکن لام أل ةو ووا 0ا لا 
مل اف واوا أو اه : 
رسالة» رسائل - عجوز» عجائز». 
(۳) يقول النحاة إن «خطيئة» تجمع على «خطايا» 
حسب الخطوات التالية: خطاییء - خطائیء (بعد قلب 
الياء همزة) - خطائي (بعد قلب اهمزة ياء) - خطائي 
(بعد قلب كسرة اهمزة فتحة) - خطاءا (بعد قلب الياء 
ألفاً) - خطايا (بعد قلب اهمزة ياء)» كا أن «قضية» 
تجمع على «قضايا» حسب الخطوات التالية: قضابيّ - 
قضائيٌ (بعد قلب الياء همزة) - قضانيٰ (بعد قلب 
الك ف ك هاا هد فل الا اف = فاا 
(بعد قلب الهمزة ياء). ويقولون: إن «مطية» جمعت على 
«مطايا» حسب الخطوات التالية: مطايو - مطايي (بعد 
قلب الواو ياء) - مطائيّ (بعد قلب الياء الأولى 
همزة) - مطائي (بعد قلب الكسرة فتحة) - مطاءا(بعد 
قلب الياء ألفاً - مطايا (بعد قلب الحمزة ياء). ولا شك 
اف م لطر ات فون 
اختراعهم» وغير موجود إلا ني خيلتهم» لأن العربي ۾ 
يفكر بأي خطوة من هذه الخطوات عندما كان يتكلم 
اللغة العربية الفصيحة في جحتمعه. 
)٤(‏ بخرج e Ns‏ لأن اجتباع 
الهمزتين هنا في كلمتينء إذ إن همزة الاستفهام كلمة 


نحو: «صحيفة. صحاف - 


في أن ما ذهبوا إليه في 


CET Ea 
کو ا او ا أوخذ. إیان. إیزار»‎ 

أصلها على التوالي: ا 
ا إأمان. إازان» وإما أن تكون الأولى 
هي الساكنة والثانية المتحرّكة. فتدغم الأولى 
في الثانيةء نحو: «سال» لآل (بائع اللؤلؤ)». 


قلب الواأو ياء او ابدال الياء من 
الواو: 

تقلب الواو ياء فى الحالات التالية: 

أت اا طت ن د 7 
السامي» أصلها «رضوء السامو». ولا بتغار 
هذا الحكم إذا وقعت تاء التأنيث بعد هذه 
الوأو نحو: «رضیت» السامية». 

ك £ > 

e «‏ کسر u‏ ألف اند o‏ 
نحو: «صيام» قيام» جیا كة»» وأصلها «صوام» 
قوام» حواكة». 

ج - إدا وفعت ا جح تکسیر صحیح 
اللا وقبلها که وهي ا ف مفرده 3 
(ه) أي تقلب ألفا بعد الفتح» وا بعد الضم» وياءُ 
هك الکن 
)٩(‏ لذلك لم تقلب في نحو: «سواك. سوار» لانتفاء 
الملصدريةء ولا في نحو: «جوارء لواذ (أي التجاء)» لأن 
عن الفعل تعل» ولا ف نحو: «حول» لعدم وجود. 
الألف الأائدة بعدها. 

(۷) وقد شدّت كلمة «حوج» جع ««حأحة». 


ا 


قلب الواو ياء أو إبدال الياء من 


نحو: «ٍيار» جيل قيم» أصلها «دوارء جولء 
قوم 

د - إذا وقعت عینا لجمع تكسي صحيح 
اللام» وقبلها كسرة شرط أن تكون ساكنة في 
المفرد» وبعدها ألف ني الجمع» 
«سياط» رياض» أصلها «سواطء رواض». 

هھ - ادا طرفت 
بعد فتح» نحو: «أعطيت. المزکيان» أصلها: 
أغطرت: ال كران: 

وخا وف اة ر مد د 
كسرة"» نحو: «میزان» ميعاد» أصلها 
«موزان» موعاد». 

NT 
«فعلی»۳۱ ج أصلهم «دنوی»‎ 
علوی». وقد ا‎ 

ح - إدا اجتمعت مع الياء في كلمة 
ا ا ل ا ان 
ن الا ای من اا و 


ن كلمة E‏ 


ا أصًا غار غار نحو E‏ 
(© للك فل ى تخ ورز لمم وللت 
ولا في نحو: «طوال» لأنپا متحركة. 

)١(‏ لذلك لم تقلب في نحو: «سوار» صوان» لعدم 
سکونپاء ولا في نحو: «الجلوذ» (وهو الإسراع في السير 
مع مداومته) لتشدیدها.. 

(۳) اما إدا كانت «فعلى» اسا وليست صفةء فلا قلب» 


نحو: «حروی» (اسم موضع). 
(٤(‏ لذلك م تقلب في نحو: «یدعو يزيد لپا أجتمعت 


الواو 


وکانت راأبعة فصاعدا 


ل أصلها («(میوت» لوي». 

ط - إذا وقعت لام اسم مفعول لفعل 
ماض لاي على وزن «فعل»* 
«مرضي» مَقویٌ» واضلا «مرضویٰ» 
مقوويٰ» على وزن «مفعول» وفعلاهما: 
«رضی» قوي». 

ي - إذا وقعت لاما لجمع تكسير على 
وزن ف نحو «عصي» دلی»» اضيا 
«عصووٰ دلوو». 

ك - إذا وقعت عينا لجمع تكسير على 
وزن 0 صحيح اللام دۆۈن أن فصل بین 
العين ل نحو: «(صيم» 
وأصلها («صوم» نو0۷ 


مع الياء في کلمتین ولا في نحو: «زيتون» لوجود الفاصل 
بينها وبين الياءء ولا في نحو: «طويل» لأن الأول منها 
(أي من الواو والياء) متحرّك. ولا في کو ا 
الواو غير أصيلة. أما إذا اجتمعت الواو والياء في تصغير 
اسم (أي غير وصف) مشتمل على واو متحركة, 
وتکسبره على «مفاعل» وما یشابهه» جاز القلب وعدمه 
نحو: «جديل وجديول» أسيد وأسيوف (تصغير دول 
أسد) والإعلال أفضل. 

)٥(‏ آمّا إذا کان 
تصحيح الواو» نحو: «مغزو» «مدعو» وفعلها «غزاء 
دعا»» وأصلها «غرّ و دعو». 

)١(‏ إذا كان وزن «فعول» لاسم مفردء وجب التصحيح» 
۷ يجوز هنا ا وهو الأكثر شيوعاء فنقول: 
«صوم» u‏ أا إذا ل تكن اللام صحيحةء فلا يصح 
القلب في نحو: ا عوی» وھا مع «شاوء غاو» 
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قلب الواو والياء ألفاء أو ابدال الألف من الواو والياء 


قلب الواو والياء ألفاء أو إبدال 
لالت فن الا وألا 

مل اونا ا2 ا 
التالية: 

أ - أن يتحرّكاء لذلك صحتا في نحو: 
«قول. صو بیع غين 

ب - أن تكون حركتها أصلية لذلك 
او اه ت ورف اد 
اشع ودره (مختف ترا وهو اب 
للولد یولد مع غیره). 

ج - أن يون ما قبلها مفتوحاء فلا 
قلب في نحو: «الدول» العوض». 

د - أن تكون الفتحة التى قبلها متصاة 
بها في كلمة واحدة. فلا قلب في نحو: «إن 
عمر وجد یزید». 

هھ - أن يتحر ما بعدهما إن کان فاءين 
أو عينين للكلمةء وألا يقع بعدهما ألف ولا 
ياء مشددة إن كانتا لامينء فلا قلب فى نحو: 
«توالی» خورنق» غیور» لسکون ما بعدهما مع 
وقوعه)ا فاءين أو عينين» ولا فى نحو: 
«جرّياء عَصوان» لوقوعها لاما للكلمة 
وها ال 

و - ألا تكون إحداهما عيناً لفعل ماض 


(اسا فاعل من «شوی» غوی»). کا حب التصحيح إن 
فصلتوهالعين عن اللام» نحو: «صوام» نوام» ومن الشاذ 
الملسموع «نیام». 


على وزن «فعل»» والصفة المشبهة الغالبة فيه 
رھ ا ق ر 
حول» عور». 

e‏ ر ا 
الفعل (الذي على وزن «فعل» والصفة 
ا لمشبهة الغالبة فيه على وزن «أفعل»)ء فلا 
قلب في نحو: «اهيّف» الحول» العور». 

ح - ألا تكون الواو عينا لفعل ماض 
على وزن «افتعل» دال على المفاعلة. فلا 
قلب في نحو: «اجتوروا (جاور بعضهم 
خا واشتوروا». 

کو و ا ا 
بحرف يستحق هذا الإعلال» فإذا اجتمع في 
الكلمة حرفا علة. وكل منها يستحق أن 
بقلب ألفا لتحرکه وانفتاح ما قبلهء لا بد من 


تصحيح أحدهما لثلا بجتمع إعلالان في كلمة 


أده واى حرق الع أحى.بالإعلال: 
لأن الطرف أحقّ بالتغيير فلا قلب في نحو: 
«اهوى» الحيا (الغيث)». 

ي - ألا يکون أحدهما عيناً فى كلمة 
و اتد الوت الا ا 
ا کا یوین ا الف 
التأنيث المقصورة» فلا قلب في مثل 
«الجولان» ايان الصورئ (اسم ماء)» 
ومن الأمثلة التي توافرت فيها الشروط 
العشرة «باع» قال» أصلها «بيع. قول». 
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قلب الوأو والياء همزهء ا إبدال الممزة 


قلب الواو والياء همزه» أو [بدال 
اف رونا 

تقلب الواو أو الياء همزة وجوبا فى 
المواضع الخمسة التالية: 

| اذا ت الا الواو بعد 
الف زائدة ۳ بحو: «بناءء طلاءء سا 
دعاء» أصلها «بناي» طلاي» سان :دغای. 
اما ادا ا د الاو او الا اط و 0ا 
التأنيث. فهناك احتالان: إما أن تکون هذه 
الا غر نة ای کن الا اء غا 
وعند ذلك لا تنع قلب الواو أو الياء همزة 
نحو: e‏ کساءة». وإما أن تكون لازمةء 
القلب» نحو: «هدايةء حلاوة». 

= 3 وفعت وال ألناء غا 2 

عينه قد أصابا الإعلال“)» نحو: «بائ 
)۱( 0 تقلب أالياء والواو همزة في نحو: «بایع» جاوز» 
لعدم تطرفها. 
(۲) لم تقلب الياء والواو همزة في نحو: «واو» آي» لأن 
الألف في هاتين الكلمتين أصليّة. 
شارك الف الاو واا ی ھا اک آئ أب 
تقلب همزة إذ تطرّفت شالف زأئدة» نحو: «حهمراء» 
أصلها «مراي» رت الال قبل الآأخر للمد. ثم قلبت 
الألف الثانية أي المتطرفة همزة. 
)٤(‏ فإن كانت عين الفعل غير معلة في الفعلء ل يصح 
الإہبدال» نحو: «عور» عاور». 


ا ا 
ا 
صايم» طایر». 


طائر» أصلها «بایع» غایب» 


ألف في 
وزن «مفاعل» ا ا و ر أن 
تکون الواو أو الا جر مدا وتالا ف 
الكلمة» نحو: «عجوزء» عجائز - عروس» 

- طريقة» طرائق - قصيدة 
قصائد»() 

د - إذا وقعت اني حرفين لينين بيني 
ألف وزن «مفاعل» اوا ا 
الحرفان ياءين» نحو: «نيائف» جمع ن 
أو کانا واوین» نحو: «أوائل» جمع «أول»» م 
تختلفين» نحو: «سيائد»"" والأصل: «نیایف» 
أواول» سیاود». 

- إذا اجتمعت واوان ني أول الكلمة 
شرط أن تكون الواو الثانية غير منقلبة عن 


E‏ إدا وفعت الاو او الا بعد 


)0( أي ما يشابهه في عدد الحروف وضبطهاء وإن م 
ماثله في وزنه الصرن» نحو: «فواعل» فعالل» أفاعل». 
(1) يشترط النحاة هنا أن تكون الواو أو الياء زائدة» 
لكن محمع اللغة العربية في القاهرة أجاز القلب دون 
شرط النحاة» نحو: معايش ومعائش» مغاور ومغائر. 
( تارك الالف اراو الاد ى هذا الك ت 
«قلادة» قلائد. رسالة» رسائل». 

(۸) هو العدد الزائد على العقد إلى أن يبلغ العقد 
الثاني. ونح بعضهم استعال لفظة «نيف» إلا بعد عقد. 


فال ((عشره ونیف» ومئه ونيف» وألف ونیف»» ولا 


يقال: «سبعة عشر e‏ وبعضهم یز ذلك. 


(٩)‏ أصل «سید» و 


ST 


i 


قل 


حرف اک فادا اوو جح «وأثقةء واصلةء 
واقفة» جمع تکسہر على وزان «فواعل» 
تقول: «أواثقء أواصل» أواقف» والأصل: 


که چ (١‏ 
«ووائق» وواصل» وواقف»' 


قلب الياء واوا: 
وا فاا 
التالية: 


الأربعة 


ا اک ن ر 
مواقا ى كلب غ والة غل 
نحو: «يوقن. يوقظ موقظ» وأصلها 

إا وفعت د فعل ى ورن 
e 0‏ ات > نحو: و e‏ 


رم 


رمو» أي: ما أقضاه وما أذكاه وما أرماه. 
ج = ادا وقعت ل لاسم على وزن 


«فعلى»» : 
فتیا». 


ت ادا وفعت غا اسم على وزن 
و ٍ 8 
«فعلی»» نحو: «طوبی» ( اسم للجنة او لشجرة 


)١(‏ عند النسب إلى كلمة «غاية» أو «راية» تصر 


نحو: «تقوی» فتوی)» أضلها: : «تقياء 


الكلمتان «غابي» و«رابي» فتجتمع ثلاث ياءات» فتقلب 
الياء الأول همزة جوازا لتصير الكلمتان «غائيّ» رائي». 
(۲) لذدلك م a‏ فی نحو: «بيض» ( مع انشن) لان 
الاسم جم ولا في نحو: «هيام» (اشتداد الحب) لأنيا 
متحرّكة ولا في نحو: «خيّل» جيل» لأنها غير مسبوقة 
E‏ ولا في نحو: تة (جمع غائب) لأنہا دة 


ها وقد کون مو اط الذال عل 
التفضيل) وأصلها ول 


هي» ني علم التجويد. انتهاء النطق 
BE‏ 
إل ف الحروف التالية: ف۰ ط» » ج ك. 


قلا: 
لفظ مركب من الفعل ل ار 


i‏ ر ل يطلب فاعلا و«ما» 
ارف الكافة (أي الي كفت الفعل ل 
عن العمل)» ويلي «قلا» فعل"» نحو: «قلا 
تكاسلت»: (قَل: فعل ماض مب على الفتح 
اا رات ف ات عل 
السكون لا محل له من الإأعراب. 
«تکاسلت» فعل ماض مبنی على السکون 
لاتصاله بضمير فع متحرك. والتاء ضمير 


(Y)‏ وا ا يأتي Sa‏ اسم تخو قول الشاعر: 
صددت فاطْوْلتِ الل E,‏ 
وصال ع ل االت دود دن 


o 


القلوب 


متصل مين على الضم في محل رفع فاعل). 
N TT‏ السببية أ واو 
ا a‏ 
و و ا اس 
فيفورً». ويصح الاستفناء بعدهاء نحو: دلا 
يصعد إلى رأس هذا الجبلء إلا شجاعٌ 
مغوار». («شجاع»: فاعل «يصعد» مرفوع 


انظر أفعال القلوب فى «ظن» وأخواتها. 


قلون: 

جع َة (لعبة للأطفال) اسم ملحق 
بجمع المذكر السالء برقع بالواو. وينصب 
و 


م 2 
چ 
۰ 
e‏ 


تعربٌ نائب ظرف زمان منصوبً بالفتحة, 
ف 2 «انتظرت زيداً قليلا» أي: وقتا 
قلیا. وتعرب مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة 
الظاهرة فى نحو: تات قلیلا» آي: عملا 


L2 


قلیلا وقد تلحقها ««ما») الزأئدة ٤‏ 


2 


مفعولا فيه» نحو: «قلیلا ما POE‏ 


القمر ئة 

الأحرف القمرية هي: امزة به غ ح» 
ك و ج E‏ ف ي م» ھه. حموعه 
فی: «إبغ ا و عقیمه». 


2 يعي ا الى الورأء ق 
ا بو ا ا 
الألفى للتعدر ف نحو: «عاد ا 


القهقری». 


القوسان المستديران: 
راجع: الارقيم. 


القوسان المعقوفان: 
راجع: الترقيم. 


ال( 

- كل لفظ ينطق به الإنسان, سواءُ اکان 
مفرداً (نحو: ا بيت)» اَم e‏ 
الت ا وسواء أکان تركيبه مفيداً 


(نحو: الصدق منجاة): م غار مفيد (نحو: 


کان المعلم). 


- القول ممعنى: الظن. انظر: قال. 


EBE 


القياس 


ر 


القول بالموجب: 
راجع: أسلوب الحكيم. 


القوما: 

أحد الفنون السبعة في الأدب العري» 
زهو شعو عر معار بالعاة نتا ف الغراق 
في القرن الثاني عشر لميلاديء لإيقاظ 
الان لاون اد ي ل 
لكثرة ورود لفظة «قوما» فيه وهي فعل أمر 
عام من الفعل «قام»» والألف للتوكيد. 
وشعر «القوما» لا يراعي قواعد اللغة 


ووزنه: 
١ o‏ 0 : 
ومثاله: 
EEE EEE‏ 
بالف ا سديد 
0 ا a‏ د 
عه انر اال 
ا لك 
في صوم وفطر وعيد 
القياس 


هوء› 5 اللغة. رد اىه الى زظره» أو 
قياس غير المنقول» من كلام العرّب على 
كلامهم المنقول عنهمء ا شنو شق لفظا من 


أخر وفق المقاييس التي ارتضاها اللغويون 
اة وا ا من ال شا 
فتقول مثا إن كلمة «ورن» تجمع» قياس 
على «أوزان» و(«ورون)» فتستعمل الكلمة 
«وزون»» ولو كانت غير مسموعة عن 
العرب» وذلك لأن الوزان «فعول» قياس في 
کل ا على ورن «فغل». و لو 
شیع فا افا عل ل لقلتَ في 
مضارعه: «یفغْل» وإن 0 تسمع ذلك وکن 
تس الفعل «ضرٌ ل» ولا تسمع مضارعه 
فإنك تقول فى مضارعه: «يضرٌل»» وذلك 
استنادا إلى القياس المستند إلى القاعدة 
القائلة إن مضارع «فعل» هو: «يفعل. و«ما 
فیس على کلام العرب فھو من کلامهم». کا 
بۇ کد الخليل ن أجمد الفراهيدي» ر 
سیبویهء وابن بجی وغورهم. وقد ت ابن 
کی کا الت رة اکرو یی ست 
ال اة 

۱ - مطرد ف ا والاستعیال جيعا. 

دحو: «قام زید» زیت عمرا»» و 
بسعید». 

E 
الاستعال» وذلك نحو الماضي من «يذر»‎ 
و«يد ع».‎ 

۳ - مطرد ف E‏ اذ ف القياسء 


نحو: ا الأمنّ» وااسشخون 


NV 


القياس“ 


0 


الشىء» و«استنوق الجَمل». والقياس قلب 
اا 
E‏ فی القاس وسال ا 
نحو: E‏ وفرس وو 
والصحيح: «ثوب مصون» رشن مقود». 
وجب أل نخطّیء إل الشاذ فی القياس 
والاستعال ا 


كل ما اشتقٌ من ألفاظ عربية وفق 
القياس اللغويء نحو جمع «وزن» على 
«وزون» استنادا إلى قياسية «فعول» في جمع 
«فعل»» نحو: حم لحوم» زهر رهور» بیت 
و الخ. راجع: القياس. 


ألقافة: 


من معارف العرب وعلومهم ني الجاهلية. 


ی غل را اوا ل ا 
والقيافة نوعان: قيافة الأثرء وقيافة البشر. 
وقيافة الأثر هي الاستدلال بآثار الأقدام 
الا اغات غل ااا ا 
البشر هي الاستدلال بهيئة الأشخاص 
زوا ال ف باي 

أما الفراسة فهي الاستدلال بهيئة 
اض راقرالت: وخر كاتة واشكالة 
أا لا ال رة احلا واف 

وأما الريافة فهي الاستدلال بتراب 
الأرض ونباتا. على وجود المياه الجوفية 
وأمكنتها. 


القيد. القيود: 

القيد. أو التكملةء هى فى الحو كل ما 
ف E EG‏ 
الاسناد. 


e 


بات 


» ۰» 


ك - (الكاف): 

تأي بخمسة أوجه: ۱~ حرف جر غیر 
زائد. ۲ حرف جر زائد. ۳ = اسم معی: 
مثل. ٤)‏ - حرف خطاب. -١‏ ضمر 

أ - الكاف ال جارة غير الزائدة: 

حرف جر مبنيّ على الفتح لا حل له من 
الإإعراب» بجر الاسم الظاهر دون الضمير 
ومن معا نيه: 

أك الشف وي الاك تح انت 
کالبدر» («أنت»: ضمير منفصل مب على 
الفتح في حل رفع مبتدأ. «كالبدر»: الكاف 
حرف جر مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب» متعلق بخبر محدوف تقديره: 
موجود. «البدر»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة). 

۲ - التعليلء ETE‏ 
لا قبله وسبباً له نحو الآية: موقل رَبّ 
ارَها کا ربياني صغيرا (الإسراء: 


الكاف 


)٤‏ أي: بسبب تربيته) لي» ونحو الآية: 
#واذکروه کا داکہ) (البقرة: )٠۱۹۸‏ 
أي: اذکروه بسبب هدایته لكم. 

۳ - التوكيد. وتكون الكاف زائدة. نحو 
الآية: #ليس كمثله شيء4 (الشورى: 
۱ («لیس»: فعل ماض ناقص مبني على 
الفتح لفظاً. «كمثله»: الكاف حرف تشبيه 
وجر زائد مبني على الفتح لا حل له من 
اللإعراب. «مثله»: اسم محرور لفظا منصوب 
سحلا على أنه خير «ليس». والهاء ضمير 
متصل مبني على الكسر في حل جر مضاف 
إليه. «شيء»: اسم «ليس» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

٤‏ - الاستعلاء (بمعنى على)» وهو نادر 
كقول رؤبة. عندما سئْل: كيف أصبحت؟ 
فقال: «كخير»» أي: على خير. 

ملحوظة: قد تزاد «ما» بعد الكاف 
فيطل عملهاء نحو «أنت كا البدنه 
(«أنت»: ضمير منفصل مبني على الفتح في 
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ك (الكاف) 


حل رفع مبقدا. «کا»: الکاف حرف تشبيه 
اهو عل ا 
هن اغ ات و خرو 
وکاف مبني على السکون لا محل له من 
الإعراب. «البدر»: خر مرفوع بالضمة 
الظاهرة)» وقد تر قلیلا کقول عمرو بن 
براقة الهمداني: 
NEE E AE‏ 

کا الناس روم عليه جارم 

ب - الكاف الجارّة الزائدة: 

حرف مبنی على الفتح لا محل له من 
الإعراب يفيد التوكيدء وير اللفظ دون 
الحل» نحو الآية: #ليس كمثله شيء4 
(الشوری: )١١‏ أي: لیس مثله شيء. وانظر 
إعراب هذه الاأية في المعنى الثالث للكاف 
ار ا 
ج - الكاف الاسمية: 

اسم يمعنى: مثلٍ» وتعرب إعرابها إن 
وضعت مكانهاء وتلازم الإضافة إلى الاسم 
نحو: «ما قتل الأحرار کكالعفو عنهم» 
(«كالعفو»: الكاف اسم مبني على الفتح في 
حل رفع فاعل» وهو مضاف. «العفو»: 
مضاف إليه جرور بالكسرة الظاهرة)ء و 
قول الشاعر: 
و 

فحلو وأا و ال 


«كالمعروف»: الكاف اسم مبني 
على الفتح في حل نصب مفعول به» وهو 
كات وال مات ال رور 
بالكسرة الظاهرة)» ونحو: «من حذرك ک 
شرك» («كن: الكاف اسم مي على 
الفتح في محل رفع خبر المبقدأ. «مَنْ»: اسم 
موصول مبني على السكون في محل جر 


باللإضافة). 
د - کاف ا لخطاب: 


١‏ - اسم الإشارة. وار ف 
کات اان فتفتح للمخاطب «ذاك» 
وک للمخاطبة «ذاك» وتتصل پا علامة 
التثنية والجمع فتقول: ذاكاء ذاكم» اک 
وتعرب هنا حرف خطاب منیا على حركة 
الآأخر لا محل لمن الإعراب. 

ف لتر ال ااك 
إياك إياكاء اکم اکن وتکون هنا جزءا 
من الكلمة فلا تعرب"" 

٢‏ مف اسا الأفعال: ان 
وو وکو ا وا م ا 
اقا فلا عرب 

٤‏ - «أرأيت» معنى: أخبرنيء نحو الآية: 
TTT‏ «إيا» هي 
الضمير. والكاف حرف خطاب. ومنهم من ذهب إلى أن 
«إيا» هي اسم ملازم للنصب والإضافة. والكاف ضمير 
جر متصل وهذا الرأي غيل إليه. 


9إ 


إأرأيتك هذا الذي كرمّت علي 
(الإسراء: O )١۲‏ الهمزة للاستفهام 
الإنكاريّ حرف مبني على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «رای»: فعل ماض مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك والتاء 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل» والكاف حرف خطاب لتوكيد 
الضمير (التاء) مبني على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «هذا» اسم إشارة مبنى على 
N PPS‏ 
«رأی»» والمفعول 
e E‏ تحذف همزة لفل 
ف «أرأیت»» فتصبح: ا 

ه - الكاف الضميرية: 

ضمیر بارز للمخاطب المفرد یفتح 
للمذک ویکسر للمؤنث. وتکون: 

E 
بالفعل» نحو: «كافاتك».‎ 

۲ - في حل جر مضاف إليهء إذا اتصلت 
بالاسم» نحو: «كتابك ثمین». 


۳ - في محل جر بحرف الجرء ودلك إدا 
اتصل ہا حرف الجر TE‏ الكتاب 
إليك». 

ا ف حل نصب ١‏ 
إدا اتصلت اء : 


سم «إن» ااا 
نحو: «إنك شجاع». 


کائناً ما کان 


کاتنا ما کان: 


کان» بوجهبن: 


١‏ - «کائنا» (اسم فاعل من «کان» 
التامة) حال منصوبة بالفتحة الظاهرة. «ما» 
حرف مصدري مبني على السکون لا حل له 
من الإعراب. «كان»: فعل ماض تام مبني 
على الفتح» وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. والمصدر الموؤول من «ما كان» 
أي: كونه في محل رفع فاعل «كائنا». 


۲ - کائناً (اسم فاعل من «کان» 
الناقصة) حال منصوبة بالفتحة الظاهرة, 
اسا خرو راا ره 
«ما»: اسم موصول مبنی على السكون في 
حل نصب خر «کائناً». «کان»: فعل ماضٍِ 
ناقص مبنی على الفتح» واسمها ضمير 
مستار فيه جرا تقديره: هوء يعود إلى «ما» 
وخهرها محذوف والتقدير: کائنا الحقل الذي 
واا وججلة «كان» ومعموأيّها لا حل ها 
ن الاعات لاا عة الول 


ملحوظة: تعرب «کائناً» ف العبارة 
«كائناً ما كان» حالا بعد المعرفة كا شل 
ونعتا عد الک ج سارى حقلا 
کائنا ما کان». 


SEN 


کائنا مَنْ کان 
کائنا من کان: 
تعرب إعراب «کائنا ما کاأن». انظر: 
کائنا مأ کان نحو: «سأفتش 
من کار Es‏ 


فتش عن بحرم کائن 


او اا ا 
على قرب وقوع الخبرء ترفع المبتدأً وتنصب 
الخ es;‏ فی خبرها أن يكون جملة 
فعليةا"“ مشتملة على فعل ممضارح رافع 
لضمير اسمها تجرد غالباً ِن «أن» نحو 
«کاد زید برس («کاد»: فعل ماض ناقص 
مب على الفتح. «زيده: اسم «كاده رفوع 
بالضمة الظاهرة. «یرسبُ»: فعل مضارع 
مرفوع ااذ الظاهرة وفاعله ضمار مستةر 
فيه جوازا تقديره: هو. وجملة «يرسب» في 


حل نصب خر «کاد»). او فار ن ا ج 


)۱( وقد مجيء خبرها مفردا في فل 
ابت إلى فهم وما كدت آئباً 
وكم مثلها فارقتها وهي تصفر 
فهم: اسم قبيلةء آئباً: اسم فاعل من «آبه پعنی» عاد. 


«کاد الفقرٌ أن يكون كفرا» («كاد»: فعل 
ماض ناقص مبني على الفتح. «الفقر»: اسم 
«کاد» مرفوع بالضمة الظاهرة. «أن»: حرف 
مصدريّ ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «يكون»: 
فعل مضارع ناقص منصوب E‏ 
الظاهرة» واسمه ضمير مستتر فيه جوازا 
هو. «کفراً»: خبر «یکون» منصوب 
ال الاه واف ال ن ا 
یکون کفرا» أي: a‏ 
کر اا ل وا اا ومضارعا. 

سم فاعل» فادرا نحو قول کثبر 


تقدیره: 


عزه: 
انوت سی ينوم الرجام وإنني 


# o 


اة الذي أ6ا 

ملحوظة: إذا ات «کاد» إلى ضمبر 
رفع ا للمتكلہ أو للمخاطب اق 
ألفهاء وجاز في كافها الضمَ والكسرء نحو 
«کذت. کدت. کدناء کدناء کدقاء کدھا....» 


کاد واخواتها: 

اکب ما اس ناسخة ناقصة 
أن فأ وما پعدها ف حل رفع خار. 
(۳) مصدرها « کود» أو «مکاد»» أو «مكادة». 
)£( الرجام: اسم موضع. «کائد»: اسم فاعل من «کاد». 
وقيل الصواب کاید ولا شأهد فيه. 


A 


كاد وأخواتہا 


تدخل على مبتدأ خبره فعل مضارع» فترفع 
الاسم ويسى. اسا ونب :لحر 
ويسمى خبرهاء نحو «كاد المطرٌ ينهمر». 

۲ - أقسامها: «كاد» وأخواتها ثلاثة 
أقسام: 

أ ال ا ول غ فن 
وقوع الخبرء وهي ثلائة: كاد وأوشك 
وکرب. 

E 
وقوع الخبر» وهي ثلائة أيضا: عسی وحری»‎ 
واخلولق:‎ 

ج - أفعال الشروع» ول على الشروع 
في العمل» وأفعاها كثيرة. أهمّها: «أنشاأء 
علق» طفق بدأ ابتدأء جعل» أخذ قا 
أنری... 

۴ - صيَغها: تلازم هذه الأفعال صيغة 
الماض» إلا «أوشك» و«كاد» اللذين ورد 
منها المضارع نحو الآية: «إيكاد زيتها 
يضيءُ ولو لم سه نار (النور: )٠١‏ 
ونحو ما جاء في الحديت ويوشك أن زل 
فیکم عیسی ین مریم حکا عدلا. 

٤‏ - شروط خبرها: یشترط في خبر 
وكات واخوایا اند روط 

أ - أن يكون فعلا مضارعا"“ مسنداً إلى 
ولا ةا ونا .ورن لاف :اذلف اة 


ضمير يعود إلى اسمهاء نحو الاأية: طلا 
يکادون يفقهون حدیثاً) (النساء: ۷۸). 
ومجوز أن يسند إلى اسم ظاهر (وبخاصة بعد 
د 
u.‏ | 

ب - أن يکون متأخرا عنهاء ويجوز أن 
و بينها وبين اسمهاء نحو: «یکاد یبدا 
الشيب». كا يجوز أن بحذف الخبر إذا علي 
نحو: «ما فعل ولکنه کاد» والتقدیر: «کاد 
يفعل». 

ج ~ أن يقارن ب «أن» إدا جاء بعد 
«حر ی» و«اخلولق». 

٥‏ - أقسامها من حيث اقتران 
خہرها ب «أن»: 

«کائا واخو اتا سن بت قران خرها 
ب «أن» وعدمهء ثلاثة أقسام: 

أ - قسم يجب أن يقترن خبره بهاء 
E ool‏ 
الط ا ) 
(۲) «اخلولق» فعل ماض ناقص مبنى... «المطر» اسم 
«اخلولق» مرفوع بالضمة. «أن» حرف مصدري ونصب 
مبتي.. «ينههر» فعل مضارع منصوب بالفتحة» وفاعله 
ر تقديره: هو. والمصدر الموول من «أن 
ينهمر» في محل نصب خبر «اخلولق». والتقدير «اخلولق 
المطر منهمرأ». ومن النحاة من يُعربُ «أن» حرف نصب 
غير سابك فتكون الجملة بعد «أن» هى الخبر. لا المصدر 
السبوك من «أن» والفعل. ونحن نويد هذا الرأي ولو 
کان غير متبع. 


OT 


الكاشف 

ت کی ان ر ا ودر 
أفعال الشروع. 

ج - قسم يجوز فيه الوجهان» آي جوز 
اقتران خبره ب «أن» وتجرّده مناء ويشمل 
أفعال المقاربة (كاد. كرب أوشك) 
و«عسى»» ولکن الأكثر في «کاد» و«کرب» 
أن يتجرد خبرهما منهاء وني «عسى» 
و«أوشك» أن يقترن خبرهما بهاء نحو: الآية: 
لإعسى ربكم أن يرمكم (الإسراء: ۸). 

١‏ - ملحوظة: انظر خصائص كل فعل 
من أفعال المقاربة في مادته. 


الكاشف: 
هو أحمد بن ذي الفقار (۸٤۱۹م/‏ 
ه) الشاعر المصرى الدي دعا إلى 


إقرار الخلافة العربية فى مصر. 


1۷ 


کافة: 

تعرب حال منصوبة بالفتحة في نحو 
«نجح الطلابُ كافة» أي: جيعاء ونحو الآية: 
إوقاتلوا المشركين كافة كا يقاتلونكم 
كافة) (التوبة: .))٦‏ والآية: ۋوما 
أرسلناك إلا كافة للناس بشيراً ونذيراًي 
(سبأً: ۲۸). ونع النحويون دخول «أل» 
التعريف عليهاء وإضافتهاء لكنْ عمر بن 


اا اا فن ار 
جعلت لآل بني کاكلة على کنا اا 
کل عام مثتى مثقال ذهباً إبريزأ» كذلك 
نص الفيروزبادي على دخول «أل» عليها. 


هي» في علم العروض» القصيدة التي 
روا حرف الكاف (انظر: الروي) ومن 
إحدى القصائد الكافية قول الشاعر: 
لولم في انر مل الشس فى الفلك 
ال ا التاج للمُلك 


الكامل: 
. ف علم العروض: راجع: البحر 
الكامل. 
2 ف التصنيف: کتاب مشهور الد 
جمع فيه منتخبات ا و 


E 


کان 


١‏ - فعلا ماضياً ناقصاء يرفع المبتدأ 
وینصب الخبر» ویفید اتصاف اسمه بخبره في 
الزمن الماضي' نحو: «کان زيدٌ بجتهدا». 
وتعمل «كان» ماضياً كالمئل السابق. 
اغا نحو الأية: چوا د بغیًا 4 
(«اك»: فعل مضارع ناقص زوم بالسكون 
E TT EN E‏ 
مستار فيه ا تفدیره: أنا. «بغیا»: خر 
«أك»: منصوب بالفتحة الظاهرة)ء ا 
كالاية: لوقل کونوا حجارة) (الإسراء 
BSG‏ 
حذف النون لاتصاله بواو الجاعةء والواو 
صمیر متصل مبي ۽ على السكون في حل رفع 
اسم «کونوا» ان حار « کونوا» 
صروت بالفحة :الطاهرة)ة ومضدرا كنول 
الشاعر: 
ذل وجلم ساد في قومه الفق 

وكونك اتا عليك ف 
(«كونك»: مبتدأ مرفوع بالضمة 


)١(‏ وقد تفيد مع القرينة الاتصاف الدائ نحو الآية. 
#وکان لته علا حکیا4 ( ال غمرانة ۷ اوم 
صارء نحو الآية: [فكان من المغرّقين) (هود: .)٤١‏ 

(۲) مریم: ۲۰ ويلاحظ حذف نون «أكن» فى حالة 


وذلك: ق الضرورة الشعرة. وشرط حذف النون ألا يقع 
بعدها همزة وصل (إلا في الضرورة الشعرية) ولا ضمير 


الظاهرة. وهو مضاف. والكاف ضمر 
فل ف ول كران اد 
اسم امصدرء «كون». «إياه»: ضمر منفصل 
مبني على الضم في محل نصب خير «كونك». 
«عليك»: على: حرف جر مبني على السكون 
لا حل له من الاغرات متعلق بالخر 
«يسير». والکاف ضمیر متصل مبني على 
الفتح في حل جر بحرف الكر نین 
خير المبتدأً «كونك» مرفوع بالضمة الظاهرة 
ي آخره. وتعمل «کان»» وهي اسم فاعل» 
كقول الشاعر: 
ا من بدي البشاشة كائنا 
أا اا ل ی 


(«کائنا»: خەر «ما» لخا منصوب 
بالفتحة الظاهرة. واسمها ضمير مستار فيه 
ا تقديره: هو. «أخاك: خار ا 
ل لأنه EN TD‏ 
وهو مضاف. والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في محل جر بالإضافة). 


ویأتی خەر «کاأن» ا نحو: «کان 
الطقس جيلا» وجملة اسمية نحو: «كان 
E TET‏ 
فعلها مضار ع تخو «کان زب بحترم 
ا أو فل فعلها ماض مقترن 
كان ربك فد ول ال 


ت قد نحو 


EO 


کان 


المدرسة قبلي»» أو غير مقترن بها » نحو 
الآية: إوإن كان كبر عليك إعراضهم) 
(الانعام: (o‏ 

وقد عزف «کان» وحدها ویعوض منپا 
ی وا ا ا مال 
تفخ والقدین لان کن دا مال تفتخر. 
وقد تحذّف مع اسمهاء وكثر ذلك بعد «إن» 
و«لو» الشرطيتين. نحو قول الشاعر: 

ب العشرال اف 
E NE‏ 
إن کنت ظالما وإن کنت مظلوماً. 

ا اا را و 
و«لو» الشرطيتين» نحو قول الشاعر: 

E OEE 

ف OIE E‏ 
أي: وان کان r‏ اة 

۲ - فعا تام معنی : ر اوا 
عو التي الفدان كا الاب 
(«كان»: فعل ماض تام ميتي على الفتح. 
«العناق»: فاعل «كان» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

۴ زائدة لا عمل ها بشرطن: أوها 
ها باق الاضى )واا ورغها ان 
E SE‏ چ 
فرظ 


(۲) وقد شد بجيئها بصيغة المضارع في قول ام عقيل ابن 
اي طالب وهي رقص ولذها: 


جزء‌ین متلازمین» كوقوعها: 

- بين المبتدأ والخير. نحو: «المعلم - 
کان - حاض («کان»: فعل ماضٍ اد 
مب على الفتح لا فاعل له ولا اسم ولا 
خبر). 

- بين الفعل والقاعل» نحو: «لم 
یتکاسل - کان - زیدٌ» 

- بين الفعل ونائب الفاعل» نحو قول 
بعضهم: «م یوجد - کان - مثلهب». 

بین الصلة والموصول» نحو: «جاء 
الذي - کان - يغني». 

- بين الصفة والموصوف» نحو: ف 
بجڄندي کان ¬ جریح». 

- بين «ما» التعجبية و«أفعل» التعجب» 
نحو: «ما کان أجمل سعاد». 

- بين المتعاطفين» كقول الشاعر: 

ف 1 اال ها 
e eS‏ 
¬ بين «نعم» وفاعلهاء كقول الشاع: 

ول سبال الات آزورها 
ولك وان شبيبة اللحتال 
- بين الجار والمجرورء نحو قول 
الشاعر: 
حياد بني أي بكر تسامى 
على - كان - المسومة العراب 


£ 2َ 


EE ll اذاه :ب‎ 


Sa 


کان وأخواتہا: 

١‏ - تعريفها: هي أفعال ناسخة ناقصة 
تدخل على المبتدأ والخبر» فترفع الأول 
er‏ اسمهاء وتنصب الخر وت 
خبرها وهي: کان ظا بات» أصبح» 
آضحی» أمسی» صارء لیس» زال» برح» فت؛ 
انفك» دام. وقد تکون آض» رجع» استحال» 
عاد حار ارده تحول. غداء راح» انقب 
تبدل» بعنى «صار» فتعمل عملها. 

۴ - أقسامها: «كان» وأخواتها من 

حيث الجمود والاشتقاق ثلاة ٠‏ 

1 - قسم جامد لا يتصرف طا ر 
«ليس»» و«دام». 

ق ها د 
يشتق منه إلا المضارع» وهو: «ما زال» «ما 
برح» «ما فتىء»» «ما انفك». 

- قسم يتصرف تصرفاً شبه کامل. 
فله الماضي والمضارع والأمر والمصدر واسم 
الفاعل"» وهو سبعة: كان - أصبح - 
اضحی - امسی - بات - ظل - صار. وما 
تصرف من هذه الأفعال يعمل عملهاء فيرفع 
اا في ان جیا ر ال 


ہیا و«أمسِ مجتهدا»". 


)١(‏ أما اسم المفعول وباقي المشتقات فإنها لم ترد فى 
)۳( «أمس » فعل أمر ناقص مبني على حذف حرف 


کان وأخواتہا 

۳ - ملاحظات: 

أ - تصبح الأفعال الناقصة تامة ما عدا 
(ما فتیء - ما زال - لیس) إذا اكتفت 
بمرفوعها وعند ذلك تتغر معانيها فتصبح 
«كان» بعنى «حصل» وتصبح ا بعنی 
ا و«اصبح» بعنى دخل في الصباح» 
و«اأضحى» بمعنی دخل في الضحى» و«صار» 
معنى «انتقل»» و«انفك» معنی «انفصل» 
و«برح» بمعنی «دهب»» و«دام» بمعنی «بقي»» 
نحو: «التقى الصديقان فكان العناق»"' 
وکقوله تعالى: #إفسبحان الله حين مسون 
وحين تصبحون) (الروم: ۱۷) أي حين 
ولون في الصباح وحين تدخلون في المساء. 

ب - قد يسبق النفي الأفعال الناقصة 
فيكثر حينئذ دخول الباء الزائدة على خبرها 
لتأكيد النفي (ما عدا «ما زال» و«ما فتىء» 
و«ما انفك» و«ما برح» و«ما دام»)» نحو: «ما 
کت ھا 

ج - إذا وقع خبر الأفعال الناقصة جملة 
فعلية فالأكثر أن يكون فعلها مضارعاء 


العلة من آخره. اة کر و ف وا تقدیره 
انت محتهداً خبر «أمس» منصوب.. 

(۲) «کان» فعل ماض مبني.. «العناق» فاعل 6 
مرفو چ بأالضمة. 

)٤(‏ «عمهمل»: الا حرف جر زأئد. «مهمل»: خر «کان» 
منصوب بالفتحة المقدرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بر كة خرف ار الرانن: 


E RE 


الكان وكان 


کو وا ال اط ر ر اا 
مقترنا ب «قذ» بعد «کان راصي اس 
وظل» وبات» وصار»' 
د - الأصل في اسم الأفعال الناقصة أن 
E a‏ 
E BEE‏ فیتقدم الخر 
عل الاسم نحو الآية: [وكان حقا علينا 
نصرٌ المؤمنين (الروم: .)٤١‏ ووز أن 
يتقدّم الخبر عليها وعلى اسمها معا (إلا 
«ليس» وما كان في أوّله «ما» النافية أو «ما» 
المصدرية) نحو: «غزيرا كان المطر». کا جوز 
أن يتقدذم معمول خبرها عليهاء نحو الآية: 
بإوأنفسهم كانوا يظلمون4' (الأعراف: 
۷ 
هھ - انظر خصائص کل فعل ناقص في 
اد ) 


هذا الأمر ‏ 


(۱) ویجوز تجرد خبر «کان» و«أضحى» منهاء نحو: «کان 
الاخ عة و اللا هر رة 

ا دان رعا ال 
والتأخير كحكم المبتدأ وخبره» لأنها فى الأصل مبتدا 
وخڊر. 

)۳( «أنفسهم» مفعول به ل «یظلمون» منصوب. و«هم» 
ضمير متصل ني محل جر بالإضافة. «كانوا» فعل ماض 
ناقص مبني غل الم الاصاك رار الاغة. الا 
Ea‏ 
«يظلمون» فعل مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبني على السكون 
e ME‏ 
«کان». 


الكان وکان: 


نوع من الشعر العربي الشعبيّ 
البغدادىء وا خد الفنون السبعة ف الأدب 
العربي. لکل شطر فيه روي معين» ر 


من قيود القافية وبعض قواعد الإعراب. 
es‏ بذلك نسبة إلى عبارة «كان وكان» 
الكثر: الوزود فد كات ل و الكاات 
E a Î‏ 
فاستعملوه في المواعظ. والمدائح» والمراثي. 
وزنه شبیه وهو: 

تفلن يلاتن 


ومن آشهر شات 


ق يا مقصرٌ تضرع 
بل أن يقولوا كان وكان 


للر يري الجواري 
کأن: 

ق اک 
as a‏ ينصب المبتداء 


of 
۰ 


ں٠‏ 
ت E‏ 
خففة من کان وتعنل. عله ف 
)٤(‏ إلا أن الكوفيين بيملونها. 


EAS 


نصب المبتدأ ورفع الخبرء ويجوز إثبات 
اسمهاء اقرا e‏ نحو قول رؤبة: : کان 

وریدیه رشاء ا 
الل ع م کان مبني على السكون 
أل امن الاغرات: «وریدیه: ا 
ان اا و و داف 
واهاء ضمير متصل مبني على ا ا 
جر مضاف إليه. «رشاي: خبر «کأن» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. فل نعت مرفوع 
بالضبة الظاهرة .ورز مذي انيا وهنا 
إذا كان الحبر جملة اسميّةء لم يحتج إلى 
فاصل» كقول الشاعر: 


ووجه مشرق ق اللون 
e E EE IK‏ 
وإن كان جملة فعليّة فعلها متصرّف. 
فصلت ب «لم» نفياء و«قد» إبجاباء نحو 
ا ~~ of‏ 0ر 
الاية: 1 فجعلناها حصيدا کان ل تغن 
a‏ ونحو قول 
ب ا 2 ر ا 


(رکان»: حرف شا 


)١(‏ يقصد الشاعر بالوريديں عرقي الرقبة. 
الرشاء: الحبل. الخلب: الليف. 
(۲) اسم «كأن» ضمير الشأن محذوف. والحملة الاسمية 
«ثدیاه حقان» في محل رفع خبر «کأن». 
( يونس: : . اسم «كأن» ضير الشأن حذوف. وجلة 
مم ي بالأمس» ف جل رفع خبر کأن». 
)5( لا پولنك: لا بخيفنك. لظى الحرب: نارها. 
ر رل اسم كانه اشر الان خذوق: وع وف 


کانون: 

سم الشهر الأخير من السنة السريانية 
SEIS‏ 
الثاني)» منوع من الصرف للعلمية والعجمة. 
یعرب إعراب «أسبوع». انظر أسبوع. 


كاي بك: 

تعرب في نحو: «کأني بك مسرولٌ» على 
السو الال ركا خرن ته ,نفب 
والياء حرف زائد. «بك» الباء حرف زائد. 
والكاف ا متصل مبني 5 ل صب 


| سم «كأن». ((مسرور» حار و مرفوع 
ا 


ا مک ن کات اله ودای 
لزالز علا لون الك 
,رسمت في المصحف بالنون. وتفيد معنى 
وه ار ورت ما ا 

۱ - أت بعدها فعل لازم» نحو 
من عظيم مات» («كأين»: اسم لإنشاء 
الك س غل الكرن اق جل رن 


ELL 
«کاین‎ : 


أ« في حل رفع خبرها. 
)٥(‏ فهي تفيد مثلها التكثير كا توافقها ني الإبهام 
والافتقار إلى التمييزء وألبناءء ولزوم التصدير. 


- °° 


⁄ م 


کبون 

مبتدأً. «من»: ڪرف جر زاند مبني عل 
السكون لا حل له من الإعراب. «عظيي: 
اسم مجرور لفظاً منصوب معلا على أنه بيز 
«کأین». زا فعل ماض مبني ۽ على 
اا حم م د جا 


تقديره: هو. وحملة «مات» فى سحل رفع خڊر 
المبتدا. 

N ETE 
ٽنحو: «کأین من نب انکر فوم‎ 

٣‏ - جاء بعدها جار وتحرور» نحو 
«کاین من نجمة في الساء» و من 
نجمة») تعرب إعراب «کأین من عظیم» ف 
الحالة الأولى. م عرف جر مبني ۽ على 
ا ر ا اغراف کد 
بخبر حذوف تقديره: موجود. «الساء»: اسم 
مجرور بالكسرة الظاهرة). 

و ا به ادا اق بعدها فعل 


0٤ 2‏ ا 9م 


زيادتة او نقصه في الكل 

ا فلن 
السکون في محل نصب مفعول به مقدم 
للفعل «تری». «تری»: فعل مضارع مرفوع 
رة عل الال لكين اعا 


N‏ ت 


صمير مستتر فيه وجو بأ تقدیره: ا 


ٍ ۶ م“ 
(۱) ویروی أیضا: «وکائن تری». 


ملحوظة: 
قد تزاد الباء الزائدة في «کأیٌ» دون أن 
و بر حکمها. وعختص «کأیّ» بأن خرها لا 


E 


کبون: 

جمع كبة. وهي المكنسة أو المزبلة. اسم 
ملحق بجمع المذكر السام يرفع بالواو 
وينصب وتجر بالياء. 


الكتاب: 


سم أول كتاب نحوي وصل إليناء 


کتاب الاعتبار: 


کتاب الحیوان: 

كتاب للجاحظ في س اجرب مع فيه 
ما تناقلته الألسن» وما خبره بنفسه» وما جاء 
في بطون الكتب» عن الحيوان وطبائعه 
وخصائصه» وهو يشتمل على خواطر في 
الاوت والادبا 


E 


الكتابة 


س 


الكتابة: (ف الاملاء): 
انظر كتابة اذا والتاءء وال واهمزة 


ع 
فی: «إذا»» والتاءء و«ا»» و«ا). 


الكتابة: 

يستعمل هذا المصطلح اليوم للدلالة على 
النتاج الأدبي عامةء معنى النص» والتاليف 
ویقید بإضافة تخصص رع قال ا 
كتابة النش وكتابة الشعرء وكتابة القصةء 
SS OS‏ 
كتابة شعرية» وكتابة نثرية. وكتابة روائية 
الخ... 

وهو إلى ذلك ما يزال بحتفظ بدلالته 
التقليدية» التي تفيد معنى تدوين ثمرات 
الفكو .واللسان. بانظةة ال طط 
الاسطلاحة والكاة من متجرات القند 
الحضاري» وترقى بأصوها الأولى إلى 
عشرات القرون» لکنا متأخرة في كل حال 
عن أزمنة اللغة الشفهية. وكلتاهما - اللغة 
اغا ا ل و و 
التطور الإنساني» وعبقرية العقل وإبداعه. 

وا ان دة ار اكات 
الأنظمة الكتابية في العالم. مثدا ل 
على الباحثبن سحديد تاریخ معان لنشأة 
اللات فطلا عن ايحا مرف الان 


والشعوب التق گان سباق ال. باغ 
الكلام» ثم إلى تدوينه بالرسوم والإشارات 
,اروف 

وثمة. فى نشأة اللغات وتطورها وفي نشأة 
الكتابة والتدوين» ومراحله|ء نظريات 
مختلفةء لا تعدو کونها فرضيات» تتنوع بتنوع 
المذاهب الفلسفية والاتجاهات العلميةء التي 
بنتسب إليها هذا الباحث» أو ذاك. 

على أن الثابت الذي يكن أن نثق به في 
هذا المجال» هو أن نشوء اللغة سايق في 
ا له الا رابا ا ا فة 
الإ اغ ا و ا 
بضر ف :النظر ن مكار قا وزمانها: فد 
مر براحل تطورية» رافقت مراحل تطور 
العقل من مرتبة الوعي الحسي إلى مرتبة 
الوعي التجريديْ» خلال عشرات القرون. 
وفك أسهنتا ق هذا النغاط ايداع الور 
الحضارية التى عرفها العام القديم» في 
الصين» ومصرء وبلاد ما بين النهرينء 
والساحل الفينيقيء وحواضر البحر الأبيض 
المتوسط. 

أما المراحل الأساسية التى يرجح العلاء 
ار اون فو وا فاع الى س 
ارسي اليه ال فل فا الور 
كلمة» فمرحلة الكتابة التصويرية المقطعية. 
NC E E E‏ 


SEs 


الكتابة 


ص 


فمرحلة الكتابة الألفبائية أو المجائية» وهذه 
الأخيرة هي أكمل الأنظمة الكتابية وأقهاء 
وهي من مکتشفات الفينيقيين. کا هو شائع. 
وكان التدوين يجري على جلد الحيوان أو 
على الحجرء أو على الطين المجفف» أو على 
ورق البرديء ورا على الورق الشائع 
E‏ 

وإدا كانت جزيرة العرب لم تعرف 
الكتابة باكراً إلا في حواضرها الجنوبية قبيل 
ااا كي الو رة اه اله 
وني ف ا 
الأنباط الحرف النبطيّ» فإن عرب مضر في 
ا على نشر الکتابة 
فیا بینهم» إلا بعد أن حث الإسلام على 
إشاعتهاء وحض على تعلمهاء ولجاً إلى 
اسدانها حفاظا عل الاررات: ال رة 
من العبث والضياع. 

وف کتب التاريخ» أن التدوين كان 
ا ا 
شائعاً إلا في قلة منهم. لا تتعذّى بضعة عشر 
فوا أكثرهم من كبار الصحاية وهم: علي 
ابن أبي طالب» وعمر بن الخطاب» وطلحة بن 
عبيد الله» وعثان وابان ولدا سعيد بن خالد 
ابن حذيفة» ویزيد بن أي سفيان» وحاطب 
ان رو و د ن و الا چن 
ا لخضرميٰء واو سلا بق عد الايا 


وعبد الله بن سعد بن ا سر ح» وحویطب 
ابن عبد العرّى»وأبو سفیان بن حرب وولده 
معاوية» وجهيم بن الصلت بن مخرمة. 

وما يروى أن النبىّ (بيٍ) اتخذ له من 
بینهم کتابا متعددين» اختص بعضهم بكتابة 
الوحي» وبعضهم بكتابة الرسائل» ومنهم من 
كان يكلفه الكتابة إلى الأمراء في البواديء 
ف کان کی لو کي ا 
والصلح» ومنہم من کان یکتب له أموره 
الخاصة. لأن الرسول (بي) لم يكن 
کب ولا قرا 

وما يروى أن الخلفاء الراشدين 
يكونوا يشجعون على الكتابة وا ن 
افا عل اة ن ااا ا کر 
اة إلى ذلك وجرد الصابة ولان املو 
في أوائل الإسلاء كانت قاصرة على 
القرآن» والتفسير» ورواية الأحاديث» 
لقلة الاختلاف ولسهولة المراجعة والاستفتاء 
ن ات الاد واا 

وهكذا انقضى القرن الأول» وبعض 
القرن الثاني للهجرة» والمسلمون يتناقلون 
العلم شفاهاء ويعتمدون على الحفظء ولم 
الأساق: سكورات عة الا ندل :روت 1۹6۷ 
رجي ردان اريخ اعون الإسلاي دار الال 


مصر› جا ص „oY‏ 


SIE 


الكتابة 


يدونوا غير القرآن الكريم. أما ما عدا ذلك 
ن القن وا لخدي والاشعارة والا خان 
والأمثال» فقد کانوا يتناقلونها حفظاً فى 
الصدور. 

لكن بعدما انتشر الإسلام واتسعت 
الأقطارء وتونى الصحابةء واختلفت الآراء 
ال دوت الد وال 
وعلوم القرآن» فيم ظلت سائر العلوم متناقلة 
بالساع ني معظم الأحوال. 

ولا فشا اللحن بعد اختلاط العرب 
بالأعاجم» وفسدت ملكة اللسان العربيء 
خافوا على القران من التحريف» وعلى اللغة 
GEE‏ 
كتب فيه «أبو الأسود الدولً» وقد تلقی 
مبادئه عن الإمام عليّ» كا يقال» ثم أخذ 
عنه اهل البصرة والكوفة. 

أما سائر العلوم الأخرى» فيروى أن 
د ار ا ا کب 
الأوائل من اليونان» فتر مت له» ونبغ فيهاء 
ووضع کتبا ف الطب والكيمياء» وأن معاوية 
استقدم من كتب له الكتب» وكذلك فعل 
زياد بن أبيه» وغيره من أسهموا في الإقبال 
غل الندوتن: اليف وجرا الابوات 
مشرعة للتأليف» وحركة الترحمة والنقل. 
التي ستبلغ ذروتا في الأعصر العباسية 
اللاحقة. 


أما الجروف التى كانت مستعملة في 
التدوين قبيل الإسلام فهي الحروف 
النبطيةء والحروف العبرانية. والحروف 
السريانية. وقد نتج عن الخط النبطي اط 
اللسخي بعد اوج الإسلامية وىتج عن 
الط السرناف الط الكرنء أا :الط 
النبطيّ فقد مله العرب من حوران في أثناء 
تجاراتهم إلى الشام. وتعلموا الخط الكونفي و 
العراق قبل المجرة بقليل. وبقي الخطان 
متداولين عندهم بعد الإسلام وكانوا 
بشتخدموا معاء الكرق للكتا بات الذينية 
والنبطيّ لكتابة المراسلات العادية. 

على أن نظام الكتابة العربية ما يزال في 
حاجة إلى مزيد من الإصلاح والتطويرء 
ليتلاءم مع حاجة القراء إلى الدقة في الخط 
وحاجة الطباعة العصرية إلى توحيد شكل 
لحرن ال والوسط و اء 
والاستقلال. وهذا ما حاول الكثيرون بلوغه 
بمقترحات ما تزال فيد الاختبار والتجربة. 

اال 


نتو سع: 


أحمد أمين: فجر الإسلامء الطبعة السادسة 
مكتبة الهضة المصريةت ١۹0١‏ 


.٥۹ المرجع نفسهء الجزء» ۳» ص‎ )١( 


TS 


الكتابة العروضية 


L’ Art de PEcriture: Publication de PU- 
nesco, Paris, 1965. 


الكتابة العروضية: 
ھی کاب اش کا ينطق وغدا سار 
١‏ - کتابة کل ما هو ملفوظ ولو لم یکن 
مكتوباًء وهذا يستدعي فك الإدغام (رَد = 
ردد وكتابة التنوين نونا (قائا = قائِمُن). 
ورسم لف کل مدود مفتوح (هذا = هاذا). 
E e‏ 
کا ا ای ا لل 
E e ST‏ 
وحذف لام «ال» إذا دخلت على اسم يبدا 
بحرف شس (الدهر = أد دهر)» حذف واو 
«عمرو»» والألف والياء من حروف الجر إذا 
جاء بعدهما ساكن (ني البحر = فلبحر). 
۳ - إشباع آخر حرف من العروض 
لري وضمير الغائب إدا ق بمتحرك 
اد ا ی ف 
ا تو ااام وع ا ا 
و 
عن الكتابة العروضية. 
وا تيل الطاب بال 
E E‏ 


2 0 2~ وھ 0 ر ۵ ر ° 
PE ENE‏ 
ا 0 و َم ٣ َ ET‏ 
ولا کن تؤخد ددنيا غلابا 


کک رر ارا اش 


کتعاء: 
ها أحکام «معاء»» زت إعراا. 
انظر: ll‏ 


الک 
انظر: جع ال في «جع التكسي. 


فط مرب من الشعل الكرف عن 
الا ا اا ادا فل 
لخو ا اكا لين (« کش فعل 
ماض مبني على الفتح مكفوف عن العمل 
(أي لا فاعل له). «ما» حرف زائد وكاف 
مبنی على السكون لا حل له من الإعراب. 
«أكانى»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 


الظاهرة وفاعله صمار ار فيه وجو با 


E 


تفدیره: آنا «المجتهد»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. 


کثیراً: 

a‏ مفعولا مطلقاء أو مفعولا فيه 
و ا ف ت 
ف کو ا و ت 
كثيرا» (الجمعة: .)٠١‏ وقد تلحقها «ما» 
ا «کثیرا ق 
ال ر ي 


کخ کخ» أو كخ كخ أو كخ كخ 
ر كخ آو كخ كخ أو كخ 


L2 


اسم صوت لزجر الصبي ردغ ويقال 
عند التقذر أيضاء مبنى على حركة الآخر لا 
ل دهن الاغرايه تخو المحديت: «اكل 
الس او التي يو اة فال 
له انب عليه الصلاة والسلام: كخ كخ». 
کذا: 

لفظ e‏ به عن المعدودء نحو 
چ کدا ل ا عن الحديث» نحو: «قال 
امعلُ کدا»» أو عن العملء نحو: «عمل 


کرب 
كذا» مببية غلل السكون :فى حل رفع أو 
نصب» أو جر حسب موقعها في الجملة 
فهي» في المثال الأول في محل رفع فاعلء 
وني المثالين: الثاني والثالث» في محل نصب 
مفعول بهء وني نحو: «مررت بکذا طالبأً» في 
حل خر کف الم والات الدی با 
SES Ea a‏ 
بالعطف. نحو: «قال له کذا وکذا». 


سے ےم 


کَذّاب: 
ها أحكام «خباث»» ونعرب إعراما. 


۳ 4 
تعرب» في العبارة المشهورة «حبا 
وكرأمة»» مفعو لا ظا لفعل حذوف تقدیره: 

أكرمك. 


کب 

فعل ماض, ناقص من أفعال المقاربة )م 
يرد منه غير الماض. يرفع المبتدا وينصب 
الحو خن عا اة عر اقرا 
س أن وغد رالا کر رده ها کو 
قول الشاعر: 


0 


کرها 


ك سے م e‏ 0 ر ٍ و 
کرب القلب من جواه يدوب 


ول ااا و 
غوت («کربّ»: فعل ماض ناقص مبی 


على الفتح الظاهر. «القلب»: اسم î‏ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «من» خر جر 
مي على السكون لا حل له من 
متعلق بالفعل «يذوب». وخواة»: اس حرور 
بالك ادن غل الال لن وه 
ان واا خر فل عل ات 
فى محل جر مضاف إليه. «يذوبُ»: فعل 
مضارع مرفوع بال الاه اغا 


TENT‏ تفدیره: هو. وحملة 


«یذوب» فی حل نصب خبر «کرب»...). 


نى < 
کرها: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة فى 
«جاءَ زيدٌ إلى المدرسة كرها». 


و 
کرون: 

e‏ کرة. وهي کل جسم ا اسم 
ملحق حت لكر الال ف بارا 
وب ور بالياءء نحو قول عمرو بن 
کلارم, 
يدهدين اون کا يڌهدي 

> اناا 


جن. الحزاورة: ا رون وهر 


مفعول به للفعل «يدهدي» منصوب بالياء 
أنه ملحق بجمع المذكر السالم والألف 
لاطلاق). 


کسا: 
فعل ماض ينصب مفعولين ليس أصلهم 
مبتداً وخبرا: MS‏ ر الفقار ربا ل 


أحکام «ا عطى». انظر: أعطى. 


الكسائى: 
لقب علي مزه A-0)‏ /1۸4ھ( 
النحوىّ اهوراد مدرسة الكوفةء وا 


القراء السشبعةء وصا حب «رسالة فیا يلحن 


فيه العامة». 


الكسر: 
هو النطق بالكسرة» أو التحريك با 
راجع: الكسرة. 


کسر همزة «أن»: 
انظر: إن وأخواتهاء الرقم .٦‏ 


الكسرة: 


Is 


ہے gg‏ س م 
ألکۀ 8 


وللاسم في: 
١‏ - العلم المختوم ب «ويه» في له من 
يبنيه» نحو: «سيبويه عام مشهور» 
(«سیبویه»: اسم مبني على الكسر في سحل 
رفع فا 
۲ - اسم 
«فعال »» نحو 


الفعل الذي على وزن 
«نزال» ضراب» بعنی: انزل 
اضرب («نزال,»: اسم فعل آمر مبني على 
الكي. ر عله خر مر فة وجرا 
تقدیره: انت 

۳ - وزن «فعال» علا للأنثى» نحو 
«حذام» قطام». 

٤‏ - وزن «فعال» المستخدم في النداء 
لسب الأنثى» نحو «خباثِ» (بعنى: يا خبيثة) 
و«كذاب» (بعنى: يا كذابة) («خباث»: 
منادی مبني على الكسر في حل نصب مفعول 
به لفغل الذاء المخذوف): 

۵ - كلمة «أمس ». اظ اسن 
وتکون علامة جر للاسم» وذلك إذا كان 
مفرداء أو جع تكسير غير ممنوع من 
الصرف. وعلامة نصب ف ج المؤنث 
السام نحو: NE.‏ اللات 
(«المعلمات»: مفعول به منصوب بالكسرة 
ا ما جمع مؤنث سالم). 


الكسّف: 
هو في علم العٌروض العربيء 


ع 


ى ال اام اا وه ع 
E‏ 
ورحده ٤‏ السريع والمنسرح. 


الكسكسة: 

ا ل ا ھا بعض القبائل 
العربية (ربيعة» بكرء مقر > هوازن) وتتمثل 
ف انل الأمور التالية: 

ادال كاف الخاطة سا ا 
«أبوس » ف «أبوك». 

۲ - زيادة سين بعد کاف المخاطبة عند 
الوقف» نحو: «ابو كس» ف «أبوك». 

۳ - إبدال الكاف تاء ثم زيادة السينء 


نحو: «امتس» فی «امك». 


کنات أا صطلاحات الفنون: 


معجم للتهانوي و 
۸هه). خصصه للمصطلحات المستعملة 
في العلوم الإسلامية. 


الكشف: 
راجع: الكکسف. 


MR o 


ك 


الكشكول 


ا و 
الأمور التالية: 

ا 
«أمش » ف «أمك». 

۲ - زيادة شبن بعد كاف الخاطة نحو: 
«أمكش » ف «أمك». 

۳ - إبدال كاف المخاطبةء تاء ثم زيادة 
الشين» نحو: «أمُتش» ٤‏ «أمك». 


الکشکول: 

کا ا ی ا 
(۱۹۲۲م / ۱۰۳۱ه)» فيه نوادر من علوم 
شی › ومٻأاحث باللغة الفارسية. 


ص 


الكف: 

- في علم العروض: چ السابع 
الساكن» وبه تتحول «فاعلاتن» إلى 
«فاعلات» وتتحضول «مفاعيلن» إلى 
«مفاعیل» فة لْ» إلى وفع ل« 
ونجده في المزج» والمضارع» والطويلء 
والمديد» والرمل» والخفيف» والمجتث. 


- في النحو: ا :کت 


«مأً» ار للاحرف المشبّهة بالفعل عن 
العملء e‏ للأفعال: ا و 


و«طال» عن تطلب الفاعلء 8" «رب» عن 
الحر. راجع: إن وأخواتها ( ( rl‏ 


و«کثرما»» و«طالما»» ا 


الكفاءة اللغوبة: 

راجع: الكفاية اللغوية. 
کفاحاً: 

تعرب في قولك: «لقیته كفاحا» أي: 
وة فا ما مرا بال : 
قاف رن الح ا شا ا 
بتضوبة بالفنحة. 


الكفاية اللغوية: 
هي المعرفة الت 0 اللغة لمثالى 


دون أ خطاء. 


بمعی چ aE‏ کف الأولىء ٤‏ 
نحو: ا ا عن كفة» حال منصوبة 
بالقتحة الظاهرة» وتعرب «كفة» الثانية ا 


حرورا بالكسرة الظاهرة. 


SNN 


تعرب ف نحو: ل ك كفت (أي: 
مواجهة) اسا مبنيا على فتح الجزءين في محل 
نصب حال. 


TE 


ها معنى «كفة عن كفج» ا إعراپا. 
انظر: عن كفة. 


ر س 


اجيم وضع لاستفراق ا لحت وذلك إذا 
ا 
أو أفراد الجنس. وذلك إذا أضيفت إلى 
معرفة» نحو: «هتأت کل الطلاب». تعرب: 
ع العموم. a‏ 
منصوبا او وا اد وذلك إِذا 
أضيفت إلى ضمير راجع إلى الك ر 
الاية: «فْسجد الملائكة کلھہ 4 (الحجر: 
۳۰( («کلهم»: توكيد مرفوع بالضمة 
الظاهرةء وهو مضاف. «هم» ضمیر متصل 
مبني على السكون في حل جر مضاف إليه)ء 
أو إلى لفظ المؤكد- على مذهب ابن 


مالك - نحو قول عمر بن أي ربيعة: 


کم قد ذکرتك لو زی بذکرکم 
اال کل الناس بالقمر“ 

۴ک ا فد الال ذلك ذا ا 
الا ف و ا 
الطلاب». 

٣‏ - مفعول مطلقاًء وذلك إذا أضيفب إلى 
مصدر الفعل قبلهاء نحو الآية: «إفلا تيلوا 
كل الميل) (النساء: .)٠٠١‏ 

1 - حسب موقعها من الجملة نحو: 
وکل الطلاب ناأاجحون» («کل»: مبتدا 
مرفوع بالضمة الظاهرة) ونحو: «نجح کل 
الطلاب» ا فاعل مرفوع E‏ 
الظاهرة... إلخ). 

وأا كانت وكل: ماف آل نكرة 
روعي معناها الذي تكتسبهء ا يضاف إليهاء 
ولذلك E‏ 
وکل شيءِ فعلوه في الزبر) (القمر: 

آ0 ا ا کل 
نفس کت رهينة# (المدثر: ۳۸)ء 
وجاء جمعاً مذكراً فی الآية: کل حزب با 
لدهم فرحون (المؤمنون: .)٠١‏ أما إذا 
اخ ل م فالأفصح اللفظء 


فيعود الضمير إليها ا 


F (۱(‏ الجمهور «كل» ف هذا البيت ونحوه نعتاً ٠‏ 
ودا 


EA 


کل عام وأنتم بخير 


(0 


ل عام وأنتم بخیر: 

تعرب کالتالي: «کل»: مبتدأً مرفوع, 
«عام»: مضاف إليه حرور. والخر حذوف 
تقديره: قادم. «وأنتم»: الواو حالية. وأنتم 
ضمیر مبنی في حل رفع مبتدا. «بخیر»: جار 
وجرور والجار متعلق بخبر محذوف تقديره: 
مۆجودۈن وقلة «انت بخیر» في حل نصب 
حال. ويجوز القول: َ عام وأنتم بخی») 
فتكون «كل» ناثب ظرف منصوباً بالفتحة 
الظاهرة» وتكون جملة «وأنتم بحر» 


کلا: 


اسم یعرب حسب موقعه في الکلام يلازم 
الإضافة. ويلحق باثي فيرفع بالألفء 

ع ا ا ادال اي 
ا «جاء الطالبان کلاهما». («کلاهما»: 
توکید مرفوع بالألف لاأنه ملحق بامثتی» وهو 
ا E‏ 
السكون فى محل جر بالإضافة). ونحو: 
ازشافذت الطالن كوا ای 2 کد 
م ال وف 


NE N ss 
الظاهر» فيعرب إعراب الاسم القصورء‎ 
نحو: «نجح كلا الطالبين» («كلا»: فاعل‎ 
مرفوع بالضمة المقدرة على الألف للتعذر)»‎ 
ونحو: «مررت بکلا الطالبين » («كلا»: اسم‎ 
وو ال الد غل الألف للتعذ).‎ 
و«کلا» اسم مفرد لفظاًء مثنی في‎ 
د اتر الم‎ 
REY الأفصح - على اللفظ,‎ 
کا إذا سبق الاسم الذي يعو‎ 
عليه الضمير المضاف إليه ويعرب حسب‎ 
رق ا ا ا‎ 
اليه. انظر الأمثلة السابقة.‎ 


ذا 
1 


تأتي: 

¬ حرفا لنفي الجواب» نحو: «هل جاء 
امعلّم؟ - كلا» («كل: حرف نفي مبني على 
السكون لا سحل له من الإعراب). 

۲ - حرفا للزجر والردع» نحو قولك: 
ی 
ا 0(. 


ا حرفاً معنى «حقا»» نحو الآية: 


Ta 


كلا إن الإنسان لَيّطغى) (العلق: .)١‏ 


ويقال أيضا مدرسي. وهو مصطلح معاصر 
يطلق بصورة عامة على الأثر الأدبي» أو 
الفنی وغیره. کا يطلق على صاحبه» وصفاً له 
بالأصولية. وها على قيمته» ومکانته 
الراسخة والمألوفة بالنسبة إلى الآثارء التق 
نهج ا حدیثا غير متداول» ولا مألوف» 
ما لا تحال بعد لاتخاذه مثالا بحتذی فی باب 
ويدرس فى المعاهد التعليمية بوصفه a.‏ 
اسلا يقَتفیه الطلاب في مراحل التدرب 
والتدريج. 

وهو اطلق» قديا في أوروياء دلالة خاصة 
على أعلام الكتاب. والفنانين اليونانيين. 
والرومانيينء کا اطلق من بعد ومند القرن 
السابع عشر في فرنساء على الكتاب الذين 
اخدوا من روانع الحضارتين اليونانية 
والرومانية مصادر إلمام وتحاكاة. 

وهوء اليوم» بُطلق عفويًاً على المشهور 
من الآثار» والأدباء والمفكرين» بصرف 
النظر عن آي شی ار 

إلا أن دلالته الخاصة والمميزة تبقى 
مرتبطة بانتهاء الأثرء أو صاحبهء إلى الاتجاه 
الفنى المعروف بالكلاسيكية. 


الكلاسيكية: 


مذهب في ا به في صورة مطلقةء إلى 
الاتحجاهات الأصو لية المأثورة في آداب الأمم 
وفنونها. وهي اولى المدارس المعروفة في 
النشوء التاريخيَ لحضارة كل أمّة. وني لغتها 
اقرا واا وا واا الى 
الاصطلاحيَ العام تعتبر كلاسيكية الآدابُ 
والفنون» العريية التي تمت وتظورت. 
وبلغت أوجهاء ف إطار الخصائص الأصولية 
للإبداع الفني العربي» منذ الجاهليّة إلى 
أيامنا هذه. 

وعليه. فالخصائص الأساسية للمذهب 
افك الت وع واا 
والفنون العالمية» برغم استنادها إلى مقومات 
lk‏ 

اکا وا ا ا 
معرًبا عن الفكر الأدبي الغربيء والدراسات 
النقدية الأوروبية. لا سيا الإيطالية 
والفرنسيةء تعني الاتجاه الذي سلکه الادباء 
والفنانون ابتداء من عصر الإحياء والنهضة 
الأوروبية في القرن السادس عشرء وما 
تلاه» متتبعين في آثارهم الأدبية والفنية, 


ERE 


الكلاسيكية 
خطى أسلافهم» من عباقرة الحضارتين 
الإغريقية والرومانيةء يستوحونها الأغراض» 
والأنواع» وأساليب البيانء وأشكال التعبير 
ووو ن فو ااا یر 
اا ا ا ا ا 

وتعتبر كلاسيكية أيضاً مختلف الآثار الى 
ذهب فيها ' أصحابها مذهب السالفين من 
TT TT‏ 
فنهم من أعال السابقين في الحضارتين 
اليونانية والرومانية. ونسجوا على طرائقهم 
فى أساليب التعبيرء ومعالجة الموضوعات. 
وقواعد الإبداع. 

وإذا كانت إيطاليا هي الموطن الأوروبى 
0 
والرومانيةء وإحيائها في بداية النهضة 
الأوروبية فإن فرنساء ف القرن السابع 
عشر» هي التي بلورت ناذج الآداب والفنون 
الكلاسيكية. على أنواعهاء وعملت على 
إثرائها وإشاعتها في معظم الحواضر العالمية. 
وا أل الكلاسكة الفر ية الال 
الكتمل .لتصانض هذا :اذهب ومقرمانة 
ومبادئه. 

وو ةلاصل ر 2 الول 
و وهات النظر في الصراع بين 
القديم والجديد فى المذهب الكلاسيكيٌ ذاته 
فإن السات العامة الق ا 


الكلاسيكية العالمية يكن تلخيصها با يأتي: 


-١‏ العقلانيةء وهي تعني الاحتكام 
إلى العقل» وجعله القاعدة الأساس فى 
المعادلةء التي يقوم عليها العمل الأدبي 
والفني بحيث ينشط الخيال» فلا يشتط 
خارج المحدود» ويتيه ف اللاعمكن 
واللامألوف» وتثور العاطفة. فلا تطغى على 
الك را هرر جدرة ال ران وال 
فباسم العقل يبدع المبدعون الكلاسيكيونء 
وباسمه يحكم النقاد والباحثون؛ إلا أن 
الاحتكام إلى العقل» وتغليبه على ما عداه 
ا ا ا ا ا ع 
الكلاسيكيين الكبار من الاهتداء إلى المعادلة 
ا و ا 
والانفعال العاطفيًء وانطلاق الخيال. كا ل 
ينعهم من التوفيق بين احترام العقل 
المتجسد بالخضوع لقو اغد الصنفة والش ااك 
اللغوية والأسلوبيةء ويمراعاة الذوق العام 
وبين الموهبة الطبيعية والإلمام الفطريء 
الذي يرفض أن يكون نتيجة أي دأب 
عقلل» ووليد أی جهد فکرئ. وإذا كان ثمة 
من يضع العقل والصنعة فوق الموهبة 
والوحي» أو من يضع الموهبة فوق مرتبة 
العقل» فإن جميع الكلاسيكيين الكبار قد 
أفروا بوجوني)ا معاء وقالو؟ باستحالة الايداع 
أسادا إلى القر الل رالعة فحسب 


ADS 


الكلاسيكية 


أو استناداً إلى الموهبة والوحي وحدهها فقط. 

- التقليد والمحاكاةء ونعنى با تقليد 
ال واا ا 
الطبيعة الخارجيةء أو الداخلية النفسيةء هي 
التى ينبغي على الفنان أن يغترف من 
ينبوعها ليبلغ مراتب المجال. ولقد دهب 
الرعيل الأول من الكلاسيكيين إلى 
الإعجاب الشديد بآثار الأقدمين. لما تضمنته 
من كال فني. يقوم على تقليد الطبيعة 
وحاکاتها. فقالوا بتقليدها عن طريق تقليد 


الآثان وليس. فلدها مباشرةة لان الف 


اختيار والطبيعة لا تستطيع أن تقذم نماذج 
كاملة. يصح تقليدها سعيا إلى تحقيق المحال. 
فقصروا همهم فى هذا المبدأء على تقليد 
الأقدمين» دون الالتفات إلى الطبيعة. لكن 
الأخيال الكلاسيكة اللاعحقة ما لبت ان 
اهتدت إلى التوفيق بين تقليد الأقدمين 
وتقليد الطبيعة. فكان الإعجاب الشديد 
بالقدماءء طريقاً إلى الإعجاب الشديد 
بالطبيعة. كا كان طريقاً إلى الإعجاب 
الشديد بالعقل» ودوره في إذكاء الموهبةء وفي 
الاستناد إلى القواعد والصناعة التقنية 
لإخراج العنل الفني إلى حيّز الوجود. 
وتحقيقق غاياته المحالية. والأخلاقية. 

۳ - جودة الصياغة وحسن السبك» 
ومعنى ذلك الاهتام الكلى بفصاحة الألفاظ, 


e 


وبلاغة المعاني. فابتعدوا عن الإبهام 
الفرك و عا ن الا فن 
السهولة والابتذال. وتوخوا الف 
والسلاسةء والوضوح» ا الدلالةء وتهذیب 
Es AY‏ التصنم. والتعقيد. 
الان خا اي ان ا 
اطعا مورا وق الذروة ”الال من رة 
البلاغة. والفصاحة؛ كا جاءت مسرحياتهم 
مثالا في البناء المتوازن, والتحليل الدقيق. 
الات امؤثر تدا کو اة 
والإبهام بوضوح عن طبيعة 
الااف داراف 

٤‏ - الالتزام الأخلاقيء» وهو مبداأً 
متلازم مع غاية الكمال الفتي. فا لجال وحده» 
الناجم عن الفن» لا يكفي لإحداث الفائدة 
العقلية المتوخاةء وإن يكن يكفى لإثارة 
الإمتاع والبهجة. فإلى جانب المتعة سعى 
الكلاسيكيون بالمقدار نفسه إلى توفير 
الفائدة أيضا. ورا ذهب بعضهم إلى القول 
بدور اجتها عي ينبغي أن ينهْض به الفنان 
و ویکاد الجميع يتفقون على ان للفن 
ا ن وى 
الذي تشير إليه الأعال الفنيّةء من غير أن 
تعلنه. وتصرّح بهء كا أن له غاية جالية تثير 
الفان التي رهت عل اا 
والارتياع. وأكثر ما طرح موضوع الالتزام 


TES 


الكلام 


الأخلاقيّ في الأعمال المسرحية على أنواعها. 
والرأي السائد لدى أعلام الكلاسيكية يكاد 
ناچا وغو ان الل ا سب 
أن بخفي وراء مظهره مغزی أخلاقياً هو في 
الا الى ك وسال الان كدب 
عمله فضيلة الفائدة والنفع» إلى فضيلة المتعة 
والاغتباط. 

۵ المعقول ومشاكلة الحياة وهو 
يعني ما يعتقد. في العرف السائد. أن حدوثه 
کن وین ی ان عدت کا انه لیس 
الواقعيّ بأية حال. وتكاد هذه القاعدة أن 
تكون محصورة في أعبال المسرح» باعتباره 
مرآة الحياة وباعتبار أن الواقعيّ هو خاض» 
في حين أن المعقول هو حقيقيّء وبالتالي فهو 
عام. ومبدأً المعقولية هذا قد أعطى للسرح 
الكلاسيكىّ صفة الشمول» والعالمية. 

وثمة قواعد أخرى خاصة بالمسرح 
تبناها الكلاسيكيون» وهي تدور حول التزام 
الوحدات الثلاث: وحدة العمل» ووحدة 
المكان» ووحدة الزمان. وهي فى مجحملها 
مقتبسة عن المسرح اليوناني» ومأخوذة 
کغيرها» من قواعد الكلاسيكية الاؤزۈن 
ومبادئهاء عن المنظرين الإيطاليين. 
وخصوصا عن كتاب «فن الشعر» لارسطو. 
زی رر و ار 
التي نشبت بين أنصار القديي وأنصار 


الجديد ضمن المذهب الكلاسيكىٰ نفسه» كا 
تبلورت معظم الخصائص. التي تیزت بہاء 
هذه المدرسة الأصولية في الأدب» وفي سائر 
أنواع الفنون الجميلةء كالشعرء والعمارة 
والرسم» والموسيقى. 

تفر الكلاسكة اول ألداهت الف 
كا تعتبر دافعاً إلى ظهور معظم المذاهب 
والاتجاهات.. الى أعقبتهاء. بوكانت معا 
حاولات لتجاوزهاء والثورة عليها. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


اتو سح : 


دد دور لاوت ماش :عة انال دار 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكارى فى 
فرنساء ترجمة فرید انطونیوس» منشورات عویدات. 
باروت. .AA\Y‏ 

إيليا حاوي: الكلاسيكية في الشعر الغربي 
والعري. دار الثقافق بیروت» ۱۹۸۰م. 

ميشال عاصي: الفن والأدب» مؤسسة نوفل. 
الطبعة التالثة. باروت. ١١۹۸۰‏ 


- R. Bray: La Formation de la Doctrine 
Classique en France. Paris. 1951 


الكلام: 
الكلامء في النحو. هو الجملة. (انظر: 


TE 


كليلة ودمنة 


الحملة)ء والكلام. فى اللغة. هو القول 
ا ال ا 


نحوها. 


ا 


انظر: الجملة الإنشائية - الجملة الخبرية. 


ئ - الكلام 


e 


ا أحکام «كلا»» وتعرب إعرابها. انظر: 
کلا. إلا أن «لا» تکون للمذك ما «كلتا» 
فللمۇنث. نحو: «کافأت الطالبتبن كلتيها» 
(«کلتیهما»: توکید منصوب بالياء لأنه ملحق 
بالمثى» وهو مضاف. «هما»: ضمير متصل 
مبني على السكون في حل جر مضاف إليه)» 
رو و كلتا الطالبتين» («كلتا»: 
فاعل مرفوع بالضمة المقدرة على الألف 


ھی ما رکب رمن الات کلات: فا کر 
فوا کان ن¿ ها معنی مفید, : E‏ شش 
الوطن واجب»» أم لا نحو: اق تجتهد». 


ت 


طرف شك اللكران ولا يان مکررا ي 
جملة واحدة ا وتعربٌ فا منصوبا 
و 
زمانية. وهي مع ما بعدها مؤولة ر ف 
حل جر بالإضافةء ويشترط في شرط «كلا» 
وجوابها أن يکونا ماضيين» نحو 


e 


الأنسان. اسع فاق مر فت 


الكلمة: 

هي» في النحوء «اللفظة الدالة على معنى 
مفرد بالوضع. سواءٌ أکانت حرفا ک لام 
الجر»» أم أكثر. «وهي» في اللغة. الجملة أو 
العبارة التامة المعنى. كا فى قوهم: «لا إله إلا 
الله: كلمة التوحيد»» وهي أبضاً الكلام 
للف الط ل فشي ارك ارال 
اا ع 
ثلاثة أقسام: اسم وفعل» وحرف. انظر کل 
ف مأدته. 


کلیلة ودمنه: 
كتاب إرشاد وإصلاح للأخلاق ونصح 
لاان و فل اله انت 


)١(‏ لذلك من الخطاً القول نحو: «كلا قابلتك كلا 
أ حببتك». 


AE 


الفارسيةء ثم إلى العربية على يد ابن المقفع 
) )۷0۹م / ۲ هھ). 


الذكور. تعرب إعراب كاف الضمير. انظر: 
الكاف الضميرية. 


م 
o0‏ 


تاي بوجهين: ١‏ - استفهامية. يستفهم 
ا غ غ را و ی 
«کشی»' وإعرا) وأاحد بحسب موقعها في 


() يتقان فى أمور.عنة نها الاشمية: اوالاان 
والافتقار إلى التمييز (غييز «كم» الخبرية يعرب مضافا 
إليه). والبناء على السكون. والوقوع في صدر الكلام. 
ويختلفان في أمور عده أيضاً منهاً: 

أ - احتياج «كم» الاستفهامية إلى جواب» بخلاف 
«كم» الخبرية». 

ب - الكلام مع «كم» الاستفهامية إنشائي طلبيّء لا 
يحتمل الصدق والكذب بخلاف الكلام مع «كم» النبرية. 

ج إن تييز «كم» الاستفهامية لا يأتي إلا مفردا 
كالأمثلة التي ای اما فر وک اریت فیکرن 
ردا لجو وک کات قرات اوا تروک کب 
قرأت؟». 

د - إن تييز «كم».الخبرية جر بإضافتها إليهء ما ييز 
«كم» الاستفهامية فينصبء إلا إذا اتصل بها حرف جر 


او من ا نحو 


الجملةء فها مبتدأً إذا جاء بعدهما: 
١‏ - فعل لازې نحو: «کم تلمیذا نجح؟» 
و«کم تلمید نجح» («کم» في لمال الأول 
اسم استفهام مبني على السكون في حل رفع 
ما وق الال الان اس کا سی غل 
السكون ني محل رفع مبتدأ» وهو مضاف. 
و«تلمیذا» في المثال الأول تييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة» و«تلميذ» في المثال الثاني 
مضاف إليه محرور بالكسرة الظاهرة). 

8 فعل متعد استونی مفعوله, > بحو:‎ E 
ل ے الا ات روک ات‎ 
٩ صححواأ مسابقاتپ»‎ 

۳ - ظرف أو جار ومحرور» نحو: «کم 
طالبا أمامك؟» و«كم جنديّ في ا معركة. 

وتعربان مقر ل به» اذا ق بعد میزهما 
فعل متعد لم یستوفِ مفعولهء e‏ «کم قلا 
اشتریت؟» و«کم طالب كافأت». وتعربان 
مفعول مطلقاً إذا كان مهما من لفظ الفعل 
: «كم مكافأة كافأتَ 
حيث جوز النصب والجرء والنصب أكش فتقول: «بكم 
درهماً اشتریت؟» و«بکم درهم اشتریت؟» («درهم»: 
مضاف إليه محرور بالكسرة الظاهرة). 

- الاسم المبدل من «كم الخبرية» لا يقترن باهمزة 
بخلاف الاسم بعد «کم» الاستفهامية, نحو: «کم کتاب 
عندي انون بل تسعون» و«كم كتاباً عندك أتانون أم 


تسعون؟)». 
(۲) لاحظ أن الاسم بعد «كم» الخبرية ek‏ الاسم 


بعد «کم» الاستفهامية. ڪور أن يڪون جمعا 1 


DRE 


کا 


E E CN‏ ا 
وتعربان ات ن زمان. إذا کان مهما 
ظرفاء > نحو: و«کم ا سافرت؟» ور«رکم سنة 
قضيت في غر بتك». i‏ ا للفعل 
اللاقص» فى نحو: «كم شخصا کان 
الحاضرون؟» و«کم تلمیزٍ کان أصدقائي»» 
را في نحو: «کم شخصاً طلابك؟» 2 
شخص ٍ طلابي»» اس 2 إدا تقدمه) 
اسم نحو: «کتاب کم شاعا قرأت؟» 

و«کتابٌ کم شاعر قرأت». 


کا 
ضمير نصب للمخاطبين المذكرين. تعرب 
إعراب كاف الضمرر. انظر: | 


کا: 

ام ت ا وات 
CCE E Er E‏ 
إما موصولةء وإما نكرة موصوفةء نحو: «ما 
عندي كا عندك» أي: كالذي عندك. أ 
كشيءٍ عندك. أما «ما» الحرفية فتكون: 
CE‏ 
جلست» أي: كجلوسك («كا»: الكاف 
حرف تشبیه وجر مبني على الفتح لا حل له 


-١‏ مصدرية» نحو 


من الإعراب متعلق يفعول مطلق محذوف 
تقدیره: جلوساً. «ما»: حرف مصدريّ مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
«جلست»: فعل ماض مبنی على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضمير 
تصل سبي على الفتح في حل رقع فاعل 
has Ek‏ 
جلوسك» في محل جر بحرف الجر). 

اک ان رل ا ای 
EE‏ وأبا مير 

كا النشوان والرجل للحي 
ال هجا اف ري 
إا 1 رجنل ليسم 

(«كا»: الكاف حرف جر مكفوف عن 
العمل مبني على الفتح لا محل له من 
اة ا حف كان ي عل 
السكون لا محل له من الإعراب. 
«النشوان»: خبر «أن» مرفوع...). 

۴ - حرفا زائداء کقول عمرو بن براق 
الان 
وننصرٌ مولاناء ونعام أن 

كا الناس بحرم عليه وجارم 

(«كا»: الكاف حرف جر مبني على 
الع اام ارا ر 
و (حروم). «ما»: حرف زائد مبنی على 
السكون لا محل له من الإعراب. «الناس» 


SEINE 


اقب جروز بالكاف وغلامة رة الكرة 
الظاهرة). 


کا لو کان الأمر كذا: 

تعرب على الوجه التالي: «كا»: الكاف 
N E‏ 
الإعراب. «ما»: حرف مصدری ممني 
ا له من الأغرات ا ا 

قبله. «لو»: حرف زائد مبني الکو 
غل ا ن غ ا ا 
ناقص مبني على الفتح الظاهر. «الأم: 
اسم «کان» مرفوع بالضمة الظاهرة. «كذا»: 
اسم مبني على السكون في محل نصب خبر 
«كان». والمصدر الأول من «کان» واسمها 
وخبرها في حل جر بحرف الجر. 


كال الاتصال» كال الانفصال: 
راجع: الفصل. 


ك 

ور ب و سف لاطت 
N E E E REO‏ 
الكاف اأض 2 


کا ۴ ا کیت دت ج 
فلان» فلانة. وهي ا ا وفلانا 
وفللانة. انظر کلا ف مأدته. 


الكناية (في علم البيان): 
o o‏ £ 

١‏ - تعريفها: هي لفظ اطلق وارید به 
لازم معناه. مع جواز إرادة المعنى الأصللء أو 
کلام ارید به معنی غبر معناه الحقيقي الذي 
وضع له مع جواز إرادة ذلك المعنى الأصلء 
إذ لا قرينة تمنع هذه الإرادة 

۲ - أقسام الكناية: الكناية ثلائة 
اقسمام: 

| - كناية الصفة, وهي الى طلب با 
نفس الصفة أي الصفة ال کالحود 
والشجاعة والجمال» نحو قول المتنبي يبصف 
إيقاع سيف الدولة بأعدائه: 

رصبحهم وش ا 

عليهم بعبأرة: و ر عن 
فقرهم بعد اهجوم بعبارة «بسطهم تراب». 

ب - كناية الموصوف» وهي ما صرح 


- 1° A - 


الکواكبی 


کے 


فيها بالصفة وبالنسبة دون الموصوف» نحو 
قول اي ف الخمر: 
E E IE‏ 
الى الأسرارء قلت ها: قفي 
حیت کی عن العقل بعبارة «موطن 
اة مف ع بالنة وهي روطن 
الأسرار» وبالنسبة» وهي «إسناد ا 
إلى موطن الأسرار» دون الموصوف الدي هو 
العقل أو الدماغ. 

a‏ کناية النسبةء وهي ما صرح 
فيها بالصفة والموصوف دون النسبة مع نپا 
ا وا ل ا 
ET ETE‏ 

في ية ضربّت على أبن الحشرّج 

بو ي الشاعر صفات المدح إلى قبة 
اممدوح» وهذه النسبة تستلزم ان يكون 
باکت ال هرضاح هاو ات 


الكنية: 

هي» في النحو العربي» علم مركب تركيبا 
إضافيا بشرط أن. بكرن ضترة الصاف 
إحدى الكلات التالية: أب» أم ابن بنت. 
أ أخت» عم 2 کال اله نحو: ان 
جهاد. أم عامرء ابن الطلب. 


الكهانة: 

هي أصلا مرتبة الكاهن فى الجاهلية 
ا E‏ الكهّان معرفة الغيب 
ا اوقل اا ع 
ET‏ 
علم الماضي. والكهانة والعرافة كانتا 
فاشيتين في البيئة العربية قبل الإسلام. وكان 
العرب إذ ذاك بجلون الكاهن والعرّافء 
ويفزعون إليها لتفسير الرؤى» وكشف ما 
بخبٌیء هم الزمان. وما انطوى فيه من 
اخدات کا کی الر بینہم. وهو ادعاء 
القدرة على فعل الخوارق والاتيان 
بالمعجزات. وقد مارسه الكهان والعرافون 
أيضا. ویروی عم سج خاص» يشو به 
الغموض والڊ بام کانوا یرددونه في 
مجالسهم معبرين فيه عن علمهم 
ومارساتهم. ومن ا الكهان والعرافين 
الجاهليين «شق» و«سطیح» و«خنافر بن 
لتوأم الحميري» و«سواد بن قارب». 


کهلا: 


و و ی ۶ 
تعرب فی نحو: «تزوج زید کهلا» حالا 


الکواكبی: 


TO 


الكوني. الكوفيون 


الرحمن الکواكيیٌ (۱۹۰۲م/ ١۲١٠٠ه)‏ 
صاحب «أم القری»» و«طبائع الاشتداد 


وخلانق الاستعباد». 


الكونيء الكوفيون: 


راجع: المدرسة الك 


الكوميديا: 


راجع: ال 


الكوميديا الإهَيّة: 

أو الملهاة الإهِيّة. كا تدعی في بعض 
الترجمات العربية. ملحمة شهيرة لأحد 
أعلام النهضة الأدبية فى إيطالياء الشاعر 
«داتتى إليغياري» )11710 = (IYI‏ 
»)(ante Ahir)‏ الذي احتفل العالم» سنة 
N TEN‏ السابعة لمولده 
فكانت مناسبة لنشر اثاره» وترجمتهاء 
ورا ی کي ين الا کا 
لقيمتها المبالية والإنسانية المتجددة. 

نظم «دانتي» ملحمته خلال الخمسة عشر 
اا E NS‏ 
كله ساكباً فيها عصارة عبقريته الشعرية. 
راض كارب السا الا عة 


والاخلافة :والديية ورخدة مانا 
العاطفية الطويلة بعد وفاة حبیبته «بیاتریس 
بورتيناري»» ف مطلع شبا به. وان اسا 
لعهدهاء ا ليا اا ت a‏ 
يعارك وا الاه الاس المضطربة فى 
عصره» ويعاني الام التشريد والنفي عن 
اسرته العريقة وقد دالت مكانتهاء وعن 
SE‏ ويتجرع آلام الإخفاق فى 
حقيق مثله العلياء وطموحه إلى عالل من 
الفضال:الاغخلافة السام اة 
الد الصافيةء في دنيا تعح بالرذائل 
والاثام المنكرة من حوله. 

انصرف «دانتي» إلى نظم ملحمته حوالي 
السنة ۷١۱۳م‏ بعد نضح أدبي وفى ونقاى 
ا اطلاع واسع على التراث اللاتيى 
مضامينه الرومانية والإغريقية. وا نقل إلى 
لا ا ا ن ر ال 
والإسلامية» كا جاء حصيلة تجارب 
ومارسات أدبية وشعرية وعلميةء على مدى 
السنبن السابقة من حياته. 

تروي الملحمة حكاية رحلة خيالية يقوم 
بها «دانتي» نفسه إلى عالم الماوراءء الجحيم 
فالمطهرء فال جنة الفردوسية الساحرة. 

دا الرخلة مسا ارا لحم ف الال 
من نيسان (ابريل) سنة ٠٠١‏ ميلادية 
امصادف ذكرى صلب السيد المسيح» فيا 


Tu 


كان الشاعر يسير فى غابة مظلمةء تلاحقه 
وحوش مفترسة ثلاثة. وإذا بالشاعر 
الملحميّ الروماني» فرجيل (۷۰ - ۹١ق.م)»‏ 
بل الم لته يان لنجدته» مبعوتا 
من حبیبته «بیاتریيس» نزيلة ال لطهارة 
إيانباء فينتزعه من المأزق الخطرء ويقود 
خطاه في رحلة طويلة إلى طبقات الجحيم 
التسعة» ومركزها جوف الكرة الأرضية. ثم 
ال دوا المطهر السغة الراكهة قوق 
جبل مرتفع ما بين الأرض والساء العلوية. 
وفى آخر المطاف الجحيميّ والمطهريء تنقطع 
صحبته للشاعر «فرجيل» وتلتقیه حبیبته 
«بياتريس» لتقود خطاه في رحلة أخيرة إلى 
و ا ف اا 
ببهاء عرش اته. والأطهار الخالدين من 


n 


في مهاوي الجحيم» وطبقاته الجوفية. ير 
«دانتي» 5 رحلته الملحمية بأهل الثم والشر 
ان ا ا د ا 
وشرورهم. فهناك أو الشعراء والعلاء 
والفلاسفة المتفوقون» الذين فاتهم عصر 
الإيان الح فكان مصيرهم جهنم برغم 
تفوقهم العبقريء وأثرهم ني التقدم البشري 
ومنهم «فرجيل» نفسه» وابن سيتا» وابن 
رشد. وهناك ثانياء وتالياًء إلى آخر المطاف 
اللخ اهل ال والرت والرافة 


الكوميديا الاهية 
والبخل» والغضب. ا 
ا ا الدب ال وو ا 
من الآثام المستكرهةء والرذائل المنكرة. 
وي دوائر جبل المطهر تقيم آرواح 
الكفرة من أهل التوبةء الذين يترقبون 
سناعة الصفح ن تا للنحاة 
والانطلاق صعدا إلى دنيا الفردوس» في 
مهرجان احتفالي» شطب اال جا 
لله a‏ لعزته وعظمته ورحمته. 
وني عوالم الجنة» حيث تستقيله 
«بیاتریس» عند دائرتها الأولى. يطوف 
«داتتي» ني طبقاتها برفقة حبیبته. متمتعاً با ل 
تشهده عين. ولم تسمعه اذن. ویدرکه خیال. 
متنقلا بن أرواح الخالدين» المؤمنين. المحبين 
ته والمسبحين لنوره الباهر» وعظمته 


الشتهدية. 
E E‏ «دانتی»» الق انتاهفا 
«الکومیدیا» فقط ثم أضيفت إليها صفة 


«الإهية» ف طبعاتها اللاحقة» من نشید يمنا بة 


مقدمة» ومن ثلاثة أجزاء. یشتمل کل منہا 
على ثلائة وثلاثين نشيدأء ويختص كل جزء 
منها بالجحيم» وبالمطهرء وبالجنة ويتألف 
بجموعها من مئة نشيد وكل نشيد من مقطع 


ف ثلائة أبيات. 


ا عام «دانتی» الماورائیّ بانه يرمز 


إل اله الدتيرى :ف القرون الوسظى. 


E 


الكوميديا الإهية 


فالمشاهد الموصوفة ترسم معالم المشاهد 
الأرضية المحسوسةء والأشخاص الذين 
يلقاهم في تجواله» أشخاص معروفون لديه 
اما مخرفة ية اة :أو باكر 
الثقافية المأثورة. والصفات الى فرضت 
وجودهم ني هذا المكانء أو ذاك. من مراتب 
العام الماورائىً تنطلق من عقيدته الدينية 
ومفاهيمه الأخلاقية والفلسفيةء وتجسد عقلية 
عصره وبيئته في مختلف النواحي السلبية 
والإيجابية. وهي جمیعا ترسم خطوط وعيه 
لواقع تاريخيٰ وإيديولوجيٰ تتفاعل فيه 
وتصطرع قوى بائدة مرفوضةء يكتئب هما 
الشاعر ويتام وقوى نامية ترعاها نقسهء 
و ل ت ص اا ا چ 
جحيمه الدنيويْٰ» وطريق الخلاص عنده هو 
ریق المحبة الخالصة. والفضائل الطاهرةء 
حبة الله وتحبة الإنسان» مثلين بحبه الإهيٰ 
وبحبه النقيٰ لرفيقة طفولته 
«بياتريس» التي انتزعته بحبها الماثل من 
براثن الجحيم وأدخلته أبواب الفردوس» 
ونعيمه المرتجى. 
وتتمیز ملحمة «دانتي» هذه ببنية شعرية 
دقيقة» ات رة اة ابنظالة 
واوزونة لا حف فاط وكات اة 
إلى خصائصها المحالية. اللغوية والأسلوبية 
دافعاً قوي إلى إيقاظ الوعي الإنساني على 


القيم الأخلاقية. والرقيّ الحضاريّ» وعلى 
الاه واتهام مالك الب 
الروحيّ» ودروب العظمةء وصولا إلى منابع 
الخير والحق والجال. 

واا كان الفاد والدارسرن قد احا 
على وضع «الكوميديا الإهية» في مرتبة عالية 
بين الآثار الشعرية العالميةء فإنهم في الوقت 
نفسه بختلفون حول المنابع التي استقى 
المؤلف منها موضوع الرحلة إلى العام الآخر 
وحول المؤثرات التي تطبع بعض المشاهد 
والأوصاف بخصائص مشابهة لا ورد منھا في 
آثار عالمية سابقة» وفي لغات مختلفة. فبعضهم 
يستطلع تأثير «فرجيل» الشاعر الرومانيء في 
ملحمته الشهيرة «الإنياذة». ويذهب اخرون 
ا قل رتغ 
وة واد عن طريق الترجمات. الت 
نشرت جوانب بارزة من تراث العرب 
والإسلام وو ا 
والمعراج» وبرسالة الغفران لأبي العلاء 
المعرى. 

وبرغم أن تأثير إنيادة «فرجيل» واضح 
لا جال للشك فيه» مع الإقرار بأاصالة 
«دانتي» وعبقريته المتفردة» فإن الجزم 
و ريا واسلافة ما یزال مثار اخذ 
ورد بین موکد حاسم» ونا معارض. 


ومن أشهر القائلين بالتأثير العربي 


ES 


والإسلامي المستشرق الإسباني «ميكيل 
EEE AT a‏ 
(sەiءaا۶).‏ وذلك فی کتاب صدر له فی مدرید 
و اد عد لك با خن 
أوروپيون» في مقذمتهم المستشرق الإيطالي 
«تشور ولی» ())». والاسباني «ساندینو» 
(هiف«ءS).‏ ومن أبرز المعارضين همذا الرأي 
امستشرق الإيطالى المعاصر «غابريلي» 
)6e1(‏ فى منشورة موجزة تنفي صلة 
التأثير المباشر. لكنها لا تنفي مواطن التشابه 
فى كتير من المشاهد والأوصاف. 

ومهها يكن الأمرء فقد «دانتي» ولا 
شك بروائع الآثار العالميةء فى لغته القومية 
وني ما نقل إليها من اللغات الحضاريّة. وي 
مقدمتها عصرئذ اللغة العربية. ومأثوراتها 
العريقة الرائجة. ولا عجب فى ذلك فقد كان 
مۇلف اكوا ى ب الي 
aS‏ 
الأرستقراطية ذات النفوذ والجحاه. 

ومثلا لاحظ الدارسون تأثر «داتی» من 
a aS‏ ا 
«الكوميديا الإهية»» فإنهم لاحظوا أيضا 
تأثيره من بعد في بعض الروائع الشعرية 
العالمية المشابهة كتاثيره في كتاب «الفردوس 
المفقود» للشاعر الإنكليزي» «ملتون» 


Escatologia Musulmana en la Divina :ai| ie 
Comedia. 


کي 
(۱1۰۸ - ۷٤1م)‏ (tonاMi)»‏ على اختلاف 
ما بين رؤيا الشاعرين الفنية والفلسفية وما 
بهن نسيج الأثرينء ES‏ 
ومها اختلف الباحثون في بيان وجوه 
ل والتأثر في کوميديا «دانتي»» وفي 
سواها E EO‏ 
مغو على وضعها في واجهة الأعبال الفنية 
العالميةء منوهين ببنائها المجالى المتماسك 
ورا اها أدهت بها الشر دة 
N EB‏ 
والتخبيلية, وا م الة ن اباد اعاب 


وتوحي به من قیم أخلاقية شان خالده 


فطلا عا خن يدمن شواهد تارخة ية 


لتو سح: 


Dante: La Divine Comédie, Paris, 1965. 

(Euvres Complêète, Coll. la Pleiade, Pa- 
ris, 1965. 

J. Madaule: Dante ou la Passion de 
'Immortalité, Paris, 1965. 


تأقي بأربعة أوجه: ۱ - حرف جر. ۲ - 
حرف مصدري ونصب واستفبال. 1 


|- كي الجارة: حرف جر مبني على 


E E 


ص 
کي 


السكون لا حل له من الإعراب» وذلك إذا 
وق 

١‏ - قبل «ما» الاستفهامية» نحو: «كيم 
تتکاسل؟» أي: ل تتكاسل؟ ( («کيم»: کې 
حرف جر مبني على السكون لا محل # 
الإعر ا ا و 
اسم استفهام مبني على السكون في بحل جر 
سی ا وکا ن ا 
مرفوع ا الظاهرة» وفاعله ضمير 
من ف ورا درآ 

۲ - قبل «ما» المصدريةء كقول النابغة 
الذبياني: 
اللا ف 

بُرجّی الفتی کیا یضر وینقع 

(«إذا»: اسم شرط غير جازم مبني على 
السكون في محل نصب مفعول فيه متعلق 
بالفعل «ضرً» وهو مضاف. «أنتَ»: ضمير 
ل ن ال و عل ع و 
لفاعل الفعل المحذوف والمفسر بالفعل الذي 

0 الوأفة ف الل الوت 
اغا في محل جر بالإضافة. «»: حرف 
نفي وجزم وقلب مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «تنفع»: فعل مضارع محجزوم 
بالسکون الظاهرء وفاعله ضمیر مستتر فيه 
وجرا رة اوا و و 


)١(‏ الأصل: إذا م تنقع أنت ل تنقعْ 


Ea ES 
حرف ربط مب على الفتح لا محل له من‎ 
الإعراب. «ضرً: فعل أمر مبني على‎ 
السكون وقد حرك بالفتح منعا مر من التقاء‎ 
ساکنین» وفاعل «ضٌ» ر‎ 
وخا و و‎ 
اف الغا ا ت‎ 
جازم وجملة «إذا أنت ل تنفع فض ابتدائية‎ 
لا حل ها‎ 
استئناف مبني على الفتح لا محل له من‎ 
الإعراب. «إن» حرف توکید مکفوف عن‎ 
العمل مبني على الفتح لا محل له من‎ 
الإعراب. «ما» حرف كاف مبنی على‎ 
ال لا ل غ‎ 
کي الناصبة: حرف مصدري‎ irs 
a a و ن‎ 
بعدها» وشرطها ان تسبقها 8 التعليل لفظا.‎ 
نحو الآية: #لكيلا“" ا سوا على ما‎ 
فاتکم (الحديد: ۳) («لکلا: اللام‎ 
حرف جر مني على الكسر لا محل له من‎ 
الإعراب. «كي»: حرف مصدريّ ونصب‎ 
واستقبال مبني على السکون لا حل له من‎ 
الإعراب. «لا»: حرف نفي مبني على‎ 
السكون لا محل له من الإعراب. «تأسوا»:‎ 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من‎ 


من الإعراب. ا الفاء حرف 


)۲( لاط وصل « کي» ب «لا» النافية. 


د 


الأفعال الخمسةء والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل» والمصدر 
المؤول من «تأسوا» في حل جر بحرف ال جر. 
«على»: حرف جر ميني على السكون لا حل 
له من الإعراب متعلق ب «تأسوا». «ما» اسم 
موصول مبني على السكون في محل جر 
بحرف الجر. «فاتكم»: فعل ماض مب على 
الفتح الظاهر» وفاعله ضمير مستار فيه 
N NT‏ 
على السكون فى حل نصب مفعول به» وجملة 
«فاتکم» لا محل ما من لاا اة 
الموصول) نحو: «أمرتك كي 
ر أي: أمرتك لکي تدرس. 

ج - كي الصالحة للنصب والجر: 


أ قدا 


تاي ف موت صعان: 
ET‏ 9 
ها :وان" الد نحو: «مارس 


الرياضة کي ل عمرك». فادا فرت 
قبلها اللام» تکون ا ا 
افدر الول بعدها في محل جر باللام 
القدرة: وادا قذرنا بعدها «آن»» کات حرف 
٤‏ 
جر و«ان» حرف مصدری ونصب.» والمصدر 
ت الب 
O ONE‏ 
Eg Oe ENE‏ 
ef o -‏ ”^ م 2 
الاك كا ان تعر ,تدعا 


ص 


امؤؤل منها ومن الفعل بعدها في محل جر 
ب «کي». والفعل «يطول» ف الحالتين 


o €‏ 
۲ - إدا وقعت بين لام الحر و«ان»» نحو 
«اجتهدذ لكي أن تنجح. انظر ما قيل في 
الحالة الأولى. 


د - كى الاستفهامية: هي «كيف» 
ا ا و 
قول الشاعر: 

واستعال « کي» بدلا من «کیف» نادر 


کیت: 

اسم كناية مهم به عن الحملة 
قول : خو قال المعلم کیت» أو ف س 
«فعل کیت»» وقد ا رر بعطف» 

نحو: قال کیت وکیت» 0 بدونه» نحو: 
«قال کت کیت La‏ حسب موقعها ٤‏ 
الجملة. وتكون غاا ر 
السابقة («كيت»: ف المثالبن الأول والثاني 
وكذلك فی الثالث» اسم مبني على الفتح في 
حل نصب مفعول به» والواو في المثال الثالث 
رق ففف م غل انح لعل لمن 


1°۳0 


کیف 

الإإعراب. «کیت»: التانية في المثال الثالك 
«كيت كيت» في المثال الرابع | 
مبني على فتح الجزءين في حل نصب مفعول 
به). والمشهور فتح التاءین في «كيت كيت» 


سم مرکب 


E ER 


تاي بوجهين: 
شرطية. 


0 


أ - كيف الاستفهامية: اسم استفهاء 
مبني على الفتح في حل رفع أو نصب حسب 
موقعها في الجملة. يستفهم بها عن حالة 
الیب لحو وکت مد را هو 
الأصل فى استعاهاء لكن قد تحمل معنى 
التعجب» نحو الآية: [كيف تکفرون 
باله؟ (البقرة: ۲۸). أو النفي والإنكار 

نحو: «كيف أفعل مثل هذا الفعل السييٌ؟» 
أو التوبيخ. نحو الاية: فوکیف تکفرون 
وأنتم تتلى علیکم آیات اله وفیکم 
رسوله) (أل عمران: )٠١١‏ وتعرب 
«كيف» الاستفهامية: 

ا وا اف 
ل عا ی وا 
الف ارك اس اها ج عل 


الفتح في حل نصب حال). 

ايرا الما ذا جا سا ا 
خرو کے ا ل 

ل اا اا عدا 
هذا الفعل» نحو: «كيف كنت؟». 

٤‏ - مفعولا به إذا أت بعدها فعل ينصب 
مفعولين أو ثلاثة مفاعيل» نحو: «كيف ظننت 
الاأعا وك اع وكا ار 

ه - مفعولا مطلقاء وذلك إذا صح وضع 
عبطا مان إل مدر الل تحر 
الآية: ا تر كيف فَعَلَ رَبك بأصحاب 
الفيل؟) (الفيل: )١‏ أي: ألم تر أي فل 
فا 

ب - كيف الشرطية: اسم شرط غير 
ج ل ا ال ا 
gE E‏ 
الزائدة ' » وأن يكون فعل شرطها وجوابه 
= لفظا ومعنی' نحو: «کیف 2 
أعمل». وتعرب خبراً للفعل التاقص. إذا 
جاء بعدها هذا الفعل وخاره غار موجود 


خو وکاک ن الا یکون أبنه». 


)١(‏ فادا اقغرنت ب «ما» الزائدة ات جازمة عند 
الجمهور. انظر: كيفا. 


(۲) لدلك لا عوز : نحو: «كيف تجلس ألعب» لأن فعل 
الشرط وجوابه غ سفن ف اللفظ والمعنى. 


DINE 


ww 


کیفا: 

ا في الأصل من «كيف» 
الشرطية. و«ما» الزائدة. وهو اسم شرط 
جازم مبني على السكون في حل نصب حال 
TTT‏ 
نصب خر الفعل الناقص.» إذا جاء بعدها 
هذا الفعل» وخبره غبر موجود. نحو: «کیفا 
كن الوالد يکن ابنه»» ویشترط أن يکون 

فعل شرطها وجوابه متفقين في اللفظ 
والمعنى '. ومنهم من يعتبرها اسم شرط غير 
جازم فيرفع الفعلين المضارعين بعدهاء 
فيقول: «كيفا تجلس اجلس». 


لفظ من «کي» امار التعليليةء 
و«ما») الاستفهامية الى ا ألفها لدخول 
حرف الجر عليهاء > وهي بمعنی: dl:‏ نحو کي 
تضحك؟» ( («کیہ»: کی: رف خر ول 
مبنی على السكون لا حل له من الإعراب 
متعلق بالفعل «تضحك». و«ما» اسم استفهام 
مب على السكون في حل جر بحرف الجر. 
«تضحك»: فعل مضارع مرفوع | 
الظاهرة. وفاعله ضمار مستار فيه e‏ 


تقدیره: ا 


EE لذلك لا وز نحو: «کيفا تدهب قد‎ )١( 
فعل الشرط وجوابه غير متفقين فى اللفظ والمعى.‎ 


کی): 
اظ ر ن ا ا اا 
و«ما» المصدرية المؤولة هي وما بعدها جصدر 
حرور ب «کي»» نحو: «زرتك کیا أكافئك» 
(«کيما»: کي: حرف جر وتعليل مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «ما» حرف 
مصدريّ مين على السكون لا حل له من 
الإعراب. «أكافئك»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة» وفاعله ضمير مستار فيه 
ا E‏ 
مبنی على الفتح في حل نصب مفعول به 
والمصدر المؤول من «ما أكافئك» في محل جر 
بحرف ال جرً)» ونحو قول النابغة الذبياني: 


کھ ہہ تھ 0ی ~۔ ًے ت 
ادا ات ل تنفع دصر فاغا 


کيمه: 
لفظ من «کي» ا 
الاستفهامية التق ل 
حرف الجر عليهاء وهاء السكت وهو حرف 
مف عل اة لا حل له من الإعراب. 
ا ولا تستعملل «كيمه» إلا عند 


N 


E A 


باب اللام 


1 (اللام): 

ن E EE‏ ادلم 
الابتداء. ۲ - اللام المزحلقة. ۳ - لام 
الآأمر. ٤‏ - لام الجواب. ١‏ - اللام الموطئة 
الق ١‏ د لم الم ۷ك ل التعيل 
۸ - لام المجحود. ٩‏ - لام الاستغائة. ٠١‏ - 
لام البعد. ١١‏ - لام التعجب. ١۲‏ - اللام 
الزائدة. ١١‏ - اللام الفارقة. وهي عاملة في 
وجهين: لام الأمر ولام الجر وغير عاملة في 
سائر الأوجه؛ وفيا يلى التفصيل. 

٠ |‏ الابتداء: هي حرف ابتداء 
(لأنها لا تقع إلا في ابتداء الكلام) وتوكيد 
e‏ مبني على الفتح لا 
غل لد من ال عراب وهي لا مل عقا 
وتدخل على: 

أت العا إا اقم غل ال نر 
ا لانت اشد رَهَبةً4 (الحشر: ۳). 

۲ - الخبرء إذا تقدم على المبتدأء نحو 


الت 
- الفعل المضارعء نحو قولك: ا 

ل المحسنين»» وهي» هناء 7 للحال. 

٤‏ - الفعل الماض الجامد («غير 
المتصرّف) عدا «ليس» نحو الاأية: لبنس 
ما كانوا يعملون# (المائدة: .)٦١‏ 

۵ - «قد» نحو الاية: لقد کان ف 
وف و اخر ته بات اة 

ټ اللام المزحلقة: هي لام الا بتداء 
اطا لکا رر حلفت دان اکور 
عن صدر الحملة كراهية ابتداء الكلام 
ین فت الات وی جرف لک 
مبني على الفتح لا محل له من الإعراب 
سحل عل 

اج خو ا اکان ای اا 


لقم 


TNS 


نحو: «ان ا لرسول اه»» م فعلاء 
نحو الآية: #وإن ۰ 
(النحل: )١١٤١‏ 
الخر ا شرطء أ نفي» وألا ماضيا 
ا ردا من «فد». 

۲ - الظرف أو حرف الجر المتعلقين بخبر 
ف a!‏ المتأخر عن اسمھهاء بحو: 
«إنك لاما ل عظیم»» وخ الا 
إوإنك لعلى حى عظيم ‏ (القلم: .)٤‏ 

e ۳‏ نحو الاية: هذا 
هو القصص الح % (آل عمران: ۲ 


¿٤‏ - معمول خر «إن» بشرط ا 


الكو الا نو کو ا 


لدخول اللام عليه نحو: انك لر 
تحترم» («وطنك»: مفعول به للفعل «كارم» 
الوافع ا وان 

للمضارع» مبني على الكسر (وقبيلة سليم 
غ ا غا ا 
لإلِينفق ذو سَعَةَ منْ سعته» (الطلاق: 
۷) لكن الأكثر تسكينها بعد الواو والفاء 
العاطفتين. نحو الاية: فاخا ل 
وليومنوا بي (البقرة: )۱۸١‏ ويجوز فتحها 
وتسکینہا بعد «تم)» نحو: لتعملوا». ولا 


الإإعرأاب. «رسول» خڊر «آن» مرفوع اة الظاهرة. 


ل (اللام) 


س 


سبل للأمر بالفعل الغائب» أو بأمر المتكلم 


الملجهول أو المخاطب المجهول إلا 


بوساطتهاء نحو: «لْكَمْلٍ البناء». 

د - الجواب: حرف مبنى على 
الفتح لا حل له من الإعراب» ولا عمل له 
ويقع ٤‏ جواب: 

١‏ - «لي» نحو: «لو جئت ت لارمتك» 

٣‏ - «لولا»» نحو: «لولا ال ا 
ET‏ 

۳ ال نحو: «وشرً فك I‏ 
المحتاج» («وشر فك»: الواو حرف جر وقسم 
مبني على الفتح لا محل له من الإعراب 
متعلق بفعل القسم المحذوف. «شرفك»: اسم 
حرور بالكسرة الظاهرة» وهو مضاف). 

ه- اللام الموطة للقسم: هي 
ا لاله قل اة القرط اللدلالة غل .ان 
اا ا اه را ر 
قبلهاء تقدیره: اقيم وما أنها مهدت الجواب 
للقسم فقد سميت الموطة للقسم» نحو 
الآية: ِن شكرتم لأزيدنكم (ابراهيم. 
0 د 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «إن»: 
حرف شرط جازم مين على السكون لا حل 
له من الإعراب. «شکرتم»: فعل ماض مبني 


(۲) انظر إعراب هذه الحملة ف «لولا (أ(. 


O I 


ل (اللام) 


وهو في محل جزم فعل الشرط. «تم»: ضمير 


متصل ميني على السكون في محل رفع فاعل. 
«لأزیدنکم: الام حرف واقع في جواب 
ال مبني على الفتح لا ا له من 


الإعراب. «آزيدنكم»: فعل مضارع مبنی 


على الفتح لاتصاله بنون التوكيد الثقيلة. 
وفاعله ضمہر مستةر فيه ا تقدیره: E‏ 
والنون حرف توکید مبني على الفتح لا حل 
له من الإعراب. «كم»: ضمير متصل مبني 
على السكون في حل نصب مفعول به. وجملة 
لأزيدتك» لا محل ها من الإعراب لأ 
واقعة في جواب القسّم. واستغتی عن جواب 
اقرط يجوات الق ا 

و- اللام الجارة: خرف کر الاسم 
الظاهر والضير. تکسر مع ا لار 
إل مع المستغاث المباشر ل «يا»» فتفتم» 
نحو: ا ls‏ التب إلا مع ياء 
اتلم كر الع را رن م 
تقريباء 

١‏ - الملك. نحو الآية: اله ما في 
السموات وما في الأرض‡ ( 
(YA‏ 


١‏ شو الل م ان وره عاك 
جازا > حقيفة» و اللام هنا لام 
الاستحقاق أو لام الاختصاص» نحو: «هذا 


الأفل ال 

الل ع ا ا فا د 
وسبب لا بعدهاء نحو: «الاجتهاد ضرورى 
للنجاح». 

٤‏ - انتھاء الغاية الزمانية أو المكانيةء 
بمعنی ا ن ما قبلها ينتهي بجرورهاء نحو 
الآبة: «إكل يجري لجل مُسّمی 4 
(الرعدة ؟). 

۵ - الدلالة على النسب» نحو: «لزيد 
عائلة مرموفة). 

1 ب التوکند وتكون اللام هنا زائدة 
کل و 
ولت ما بين العراق ويثرب 

E E‏ م وسعاهر 

الأصل: أجار مسلا ا وتعرب 
«مسلم» اسا مجروراً لفظاً منصوباً محلا على 
أنه مفعول به للفعل «أجار». 

۷ - القسم: نحو: «له سأكانىء المجتهدَ» 


ىة اه شاكائ المحتهد: 


۸ - التعجب 
ارا 
۹ - التعجب مع غير القسم. نحو: «يا 
للمصيبة!» («يا»: حرف نداء للتعجحب و 
على السكون لا حل له من الإعراب. اللام 
حرف جر زائد مبني على الفتح لا حل له 


)١(‏ انظر إعراب هدا المثل فى «لته درك». 


مع القسمء نحو: (لله درك 


e 


2 


من الإعراب. «المصيبة»: اسم بجرور لفظا 
ضرت د لالد ادرف 

-٠‏ الصيرورة» وتسمى لام العاقبةء 
نحو قول ابي العتأهية: 

ت ا عا را 
ف ان اب 

١‏ - التبليغ. أي إيصال المعنى إلى 
بجرورهاء نحو: «قل لزيد إنه نجح في 
الامتحان». 

۲ - ممعنی «بعد» a‏ لام اا 

ا الامتحان لخمسِ خلون من 
رجب» أي: بعد جْس. 

e e‏ اش ل 
التاريخ» نحو: «شاهدتك لليلة من 
نيسان» أي: قبل ليلة. 

٤‏ - بعنی «ني» نحو: «مضی زید 
لسبيله» أي: في سبيله ونحو الآية: إونضع 
الموازين القسط ليوم القيامة) (الأنبياء: 
۷ أي في يوم القيامة. 


- لام التعليل: وهي اللام الي 
على الفعل المضارعء فت 9 
ر ت جوازا بعدهاء نحو: «حئت ت لأقابك» 
ا فعل ماضٍِ مبني على السكون 
لاتصاله بضمر رفع ك والتاء ضمر 
متصل مبني على الضم في حل دع عل 
«لأقابلك»: اللام حرف تعليل وجر مبني على 


ل الا 


بالفعل و «أقابلك»: مضارع 


مصوب ب «ان» مضمرة وعلامة نصبه 
الفتحة الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه 
ی اوا ر 
مبني على الفتح في حل نصب مفعول بهء 
الول ت دوا ا 
«أقابلك» أي: مقابلتك. فى حل جر بحرف 
ان 


ح - لام الجحود: هي اللام التي تأي 
بعد کون منفيّ (أي بعد «ما کان» أو «لم 
یکن») لتوکیده» ولا تدخل إلا على الفعل 
المضارع فینصب ب «أن» مضمرة e.‏ 
بعدهاء نحو: «ما کان جیشنا ليهزٌ» («ما»: 
حرف نفي مني على السکون لا حل له من 
الإعراب. «كان»: فعل ماض ناقص مبني 
غل الفتح. ««(حیشنا»: اسم «کان» مرفو ع 
بالضمة الظاهرةء وهي مضاف. :ولا ار 
ل لوی ل چ 
بالإضافةء «إيهز»: اللام لام الجحود وهي 
جریا جر می غل الك لاعن امن 
الإعراب. تعلق TES‏ 
«موجودا». «مهرّم»: فعل ا للمجهول 
منصوب ب «أن» مصمره وجوباء وعلامة 
نصبه الفتحة الظاهرة.» ونائب فاعله ضمر 


مستەر فيه جوازا تقدیره: هو. والمصدر 


RE 


ل (اللام) 


المؤول من «أن» المحدوفة و«يهزم» في 
جر بحرف الجر). 

ط - لام الاستغاثة: تأي مفتوحة مع 
الملستغاث به» ومكسورة مع المستغاث له 
نحو: «يا للاقوياءِ للضعفاي» («يا»: حرف 
نداء وأستغانة مبني على الشكون لا محل له 
من الإعراب. «للاأقوياء»: اللام المفتوحة 
حرف داخل على المستغاث به» وهي حرف 
جر مبني على الفتح لا حل له من 
و ر ات 
على اختلاف فى ذلك. «الأقوياء»: اسم 
حرور بالكسرة الظاهرة. «للضعفاء»: اللام 
خر ال غل االات 2ار می ااه 
وهي حرف جر مبني على الكسر لا حل له 
يالاات لن ك الا ا 
شل الان انوت ار مكدو ان 


و «الضعفاء»: اسم رور 
بالكسرة الظاهرة). 

ي - لام البعد: هي حرف لا عمل له 
راد قل کاف: الطاب ی اسي ال شار 
للمبالغة فى الدلالة على البعد. ولا تلحق 
فض أساء الاشارةء مى و«أولئك» الى 
للجمع في لغة من لم يقصرها ٠‏ ولا ما 


غل أا تة م الفا ادغ 
(۲) أمّا من قصرها فقال: أولاء وهم قيس وربيعة 


وأسد. فإنهم يلحقون لام البعد بهاء نحو قول الشاعر: 


سبقته «ها» التنبيهيّة. والأصل فيها 
التسكين. لكنها كرت فى كلمة «ذلك» منعا 
ا ا و 
(«تلك»: تِ: اسم إشارة مبني على الکكسر فى 
حل رفع مبتدأء واللام حرف للبعد مبني على 
ال ل لغ تاف 
حرف خطاب مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «سيارة» خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

ك - لام التعجب: هي لام مفتوحة لا 
عمل ها واا تخت لول ا ال 
لعب رل غل الا د دا 
لکرم زید» («يا»: حرف نداء وتعجب مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
«لکرم »: اللام حرف تعجب وجر زائد مبني 
على الفتح لا محل له من الإعرابء 
اسم مجرور لفظا منصوب سلا على أنه 
منادی» وهو مضاف. «زید»: مضاف اليه 
حرور بالكسرة الظاهرة)» وعلى الفعل 
لماضي الجامدء نحو: «لكرْمّ حاتم» أي: ما 
ا («لکرم»: الاح 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «كر»: 
فعل ماض مبني على الفتح. «حاتم»: فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


E IS 


ا ف 
عمل له یدخل على: 
١‏ - خبر المبتدأء نحو قول رؤبة. 
yT‏ 
ترْضى من اللحم بعظم الرّقبه 
٣‏ - خر «لکن» كقول الشاعر: 
يلومونني ف حب ليلى عوادلي 
ولكن من بها ی 


8 الم 0 چ يلازم «إِن» 
ا من «ان». ادا اها ديقم بعدها. 
ا هذه اللام كذلك. لانپا تفرق بین 
«إن» الآنفة الذكرء و«إن» النافيةء نحو الاية: 
لطوإِنْ كانت لكبيرة إلا على الذين هذى 
الله (البقرة: )١١١‏ 
ما قبلها. «إِن»: جرف تو کید ونصب و 
بالفعل ن من الثقيلةء مبني کل 
السكون لا محل له من الإعراب» واسمه 
ضمار القت حذوف تقديره: هي في محل 
نصب. «کانت»: فعل ماض ناقص مبنی 
على الفتح الظاهن رالا حرف انيت 


نوات الوأو حسب 


مب على السكون لا محل له من الإعراب» 
واسم «کانت» ضمهر مستر فيه خا 


تنهدیره: ھی. «اللام لام الفأارقة حرف مبنی 


على الفتح لا حل له من اللاعراب. «کبیرة»: 
خار «كانت» منصوب بالفتحة الظاهرة. 


وحملة «کانت لكبهرة» ف حل رفع خر «إن». 


ا ا عل ا 
محل له من الإعراب. «على»: حرف جر مبني 
غل الکن ل عل ا ا 
با لخر «كبيرة». «الذين»: اسم موصول مبنی 
على الفتح في حل جر بحرف الجر. «هدى»: 
فعل ماض مبني على الفتح امقر على 
الألف للتعذر. I‏ لفظ الحلالة فاعل 
مرفوع بالضّة الظاهرة» وجملة «هدى اقه» 
لا محل فما من الإعراب لانها صلة 
الموصول). 

ملحوظة: انظر حذف اللام فى: «حذف 
اللا 


لا 

Jk MESE E 
حرف‎ - ١ نافية للجنس.‎ - ١ «ليس».‎ 
جواب.‎ 

أ - لا الناهية: حرف طلبىّ جزم الفعل 
المضارع» ويكون للنهي إذا كان الطلب 
وا ناغل درک إل ن هو ادن 
نحو الاية: ولا تشرك بانلهچ (لقان: ۱۳). 
أو للدّعاء إذا كان من أدنى لأعل» نحو 
الآية: ربا لا تؤاخذنا» (البقرة: .)۲۸١‏ 
أو للالتاس إذا كان من مساو إلى نظيرهء 


- ۲ نأهية.‎ -١ 


E 


٠ 


نحو قولك لزميلك: «لا ترافق الأشران» 
وهي تجزم الفعل المضارع بشرطين: ألا 


يفصل بينها فاصل إلا شبه الجملة وألا 


وا شرط. ويصح حذف 
مضارعها لدليل يدل عليه نحو: «کانیء 
طلابك ما داموا مجتهدين» وإلا فلا»» أي: 
فلا نکافئهم. وجب حدذف المضارع بعدها ف 
ت «سکوتا لا کلاما»» اا 
> تکل کلاما. ویکار بعدها جزم المضارع 
المعلوم بالتاء أو بالياء» نحو: «لا يقعذ احدکم 

عن الجهاد» وكذلك ا بعلامة التکلہ 
المبني للمجهول. نحو: «لا من وطني 
إلا جثت» أما المضارع المعلوم المبدوء بعلامة 
الكل ف ادر 

ب - لا العاطفة: حرف يفيد نفي 
الجكم عن المعطوف بعد ثبوته عليه 
وق ا ا8 97 خر طف 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 
الاطل: اسم معطوف مرفوع ا 
الظاهرة)؛ ويشترط کي تکون «لا» حرف 


عطف ما يلي: 

١‏ - أن يكون المعطوف مُفرداً (أي لا 
E‏ 

ان ی کا ت مثبت (غیر منفی)ء 


اوا او دا و ا الكل 


٤ e 2‏ 
)١(‏ فإن سبقت باداة شرط. اصبحت نافية غير جازمة. 


المجتهدّ» ونحو: «يا بن الأكارم لا ابن 
السفلة». 

۳ ال ضا اج معطوفيها على 
الآ لك س حوارت تلا 
RE SN‏ 

۽ أك تقارن «لا» بحرف عطف اخ 
عدم جواز اقتران حرفي عطف. 

RET 

ج - لا النافية: حرف يدخل على 
الفعل الماضيء» فيتكرر وجوباء نحو: «لا أكل 
ولا شرب»» وعلى الفعل المضارع, فیجوز 
التکرار وعدمه» نحو: «زید لا ياکل» ونحو: 
«زید لا يأكل ا رب وه ر 
عمل ل م غل الكرن :ل غل ل ن 
الإعراب. 

و 2 
ول اوو ال رن ا 
عمل الأفعال الناقصة في رفع المبتدأً ونصب 
الخبرء ويشترط في عملها: 

١‏ - آلا يفصل بينها وبين اسمها فاصل. 
ET O‏ 

ويجرورا واا ی ور غ 
معتديا» («لا»: حرف نفي عامل مبني على 


0 ا 
اا ا أي انا عه لا تعب اعدا 
ولا ترفع الخبر. 


NEES 


السكون لا محل له من الإعراب. «عليك»: 
على: حرف جر مین على السکون لا حل له 
من e‏ ا و والكاف 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل جر 


بحرف الجر زا چ «ل مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وش خر «لا) 


منصوب بالفتحة الظاهرة). 

E TT 
تقض النفى يجعل المعنى إثباتا.‎ 

ن 
وهي لا تعمل إلا في المنقي. 

ق 

۵ - أن یکون اسمها وخبرها نکرتین. 
E‏ 
A e,‏ 

سواها ولا عن حبها متراخيا 


حيث جاء اسمها معرفة وهو «أنا». وإذا 
نفدت و رطا من ارط طا 
ا 

- «لا يخون ل وطنه». حیث بطل 
ا ا ف ا 

- «لا رجل إلا يحب وطنه». حيث بطل 
عملا لاض رعا ذال وك 
رف ی ی ي السکون لا حل له من 
الإعراب» «رجل» مبتدا مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «إلا»: حرف استئناء مُلغى مبنى 


ل 


عل النكرن ا عل ل ن ااعرات 
«يحبُ»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
ااا واد ار م ةه ا 
تقديره: هو. وجملة «يحب» في حل رفع خير 
المبتدأً. «وطنه»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة» وهو مضاف. وااء ضمير متصل 
مبني على الضم في حل جر بالإضافة). 

Ea EE 
عملها لتكرارها («لا»: حرف نفي مبني على‎ 
افو غل اغ ت‎ 
حرف زائد لتأكيد النفى. «أح»: مبتداً‎ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «متخاذل»: خبر‎ 
مرفوع بالضمُة الظاهرة).‎ 

اغ ادل یت بطل 
عملها لزيادة «إن» النافية بعدها. تعرب 
EE ET‏ 

- «لا العم حاضرً» حيث بطل عملها 
لأن اسمها معرفة («لا»: حرف نفي... 
الله يدا مرفرع اة اهن 
«حاضر»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). 
والغالب فى «لا» أن يكون خبرها محذوفا» 
وقد يذكر كقول الشاعر: 
تفر فلا شىء على الأرض باقيا 

اا قضى الله واقيا 


2 . 
ويراد ب «لا» الحجازية نفى الوحدة 


)١(‏ لدلك قال بعضهم بلزوم ذلك. 


1°20 - 


ل 


ونفى الجنس. فإدا قلت: «لا رجل فى الدار» 
صح أن يكون المراد: ليس أحد من جنس 
الرجال في الدارء کا يصح أن يكون: ليس 
رجل واحد في الد «أما «لا النافية 
للجنس فلا معنى هما إلا نفي الجنس نفيا 
تام 

هھ - لآ النافية للجنس ”": حرف 
يذل غل الحملة الاسية يحمل ها 
عمل ت من صب المبتداً ورفح الخر. 
و دي الرر كن اح لات 
بعدها نصا أى: نفيا عاماء او غل مل 
الاستغراق» لا على سبيل الاحتال. فإذا 
قلت: «لا رجل في الساحة» كان المعنى: لا 
اد ولا اکر مو حود ٤‏ الساحة E,‏ 

۱ - أن یکون اسمها وخبرها نکرتین". 

۲= ألا يفصل بينا وبين اسمها 
بفاصل. 
9 فور أن عرزل ها و رل ق الاين 
رحلان أو KID‏ 
0 ا ار ا الغا غ 
اتصافه بالنر. 
)٤(‏ فلو كان اسمها معرفة لكان محدّداء وخرج بذلك 
عن دلالته غلل استغراق: الحتی: لکن قد يقع هذا 
ا ر مۇولة بنكرة یراد بها الجنس. کأن يكون 
الام غلا هرا فة كحات التهور جال 
وة الور بالشحاعة. وهیثم المشهور ادا 
الخ نحو: «لا حاتم کر 


و يدخل عليها حرف جر. 

ومن الأمثلة التي توافرت فيها هذه 
الشروط قولك: «لا رجل فى البيت» («لا»: 
حرف لنفي الجنس مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. «رجل»: اسم «لا» 
بني على الفتح في حل نصب. «في»: حرف 
جر مبني على السكون لا محل له من 
اأ ا و 
«البيت»: اسم مخرون بالكسرة الظاهرة).. اما 
إذا لم يتحقق شرط من هذه الشروط, فإن 
«لا تصبح مهملة» نحو: «لا زیڈ فى الدار 
a NG gy‏ 
E o‏ 

کن اھ و ا عل ا کان 
a RN‏ 
ا ات وو ر 


(٤(‏ اا ف شا وروجا ك ازهاه لان اسنها 
معرفة. ونعرب المثل على النحو التالي: «لا»: حرف نفي 
مهمل مبني على السكون لا محل له من الإعراب. 
«زید»: مبتداً مرفوع بالضمة الظاهرة. «ی»: حرف جر 
عل النك ن لا غل ناغراب ماق ر 
حذوف تقدیره: موجود. «الدار»: ا حر ور بالكسرة 
الظاهرة. «ولا»: الواو حرف عطف مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب. «لا» حرف زائد لتأكيد النفي. 
«خلیل» مثل «زید». والغر حذوف تقدیره: موجود. 
El N as O‏ 
وبين اسمها. 
اهت دلت هنا انه اتضل ها حرف جر 


- °1 - 


عندنا» و«لا مظلومین في وظ ‏ .ورلا 
د 0 وو 
کان مضافاء نحو: «لا بائع صحف 
Q٤‏ ا 

ا 


ا 
فیا بعده) 
ونحو: (لا 2 ف اك حمود» ونحو: «لا 
کریا مکروه». 

E E 
ا لخي لك فى نعته المفرد ثلاثه أوجه:‎ 

١‏ - البناء على الفتح» نحو: «لا طالب 
جحد ا فتکون «(عحد» ومنعوتها 
ت المبنى ر کت «خمسة عش». 


(۱) «رجلین»: اسم «لا» مبنی على الياء (لأنه مثى) فى 
حل نصب. 

(۲) «مظلومين»: اسم «لا» مبني على الياء (لأنه جمع 
مذکر سالم) فی محل نصب. 

(۳) «محتهدات»: اسم «لا» مبني على الكسر (لأن جمع 
أأؤنت الال بصب بالكزة عوضا من القتحة) في محل 
نصب. ويجوز أن يبنى مع المؤنث السام هنا على الفتح. 
«مظلومات»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

)٤(‏ «لا»: حرف لنفى الجنس مبي على السكون... 
) «بائم»: اسم «لا» منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
«صحف»: مضاف إليه مبجرور بالكسرة الظاهرة. 
«موجود»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

(0) «بانعا»: اسم «لا» منصوب بالفتحة الظاهرة 
وفاعله ضمبر مستتر فيه جوازا تقديره: هو. «صحفا»: 
مفعول به لاسم الفاعل منصوب بالفتحة الظاهرة. 
«موجود»: خير «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

(1) «محد»: نعت مبني على الفتح (لتركيبه مع منعوته 
EE E DS EE‏ 


ر 


ال و و طا دا 
فاشل». 

ا و ا ا 
فاشل». اا د کا 
جوز إلا وجهان: 2 والنصب» نحو: «لا 
SN‏ کسولا». 

ا کان الاس سرا ( ای إا کان 


مُضافا أو شبيها بالمضاف)ء امتنع بناء النعت 


على الفتح» لان وق 
النصب والرفع» نحو: «لا طالب علم مجداء 
ا 

ملحو ظات: أ - قد ا اسم «لا» 
الان الجن ادل قله دل تى ها 
عليك»» أي: لا بأس عليك. ما الخبر. فيكثر 
حذفه إذا علم. نحو: «لا بأس» أي: «لا 
ا E‏ 

ب - إذا تكررت «لا» المستوفية 
الشروط. جاز لك خسة أوجه: 

١‏ - إعال «لا» الأولى والثانية ت 
نحو لا ضول »ولا کو إلا با 

E a 
فا اا معا وا اا و‎ 
د «ليس»» نحو: «لا حول ولا قوًة إلا باقه».‎ 


)۷( شد تنعت منصوب بالفتحة الظاهرة (هنا تبع 


ته عل الخ 
(^A)‏ دة نعت مرفوع بالضمةَ الظاهرة (هنا تبع 
النعت محل «لا» مع اسمهاء وحله) الرفع على الابتداء). 


SINS 


لا أبا لك 

٣‏ - إعال «لا» الأولى باعتبارها نافية 
للجنس» وإلغاء الثانية ورفع ما بعدهاء إِمّا 
ا a‏ 
ل و 

ك الغا الأول واعار ها ,ذه 
ا ا 3 
وإعمال «لا» الثانية نافية للجنس» نحو: «لا 
8 ولا قوة إا باللّه». 

ه - إعال «لا» الأولى نافية للجنس. 
واا علو الاق اها ةا 
ا واا ا و غل 
ا ا 
«لا حول ولا قوة إلا باله». 

ج - ادا دخلت همزة ا ا على 


YY <@b‏ يتغر الحکم» نحو: رال رخل ف 
الدار؟». 


- لا الجوابية: حرف لنفي الجواب 
مين على السكون لا محل له من الإعراب. 
8 ا انل بعدها» نحو: «أقابلت 
المع = (Y‏ أي: ل ل اقابلة. 
ز - انظر وصل «لا» فی: «وصل لا». 


لا أبا لك: 
رت على النحو التالي: «لا»: حرف 
ي لود فلار اور 


من الإاعراب. «أبا»: اسم «لا» منصوب 


ا وا 
«لك»: اللام حرف زائد مقحّم بين المضاف 
والمضاف إليه» مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في محل جر بالإضافة. وخبر «لا» 
او دو خرو ار وون د 


الخ. 


لک اله الإ الله 

مرب على التحر الالي: «لاه. حرف 
لنفي الجنس مبني على السكون لا محل له 
i a‏ 
ا 
تقدیره: موجود. «إلا»: حرف استثناء مینی 
غل الان ي عل لد من الاعراب 
«اللب. بالرفعء لفظ الجلالة بدل من محل 
«لا» مع اسمهاء او من الضمير المستةر في 
الخبر مرفوع بالضمة الاجر ولك أن 
تنصب لفظ الجلالة E a‏ منصوبا. 


لا پاسَ: 

«لا»: حرف لنفي الجنس مبني عل 
الشكون :ل حل له من الإأعراب. e‏ 
اسم «لا» مني على الفتح في حل نصب» 


والخر حدوف تقدیره: موحود. 


ENS 


TG 
ل‎ 
: 4 ٍ 
تعرب إعراب «لا باس». انظر: لا باس‎ 
وخر «لا» محدوف تقديره: موجود لك أو‎ 


ا 


لا بل: 

لفظ مركب من «لا» الزائدة. و«بل» التق 
هي حرف عطف للإضراب» نحو: «أريد 
القراءة لا بل الكتابة» («لا»: حرف عطف 
مبني على السكون لا حل له من الإأعراب. 
ول نعطت وار ات می عل 
الكو ل د اعت الا 
اسم معطوف منصوب بالفتحة الظاهرة). 
ونحو قول الشاعر: 
وجهك البذر ل بل الس و 

قض للشمسٍ کا 


لا ترقا 


٠‏ ها أحكام «لو ترما» وإعرابها. انظر: لو 
E‏ 


سے سے ا 


| ج 
تعرب إعراب «لا ا انظر: لا اش 


لأسا 


لا نذا 

E TE ET 
النفي «لا» واللفظ «حبذا» الذي لإنشاء‎ 
الماح ت رر خن اقل الا‎ 
«حبً» و«ذا» الإشارية. ويعرب على النحو‎ 
الال ت ی عن غل اون‎ 
E 
جامد مب على القت الاف دا ات‎ 
إشارة مبني على السكون في محل رفع فاعل.‎ 


ل زال: 
انظر: زال (۱). 


ها أحکام 55 4 ونعرب اعراا. 
انظ اسا 


لاسا 

يكر في العربية استعبال عبارة «ولا 
ا و بخاص ادا کان تمد شان مشار کان 
ف مر واحد. وما بعدها أكار ا ما قبلها. 
ذا كان الاب مدعا فنا (أى ل نانا 
لامها اانا ف ر ف 

١‏ - الرفع» نحو: «أحبٌ الطلابَ ولا 


aE 


سا 

سيا المجتهدون» (الواو حرف اعتراض أو 
استئناف أو عطف اوا ر ف 
لنفي الجنس مبني على السكون لا حل له 
من الإعراب. «سي»: اسم «لا» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «ما» اسم موصول مبني 
على السكون في محل جر بالإاضافة. 
«المجتهدون»: خير لمبتداً حذوف مرفوع 
بالواو لأنه جمع مذكر سام وتقدير الكلام: 
TERE SEE‏ 
الارن وغو اغات س 5 


بعنى شىء في محل جر بالإضافة. وجملة «هم 
المجتهدون» فى محل جر نعت «ما»). 

۲ ا نحو: ا الطلاب ولا 
المجتهدين» («المجتهدين»: بدل ۳ عطف 
بيان من «ما» التامة وون الا جمع 
هدک سالم. ويجوز 2 E9‏ إليه 
معتهرین «ما» زائدا). 

۴۳ غل انه مفعول به لفعل 


حدوف» و«ما» حرف زائد. 


أحب الطلاب ولا سیا i‏ 


لام بعد رار ZS‏ 


E E 
استتنافية أو معظطرقة :او‎ 


ay aay wl 


لا الاق 
8 «لا) منصوب «لا» مبني على منصوب 


هو. والجملة 
صلة الموصول. وخر 
«لا)حدوف تقدیره:موجود 


وخر «لا» حذوف 


تقدیره: موود 


)١(‏ والجملة بعدها تكون اعتراضيةء أو استئنافيةء أو معطوفة. أو حالية. 


O 


لا یکون 


اا إا کان الاسو درل سا کر 
فيجوز فيه الرفع والجر (على اعتبار م 
سبق) والنصب, REE‏ 
لاسا ات («ولا سیما»: مثل «ولا سیا» 
فى المثلين السابقين. «قثالا»: ييز منصوب 
ا اي ا و و ا 
لأا الاب وس اة ف 
و وکوا 
بعدها زائدة كاأفة ومع الظروف والمجرور 
موصولة» نحو: «أحبُ ال ولان 
لبنان». 

وقد تأتي «ولا سيا» بعنى «خصوصا» 
س موقع المفعول المطلق, ویکون ما بعدها 
خالا سواد أكان مفردا (أى لخا ولا 
جملة)» خو :«اعجبی ال ولا سیا 
E OS‏ 
ولا سیا وهو یتکلم» ۰ أم جلة ر شرطية. 

O A 
أم شبه حملة. نحو: «يعجبني اا ولا سيا‎ 
ف کكلامه»")» م حملة. ماضوية مقرونة بالواو‎ 
نحو: «یعجبنی المعلم وقد ضحك».‎ 


و((فد)» ر 


(۲) حملة «إ TT‏ اللحذوف في حل 
اف 3 
(۳) حرف الجر «ني» متعلق بجحدذوف حال. 


إعراب «لا ا انظر: لا ا 


ل ضار: 
تعرب إعراب «لا eb‏ انظر: لا u‏ 


لا عليك: 

© رت ف اىه فل 
السكون لا محل له من الإعراب» واسمها 
حذوف تقديره: «بأس». «عليك»: على: 
حرف جر مبني على السکون لا حل له من 
الإعراب» ار ر درن جد 
موجود. والکاف ضمیر متصل مبني على 
الفتح في حل جر بحرف الحر. 


لا غرو: 
تعرب إعراب «لا ا انظر: لا ا 


لا مل ما: 
ها أحکام رلا e‏ ونعرب اعراا. 
انظر: لا سیا. 


لا یکون: 


۳ 
من ادوات ااا وتعرب ف نحو: 


O 


لات 


ا 
التالي: «لا» حرف نفي مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. «يكون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بالضمة الظاهرة. واسمه 
کر ا ت وچوا عل لای الأصل 
تقديره: هو. وتقدير الکلام: لا يکون هو 
ا ا 
خر «يكون» منصوب بالفتحة الظاهرة. 
وجلو یکرو زا ق غل تب هال 
أو اة ا حل امن الاعات 


شرف شبد ب «ليس» ويعمل عملها في 
رفع المبتدأً ونصب الخبر» بشروط هي: 

ا ا ا 

ان کون اسنها وخبرها من 
الأسا التي تدل على الزمان. كالحين (و 
الأكر شيوغا)» والساعة رالرقت: a‏ 

2 ن يکون أحد معموليها (أي اسمها 

اورا ف 

N ek 
نكرة.‎ 

ومن الامتلة التي توافرت فيها هذه 


الشروط الآية: إلأت حين مناص 4 


(ص:۳) («لات»: حرف نفي مبنى على 
الفتح. «حين»: خر «لات» منصوب بالفتحة 
الظاهرة» وهو مضاف. واسم «لات» حدوف» 
ودي اللا اا ان ج اة 
«مناص»: مضاف إليه رور بالكسرة 
أا ا فط اترا 
الآنفة فتصبح «لات» مهملة (غير 
ا a‏ قول اني 
يبعي E‏ ج EE‏ 
حيث بطل عمل «لات» لدخوها على 
غير اسم زمان («لات»: حرف نفي مهمل 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«(حی»: مبتداً مرفوع ال الظاهرة. 
ا 
ملحوظة: وردت «لات» حرف ڪر 
ر 
REE‏ 
SEE‏ 


اللات: 

اسم صنم» عبدته بعض قبائل العرب» 
قبل الإسلام. يقال إنه كان لبني ثقيف» ني 
الطائف. أو لبني قريش. في نخلة. کا آن 
کان الت الان ا ت 


OT 


5 


اللامية 


وروی او فل کل و مر 
٤ 1‏ 

E NNT 

السك 


اتو سح : 


ابن الكلبي: كتاب الأصنا» الدار القومية 
للطباعة والنش القاهرة ١١۹١٦١‏ 


اللازمة: 

هيء في الغناء» مقطع شعريٰ يتکرر بين 
الجن والآخر. 

لفظ کت من لام التعليلء و«أن» 


الناصبةء و«لا» النافيةء ولذلك تدخل على 
الأية: #وحيث ما 
کنتم فولوا وجوهکم شطره» لئلا 
للاناس عليكم ت4 ( ال 

(«لئلا: اللام حرف جر وتعليل مبني ۰ 
الكر ¥ غل من الاعرات معن 


المضارع فتنصبه» نحو 


بالفعل ET‏ «أن»: حرف مصدري 
ونصب واستقبال مبني على السكون لا محل 
له من الإإعراب. «لا»: حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «يكون»: 
فعل مضارع ناقص منصوب بالفتحة 
الظاهرة» والمصدر امول من رالا یکون» ف 
حل جر بحرف الجر..) 


هو فى الأدب» صفة الأدب الذي لا 
الأديب فيه اة وتعليقاته. 


اللاشعوں اللاوعي: 
حملة العوامل النفسية والفيزيولوجية الى 
لا نعيهاء والي تۇر ف السلوك البشري. 


هى الق تقابل اللام من لزان المأخود 
من انظ الفعل» كاهمزة في «قراً» والسبن في 
«تقاعس» (لان الحدر «قعس») والراء ف 
ا لان الجذدر «خي». 
اللامية: 


AO 


لامية ابن الورديٰ 


ا 


لامية ابن الوردي: 
فصيدة شهيرة في النصح والإرشادء تقع 
في سبعة وسبعين بيتاء مبنيّة على قافية اللام» 
TE TET‏ 
۲ - ٤٤٣۱ء)‏ هو عمر زين الڏينء 


= ه۷٤۹‎ - ٦٩۹۱( 


ا ار وی وور و وق 
ق النعبان بشالی E‏ منصب 
القضاء في منبج» وکانت وفاته فی حلب. له 
مؤلفات كثبرة. منها في التاريخ «تتمة 
اللختصر فى E‏ البشر»» وهو ا 
لتاريخ القداء. ومنها فى اللغة اللا ف 
الإعراب» و«شرح الفية أبن مالف 


و«شرح الفية ابن معطي». ومنہا في الأدب 

«مقامات»» وف التضوف. منظرمة :رطق 

الطبر». وفى الشعر قصائد ومقطوعات. 

أبرزها الا وط 

اتل کر ا رالفرَل 
وقلٍ ا ي ف 
ومن أشهر اناا 


ت 


ودع E‏ لإيام 
٤‏ ° 
فلايام E E‏ افل 

وارك اقا ١‏ قل ا 


رر 
مس ي عر رھ وجل.. 


واهجر الل إن كنت فت 
كيف يسعّى في جنون من عَقل؟ 
ليل من يفط طرَقاً بطلا 


ا 
مزع الثلبا نين قافا 
و فت | ٠‏ لي من ٣‏ 
الرًاغِب ف و 
الاق E EE‏ 
ک ll‏ و الى 
نال غايّات لأمل. 


Li 
م ر‎ o ل‎ a م‎ 
بي تبدير وبخلٍ رتبفه‎ 


E e 


فص الال ف الشنيا تفر 
فدليل الَقلٍ TE.‏ الال 
کے و ا تزا EE:‏ ف 


افر EET EE‏ الل 


فل ا و ب 
أت ر اتل :ا و ار 

اا ب او 

ا ا وال ب 


لأستو سع: 


العکړري البقاء عبد الله بن الحسن): 
شرح لامية العرب. دار الآفاق الجديدة. بيروت 
NANT‏ 


لامية العجم: 


ا هده ا على قصيدة عر بية 
لامية. لشاعر عربي مولود في أصبهان. هو 
کنيته اساعیل» ولقبه مۇيد الدین. کان 

ينعت بالأستان ومسهور EN‏ نسبه 
ال لرا a‏ أزظة اق نعي 
زالتاف ا االات والب 
التيزاة. 

عاش الطغرائي 
ENE BEYAT‏ فى ظل الدولة 
۱ لسلخوقية. ا بالسىلطان مسعود بن 


(£00 - 0۳۲ھ = 


لامية العجم 

حمد» صاحب الوصل» وزارته. ولا 
اقتتل السلطان مسعود وأخ ا 
السلطان مود اتف ھا الاکن ت 
على رجال مسعود» وبینہم الطغرائي. وکاد 
أن بلق فة لول وف اليلطان.(اخضر 
من عاقبة القتلء لما كان يتمتع به الطغرائيٰء 
ی ا علم وفضل. فتريث في 
ذلك ودفع من اشاع عنه الإلحاد والزندقة 
فاتخذهما حجة» برر بها قتله فيا بعد. 

للطغر ائي مؤلفات عدَة أهمها «الإرشاد 
للأولاد»» و«تختصر الإإكسير»» وكان tle‏ ف 
الكيمياء والطبيعةء بالإضافة إلى كونه من 
كتاب الدواوين» ومن ناظمي الشعر بالعربية 
والقارسة. 

غل ر او ار اا 
العربي اللاميةء التى نظمها سنة 0٠0ھ‏ - 
ف ن را درن اعاتا 
التشرد والإهمال في بغداد والتي كب على 
ا کی چو لاا رف صلاح 
الدين الصفدي (٩٩٦هھ‏ /۹٣۱۲م‏ 
(ITIT/ a1 £/‏ 


الد ي تة و ا رف 
ا 
مقاطم» وفقا للمعاني التي تضمنتها بصورة 
اا 

في المقطع الأول يفخر الشاعر بسداد 


O0 


ا 


٤ 
را ومکانته من المجد والفضل. ويشكو دي ا رجڍي او‎ 


ا من عزلته واغرابه ويعازم الرحيل 
A E‏ 

في الثاني حديث عن الرحلة التق صم 
على القيام بهاء وعن الكت 
ويتضمن إلى ذلك غزلا ا 
۹ 

وني الثالث ذم الخمول والكسل» و 
على اقتحام المخاطرء وطلب العلى فى التنقل 
الا 

في المقطع الرابع يزهو الشاعر بنفسه على 

کل من حيط به من أبناء عصر عصره» ومقدمي 
زمانه» وهجو الحكام وأرباب السلطة والجاه 
(۳۷ ~- 6¥( 

في الخامس» والسادس» أحكام عامةي 
وجكم في خلاصة تجاربه المريرة مع السلطة 
وسلوك الناس» والفساد المستشري فى 
عصره. وهي حافلة بالشكوى» والتذمُر. 
والأل وتشوبها مسحة من التشاؤم والخيبة. 
.)0٩ — A)‏ 

س ا SE EO‏ 
الاول: 
اا الراي صانتني عن الخطل ‏ 

NETE الفضل‎ i 
سداد الرأي وقوته.‎ )١( 


(۲) فساد الرأي والمنطق. 
(۳) الخلو من زينة العمل. 


ني القطلع 


والس راد ال کالشمس افر 
ف لإقامة پال e‏ كني 
3 کک د مل 


ا ا عن ار 


فقا صديق ا مشتکی حزني 
ر ا إلبهٍ منتسهى 

طال اغتراي ت ن راجسلتی! :0 
ر E‏ (۶,, 


غل فضا شرن بل ر" 


ا ا ال HEN‏ 


( )سوا 

)٥(‏ ارتفاع الضحى» وهو أول النهار. 
(1) آخر النهار. 

(۷) الزوراء: بغداد. 

(۸) بطائن تغشی بها أجفان السيوف. 
)٩(‏ فرحي. 

(۱۰) ناقتی. 

ا 

(۱۲) أعلى الرمح. 

(۱۳) الرماح. 

)۱٤(‏ من صفات الرمح. 

)۱٥(‏ طاقتي. قدرتي. 

)١١(‏ العودة من السفر. 


1°01 - 


E E 
حب السلامة بشني مم اجب‎ 
عن الال ر ار بالكشل‎ 


فإن > ات ال اتد Ee‏ 
ف الا 1 0 ف ا ا 
غمار الل فيي على 
زكرا واقتبِعْ متهن اليل 
ت اليل : بخفض. اعيش مسكنة 
۰ ا الاو الذلل ا 
ا صاقة 
با ا 
ل ان ي شرف اا بی 
سرع STS‏ المسل 
ا بالط ات شا سشتبعا 
راط مهال : شغل 
a‏ إن e‏ فضلٰيٍ نقمي 
e EEE‏ 


اتا النفس بالامال, اافَبُه 


ب اضبق العش لوا ف الال 


1 اض اليش الايا ا 


ب ا زا رلت عل عجل 


)١(‏ العين النجلاء: الواسعة. 
(۲) نوع من سير الإبل. 

)( جع ناقة. 

)٤(‏ صفة النوق السهلة الانقياد. 
(۵) برج من أبراج الكواكب. 


تی اری زف الشنل 

ر ٤ Ss‏ 0 ج 
وراء خطوي اد امشي عل مهل 

£0 o٤ 

هذا ری 

لاني ف دوني فلا و 
ل ا بانجطاط اا عن ر 

اضر i‏ ال و ضجر 
و 

ه٤‎ 


اعدى دوك ا ت Ee‏ به 


في حاڍڻِ ا قي ٍ 


ofo 


فځاذر الا واصحبهم دخل 
وإ E CEE ENE‏ 
ل ف اغ رجل, 
وخسن نك بالابام BERE‏ 
فظن SE E‏ على وجل 
عا الا نا ال ا 
اف املف بن انر وال 


(1) كان العرب يعتقدون أن 
الأرض من زل 
EE‏ 


OVA 


لامية ا 


° ووو 


رشان EE‏ کب 


رمل بطابق معوح e‏ 
إن کان ينج شيء ف ا 
E EE‏ 
ترجو أل اا نا ل تبات ها 
ر ال 7 
اص الصمتِ ا EN‏ 
E‏ رشو انر EEE‏ 
ر واردا e‏ عيشي 6 كدر 
EE‏ صفرك ف امك الازل 


PEY‏ ترکبه 


ا ا او ا 0 


8 الا 5 خش عه ولا 
ار o ۴ ~ı‏ و 
بحتاج فيه إلى الاتصاار والحول"“ 


ستو سح : 


اللاميتان: لامية العرب ولامية العجم من 
شروح الزخشريٌ والصفدي. أعدهما وعلق عليه 


0 المل: الل ررك يلا راع . 
(۲) البقية. 

(۳) الماء القليل. 

)٤(‏ الخول: الحشم ومفردها الخائل. 


لامية العرب: 

قصيدة شهيرة تقع في ثأنية وستين بيتاء 
مقفاة على حرف اللام» ومن البحر الطويلء 
منسوبة للشاعر الجاهليّ ثابت بن اوس 
الأزدىّء أحد أبرز الشعراء الصعاليك» ومن 
أظهر عدّائي العرب ني الجاهلية. المملقب 
بالشنفرى. 

رات الشعراء الصعاليك. عدا 
الشنفرى» تأبط شرا والسليك بن السلكة. 
فر ن ار :راشا ب جای 
وغیرهم . وقد کانت معیشتهم وقفا على 
اله الف وا ا ا 
والاعتصام بالجبال الموحشة» وكانوا من 
الخارجين على قبائلهم» أو من نبذتهم قبائلهم 
لتمرّدهم على أنظمتها الاجتاعية وشذوذهم 
عن تقاليدهاء ومألوف عيشها. 

الشتفري أشعار رة ق اغنان 
الأصفهانيء وني مفضليات الضبي والحماسة. 
وهي حمیعها تصف غاراته» ومغامراتهء 
و بطشه أعدائه. على أن اللامية هي اهر 
قصائده» لا تتصف به من فطرية صادقةء 
ومن تصوير دقيق لحياته» وحيطه» ولا يختلج 
فيها من مشاعر طبيعية سادجة» ومن 
أتطاغات وافة اة مه 

وني حديث لنب العربي تنويه بقيمة 


() راجع الشعراء الصعاليك. 


- 1°0۸ - 


ع ا 
فيه: «علموا اولادكم لامية العرب فإنها 
تلن مكارم الأخلاق». 

وبصرف النظر عن الشك في صحة نسبة 
اللاميّة إلى الشنفرى» والظنَ بنسبتها إلى 
حلفت الاعن اد تار روا الشعن قان 
مواصفاتها المضمونية والشكلية تنطبق على 
مراصفات التهر الماقل دمه وفيا 

ولامية العرب كأكثر الشعر الجاهلي ينعدم 
فيها التقسيم والرتيب» وتشتمل على 
اغراض هغدد لا راط ا رلا لله 

ومع دلك يكن تجزئتها إلى ما يأتي: 

١‏ - من الابيات ١‏ إلى ١‏ يعاتب الشاعر 
قومه ويستعيض عن موطنهم بالأرض 
الا 

۲ - يؤثر عليهم الوحوش البرية 
المفغرسة» ويؤثر نفسه على تلك الوحوش 
الضارية .)٠١ - ٥(‏ 

۳ - يستعيض عنهم بقلبه الشجاعء 
وسيفه الصقيل» وقوسه الطويلة, 
د 

٤‏ - يفاخر بنفسه» وممآثره» ویذکر 
مغادرته المنزل» وسرره فى الففلاة 
.)۲١ - \£(‏ 

۵ - وصف تحمله المجوع كالذئبء 
e as‏ 


لامية العرب 


٦‏ - سبقه ألةَطا اى ورود الماءء ووصف 


.)٤۲ - ۳۹( القطا‎ 

ك اة وة وو اة 
٤۲(‏ ¬ 6۹). 

۸ - تجلده في الغ والفقر» وترفعه ي 


كل حال عن النميمة .)0٥٤ - ٤٩۹(‏ 

٩‏ - وصف الليلة الممطرة الظلاء وبطشه 
فیها .)۱١ - ٥٤(‏ 

--٠‏ وصف اهار القائظ» ووصف 

.)10١ - 1۱( شعره‎ 

۱ - اجتيازه الفلاة» ومعاشرته الوعول 
(10 - 1۸). 

أشهر ما جاء فى لامية العرب قوله: 


2 


اقينرا ن أي مدورنطيكم 
فإني إلى قوم راکم لانيل 
ت زت تاجات ار قير 
وُت بيات" نباو“ 
وي ارش E‏ ا عن لای 
رفيهالمن خاف ا 
مرك ما ا بالازض, بق غل اسر 


2 


(۱) قربت» حضرت. 

(۳) جع طية وهي الجحاجةء والنية المبيتة. 
(۳) حمع رحل. 

NTE 

(0) متنحی. 


LTO 


لامية العرب 


و + اه ٤ه e‏ ا َ 

رلو كاقلن ا 

1 ارق رول و ا 
مم الال لامستودع ا 


ي ره م 


لنم رل لاني با جر تخذل 
َكل اي اسل غو اني 

إذا رضت ا الطرابر اسل 
وان مدت الادى اى السرا ا ك 


اھر 2 


وابیض إصلیتٌ* e‏ يطل 
ار الشهمحنت کا 

ا ل ترن, EE‏ 
وی عطال جوع حستق ابي 

NEFERE 


() 5ت 

(۲) الشديد على السيبر. 

(ک) الل 

)٤(‏ الأملس. 

)٥(‏ ها عرف» وهو شعر العنق. 
)١(‏ اسم علم للضيع. 

(۷) شجاع. 

(۸) صقیل. 

)٩(‏ صفة للقوس. 

)٠١(‏ الطويلة العنق. 


)١١(‏ مصابة برزيئة. 


علي a‏ ا 8 1 
رلبلة نخس بش لالز 
الان ما OI‏ 
عست على ا E‏ ا e‏ وصحبی 
3 از زر وافکل (Y۰‏ 
و ةٌ م 
فايمت يوان رأبُتَْتٌ و 
of 0“‏ 
رمذت 8 ® الا اتل 
اب ع E‏ او السا 
HERE‏ ت يليل کلانا 


IEE EEE 


اتو سج : 


حمد و شر بف: لمية العرب» شرح و فين 


)١۲(‏ الفضل. 
( ف 
(4 هان القرن 
)٠٠١(‏ الظلمة. 


)١١(‏ المطر. 


(۱۷) احتراق الجوف من الجوع. 


(۱۸) العرد. 
(۱۹) الخوف. 
)۲١(‏ الرعدة. 


ا 


(۲۲) ولد الضبع. 


e E 


اللثغة 


محمد خير حلواني: شرح لامية العرب دار 
الفاق الجديدة بیروت. ۱۹۸۴۳م. 

اللاميتان: لامية العرب ولامية العجم من 
شروح الزخشري والصفدي. أعدهما وعلق عليه 
عبد المعين الملوحي» نشر وزارة الثقافة والإرشاد 


القوميء دمشیٰ؛ A1‏ 


اللارعی: 
راجع: اللاشعور. 


لفق مركب من الك الرطة الف > 
والقت حذوف - و«إن» الشرطية. فإذا 
اجقتع اقرط بوالفي .ول تفده ما 
يطلب الخبر كالمبتداء واسم «كان»» ونحوه» 
جعل الجواب للسابق منهاء واستفني #عن 
جواب الآخر نحو الآية: #لئن اخرجوا لا 
يخرجون معهم) (الجشر: )١١‏ («لئن»: 
اللام موطئة لقم حذوف قبلها» و«ان» 
حرف شرط. «أخرجوا»: فعل ماضٍ 
للمجهول مبني على الضم» وهو فعل الشرط 
لار ل و نائب 
فاعل. «لا»: حرف نفي. «یخرجون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسةء والواو ضمير متصل مبنى في 
حل رفع فاعل» «معهم»: جار ومحرورء والجار 


متعلق بالفعل «خرجون». وحملة «غخرجون» 
جواب للقسم). 


1 ر 
شمر طلا تمصو ل 
المئىء وهو مضاف. والكاف ضمر متصل 
مبني على الفتح في محل جر بالإضافة. وهې 
2 اللإضافة ET‏ وقد ل 


زوراء ذات کک ا 
لقلت: لييو من بذْعُوني ٠۱‏ 
کا شد إضافتها إلى الاسم الظاهر نى قول 


اعرابي من بني أسد: 
ا جا ا و 


ا ا ی 


أللذعة: 

اللنغة. واللثغ عيب من عيوب النطق. 
يقوم على عجز اللسان عن إخراج بعض 
الحروف مخرجا صحيحاء فيستبدل بها غيرها 
(1) الزوراء: الأرض البعيدة. المنزع: الفراغ الذي فى 
الر: الييون: الواسعة. 


0 بى اطا مورا نكا 


ELD 


اللحن 
او 

والدافع إلى اللثغة عجز الة النطق ذاتهاء 
وليس بتأئير لغة أجنبية. كا هي ال حال في 
اللكتة. أو اللَكنْ. (راجع: اللكنة) 

ولقك فلت ظاهة اللنّة کا ی 
البلاغيين القدماءء وني مقدّمتهم ا 
فأولع با یا ولع» را نوادر أصحابہا. 
#8 حالاتپا ومو E NTE‏ 
NES OL‏ 
ععرفة متناهية. 

ا اا E‏ 
الاأتية: 

١‏ - اللثغة بالسين بحيث تتحول إلى ثاء 
«كقوهم لأبي يكسوم: أبي يكثوم». (البيا 
والتبیین» ج۱ ص۷۱). 

۲ - اللثغة التق تعرض للقاف فان 
صاخا شل القاف طاء. فاذا أراد أن 
Ob AE EE‏ 

۳ - اللنغة التي تقع في اللام» فإن من 
اهلها و ياء NT‏ 
م اغلات 

وآخرون بجعلون اللام کافا کالذې 
بقول: O E‏ 
العلة فى هذا؟» 

٤‏ - اللثغة التى يشاب بها حرف الراءء 
وهي متعددة. وتكون بالياءء والكاف» 


و ا 


الت ليس إلى ضبطها سبيل. 
(راجع: الحلكةء الحبسةء الرطانة, اللكنة. 


e‏ لسانيء يفوم على تحريف الكلام 
عن قواعد الصرف والنحو لا سيا 
الإعراب. كا يقوم أيضا على خالفة النطق 
الفصيح» واللفظ السليم. 

اروت ل و اال 
الآتی: 

اال ا ی 
O UY‏ 
ا 

۲ - العجز عن لفظ بعض الحروف 
اا ا ل قا 

۳ - العجرز عن لفظ بعض الكلات 
وعن تهجئتهاء وکتابتها. 

٤‏ - الخطأ في تحريك بعض الحروف بغير 
حركتها الأصلية. كأن يقال: «یشجه» بدلا 
a‏ 

ه - الخطاً في التزام قواعد الصرف 
ولي گان يقال: «حضر المعلمين» 
قرول القول بدلا من «حضر المعلمون»» 
و«مقول القول». 


ENE 


الأزوم 


وید ا 0 ن اللحن ا ايام السول؛ 
فقد روي ا رجلا ی فقال: 
«أرشدوا خاک فان فد مله ولک کان 
نادرا جداء حتى إذا اشتدٌ اختلاط العرب 
الأغاج. قدا قلاق الرمي اتشر 
الوباء» وانعكس الأمرء فصار الكلام بغير 
لحن من الحالات النادرة وقد آ بعضهم 
التزام الف الکن را ن قات 
الإأعراب» وطلبا للسلامة من اللحن. 

وكان لانتشار اللحن» عند العرب» ردات 
فعل عدة منپا: 

ك مقايله: بالا ستهخان :الا ستتگان 
ا 

۲ - الدعوة إلى وضع قواعد تضبط 
اللغة وتحفظها منه. فأثمرت هذه الدعوة 
«النحو العربي» الذي» رغم شوائبه» يبقى له 
الفضل فى حفظ العربية من الفساد» وكان 
وراء بقائناء إلى اليوم» نفهم الشعر الجاهلي 
والنص القرآني على مر الأيام والسنين. 

٣‏ - نشوء حركة تصحيح لغوية تنبه إلى 
اا ل و ات 
اف الك اى يكت 
ب «كتب اللحن». ۰ 


افستو سج : 


إميل يعقوب: معجم الخطأً والصواب ف اللغت 


ط؟. دار العلم للملایین. بیروت ۹۸1م 


مطر عبد العزيز: لحن العامة فى ضوء الدراسات 
اللردة. أخدتة لدان القرمية اللطاعة والشر 
القاهرة ١٦١١م‏ 

الحريري: درة الغوّاص في أوهام الخواص. 
تحقيق محمد أي القضل ابراهيم دار نهضة مصر. 
القاهرة ۱۹۷0۵ءم. 


ن 


اللحيانية: 
a E‏ 
ن الت کانت ف کتبت با لخط 
المسند. أداة التعريف فيها اهاء وأل وا 


عیب من عيوب النطق. مصدره غا 
في هجة حوض الفرات بالعراق. ومن 
صفات اللخلخانية حذف اهمزة القى تقع في 
اراأغر الكلات. الاح الان والكهن 


ج۳ ص۲۱۲). 


اللزوم: 

هو في النحو عدم تعدذي الأفعال 
وتجاوزها الفاعل إلى المفعول به. راجع: 
الفعل اللازم. 


NOEs 


لزوم ما لا يلزم 


ازوم ما لا يأزم: 

مصطلح اطلق في الأصل على نېج أي 
العلاء العري. الدي عمد في 8 شعري 
قواعد اظ اتا 0 نقسه 
و بقيود فة أحد د على 
> صروره ا لالزامه؛ أ کان بتقصد 
وف تلف حالات لإعراب, i‏ ا 
وخفضاً وسکوناء أو كأن يتوخى النظم من 
معظم البحور الشعرية. كا فعل أبو العلاء 
PY‏ ف قصاند دیوأنه المعروف بلزوم ما لا 
يازم» أو باللزوم» أو باللر زميات 

تم أصيح المصطلح يطلق. بصورة عامة. 

على کل الغزام لک تفر ضه ا إلسائدة 
الال ا جا وجا راجع: 
اللزوميات. 


الأزوميّات: 

ديوان شعر لاي الغلاء. المعرى: سمى 
بذلك لاأنه التزم في نظمه ما لا يلزم. زف 
روت ا بالازوم فقط. أو بلزوم ما لا 
يلزم. 

نظم أبو العلاء قصائد اللزوميات بعد 


رجوعه من بغداد» حيث مکث حوالي عامين 
-\.¥۷N = ھ٠۰‎ ~۳4۸٩ (‏ ۹م( 
اختلف خلام)ا إلى دور العلم» وشهد حالس 
الأدب» وحضر حلقات الفكر» وشارك في 
معظم المسائل المطروحةء فطار صيتهء وقام له 
في بغداد آنصار حبذون» وحسَاد مناوئون. هو 
شاغر غزي الجر زاق الم مكل 
الثقافة. فعزم على التزهد واحتبس في 
منزله» ف «رهين المحبسین»: بيته وعمأه؛ 
او کا قال آخاناء رهن الاس اة 
ا والمنزلء والحسد: 
أ ف الثلاة من سجوني 
NETE‏ عن ا الحبيث 
لإفقدي ناظړي. وروم E‏ 
وق النفس ااه E‏ 
واللزوميات ديوان كبير» يضم قصائد 
مبنية على ترتيب حروف المعجم في حالات 
الضم والفتح» والكسر. والسكون. لکل 
حرف. وقد التزم في النظم حرفا قبل 
الروي؛. لا تفرض قواعد الشعر التزامهء ولا . 
ختل بترکه. وقصائد الديوان حتوي 
ا من أحد عشر ألف بيت من الشعرء 
وتحتضن آراء أبي العلاء وفلسفته فى الحياة 
وفي المآل» ما أكسبه لقب شاعر الفلاسفة, 


(¥) اللزوقياتة دار صادر: دار بروتة 0۹1١‏ ص 
۹ 


SNE 


وفلوف اا 

اا ى 0 
تناول في الشعر العرييً مسائل فلسفية لطع 
والطابع. فقصائد الشعراء العرب» منذ 
الجاهلية وعبر العصور اللاحقة جميعاء 
و وفقر اتن الوا قن 
O‏ رھ م 
المموم الفلسفية الأصلية. إلا أن أحداً من 
الشعراء لم يقارهاء كأبي العلاءء المقاربة 
الفلسفية العميقة والمتنوعةء فضلا عن انه 
وحده» الدي حصر اهتامه الشعريٰ» من 
دونہم جيعاًء في قضايا ليست صلا من 
ازات ال ن ا ااا و 
هي من شأن الفلاسفةء ومقصورة على آهل 
النظر العقل اذاهب الفكرة والديبة ف 
مطلق الأحوال. وبالرغم من أن الشعرء مع 
اہی العلا قد شق طريق الوا 
الفلسفية ودشن فيه E‏ غور 
ون انه ظل محتفظا. مع ذلك ببهاءِ من 
الرونق الفىء ومن الصياغة المجماليةء يضعانه 
في أسمى مراتب الشعر العربي» وفى مصاف 
الأثار العبقرية لكبار الشعراء العرب 
رر 

ومع أن أبا العلاء قد تناول في اللزوميّات 
الموضوعات الفلسفية الأصيلةء في تساؤلاته 
الماورائية المثيرة. وني احتكامه المطلق إلى 


الأزوميّات 
العقل ياء وق أزدرانة الطلق يقر غل 
بلوغ اليقين حيناً آخر, فإنه مع ذلك» وبرغم 
عى الإخاطة فياه ,ووا ١‏ 
EEE‏ اسرة الفلاسفةء ممقدار انتسابه 
إلى رعيل الشعراء والأدباء المتميزين. ذلك 
أن فلسفته لا تنتظم في رؤيا شمولية للحياة 
وليست تعمد E‏ ا ا 
ففكه: ق كور عن اللات الاندة 
والمقاق. اداو ا يكن الك :الج 
المفضي إلى اليقين؛ والتناقضات البادية في 
تفکره : حسمها رأي جازم» ولا as‏ 
حازم. بل ظلت مارا للتساؤل» ومدعاة لمزيد 
من القلق والاضطراب. ويبقى الباحث عن 
رؤيا فلسفية علائية بديلة لما يرفضه المعريء» 
واقفاً أمام الباب المغلق والنفق المسدود. 
وإذا كان شعر أبي العلاء عامة 
الل وسات اف شخان له كان 


ولو متواضعة. بين الفلاسفةء فإنها ييزانه 
ع کون شا غر کا یره اطلالان 
الفلسفية فى الشعر» ويراعته العبقرية في 
النظم. بأنه فيلسوف الشعراء بلا منازع. 
وهو في ذلك معلم من معالم الشعر العربي 
والعالميٰ» يجمع بين الشاعريةء من حيث 
الإثارة الفنية والجاليةء وبين الفلسفة» من 
ت: الانق راد وال نة وال ساح 
وتشان ادوات لفك والفايف: 


N VO 


الأزوميّات 
من لزومياتٍ ف عجيد اس 

ا الخرإن خصِصتَبعْقل 
E‏ فكلعَفل نبي.. 
ومنپا في الشك بقدرة 2 

ا EEE‏ فلا قبن رفا 
ات اجتهادي E‏ 
ومن شعره في تناقض المذاهب وبابلة 

المعتقدات السائدة: 


ر 0 و 


اش ) وكفر رابا رفرقان 
ينص. وتسوراة رإنجيل 


ا جيل اباطلً WE‏ 
فيل افر تافاى ا 
ومن شعره في مدح الشرائع والتدين: 

ا لای مار مرحلا 
ول ف كه من ديه طرف 


ومن قوله في شمول حقيقة' الموت» هذا 


° ر ره ي 
غر حداف ملق واعتقادى 
f 3 8 E‏ 


ومُبيةصَوث السُيي إا قيس 
بصوتِ الي ف ناد 
اح مذي EEE‏ 
ابن القبُورمِن عهد عار؟ 
E NE‏ 
ET ٍ 0 ٍ‏ 
إلا من هده الاجسار 
ا ا 
ااال تات اليا 


MELEE EE 

EEE E EE 
ودفين ل قابا دفين‎ 

ف ليل الل اا 
TE EE E‏ 
اة البلا 
ا 

وبسبب هذه التناقضات فى فكر آي 
الق وة ته الان ف دوه کل 
مذهب. فبعضهم اتمه بالكفر والزندقة 
والإلحاد» وذهب بعضهم الآخر إلى وضعه في 
راف القين وا اج ا 
يقرون بتفوقه الشعريٰ» وینوهون بإطلالاته 
الفلسفية» ويقدرون مواقفه النقدية للواقع 
التاريخيَ الذي عايشه في القرن الخامس 
الخرى ورن اجار التافضات عل 
مصراعيهاء وتهاوي القيم الاجتاعية 
والأخلاقية إلى أدنى درجاتهاء وقرن التشرذم 
السياسي» والتخاصم العقائدي على اوسع 
مدی وأعمق مستوی. 

وبرغم الأبحاث الكثيرة التى تناولت 
را ا ا ا 
تزال في حاجة إلى مزيد من الجهد لسبر 
أغو اره السحيقةء وكشف أبعاده» التي اشا 
إليها بالرمز في معظم الأحوال. وهو القائل: 


ٍِ ۶ 


AEN 


لدن 


ا 
ت © ~~ 


E ETE 
ااا‎ E فيه‎ E 


لتو سح: 


ابو العلاء المعري: لزوم ما لا بلزم (اللزوميات) 
دار صادر - دار باروت. باروت. ۱٩٩٩‏ 

محمد شيا: في الأدب الفلسفي. مؤسسة نوفل. 
RES‏ 

عبدالله العلابل: المعري ذلك امجهول 
NEE N O‏ 

طه حسين: تجديد ذكرى أي العلاء الطبعة 
السا لار مه 

المجمع العلميّ العربي بدمشق: المهرجان الألفي 
لاي العلاء المعريء دمشق. ١١٤٥‏ 

و ی ت 
الحكمة بہروٽت. ۱۹۷۰. 
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ا 


لدی: 

اسم جامد يغرب ظرفا للمكانء أو 
للزمان"". مبنيا على السكون في محل نصب 
رل ف ر کر روا فف 6 ا 


٤ 


تاتی إل مضافة للاسم او اضرو تج 


| بحسب المضاف إليه فإذا أضيفت إلى‎ )١( 
ران کان غر یا ان ا اف ال‎ 
مکان کانت ظرف مکان.‎ 


سم یدل على 
سم یدل على 


«زرتك لدی طلوع الشمس» و«جلست 
لديك». وهى لانتهاء الغاية. 


اسم جامد يعرب ظرفا للمكان أو 
للاغاد" 9 عل السكون ٠‏ ف حل 


نصب مفعول فيه ا ب «من»' 


چو «وعَلمناء من دنا علا 
(الكهف: .)٠١‏ وتلازم الإضافة. إمّا إلى 
الاسم نحو الآية: من لذن حكيم 
ره فو ا واا ل الد ج 
الآية: وعَلمناهة من لذا علا (الكهف: 
10( 9 الى الحملة کقول القطامى: 


صريسع غوان راقهن : ا 


ل د اسو ارات 
(جملة «شب) فى محل جر بالإضافة). وإذا 
أضيفت «لُدُّن» إلى ياء المتكلم. اتصلت بها 
نون الوقاية فيقال «لدني»» ول ر 
وى لدا الاب واا وة فل طرف 
نان جاز جر الظرف ار الف غل الم 


نحو: : «زرتك اد غدوة ارد 


A EO‏ ا 
ااا ال لير 

(۳) بحسب المضاف إليه. كا في «لدى» 

)٤(‏ إلا في لغة قيس فتعرب. 

)٥(‏ بخلاف «لدی» التى لا تحر مطلقا. 


EAN 


لدون 
لدون: 
جع «لدة» معنی الرت وا مئيل» | 


ملحق ج المد كر السام > رفع n‏ 
کک وکر بالياء. 


لدَيك: 

تأتى: 

- لفظا 9 من الظرف «لدى» 
وضمر لاط انظر: لدی. 

۲ - اسم فعل أمر ممعنى: خد نحو: 
«لديك القلم» أي: ورل اسم فعل 
أمر مب على الفتح لفظاء وفاعله ضمير 
مستةر فيه تقدیره: ات «القلم»: 


مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). 


لزا: 
SN‏ 


ٍ 


اللسان: 

E EET 
العضو المعروف في داخل الفم بين الفكين.‎ 
وهو جارحة الكلام» وأداة رئيسة فى آلة‎ 
النطق. وتأليف تخارج الحروف والكلمات.‎ 


واللسان. بجا الكل وف ا 
مؤنث. وريا عنى أيضاً الكلام عامّةء فيجري 
حینئد محری المذكر. وهو قد يعني اللغةء 
و ني ذلك التذكير والتأنيث فاه 
سواءء إل أن بعض العلباء لا جيز هنا. > ف 
مخ للف إا التأنيث. ومرادف اسان 
TTT‏ والجمع اة e‏ 
على N E‏ 
E SN lk‏ 
مد دلالة اللسان إلى معنى القدرة اللغوية 
(n828ا).‏ إضافة إلى معنى الكلمة 
(٤اهإه۴)»‏ ومعنى اللغةء والحارحةء (عueعLan)»‏ 
NE‏ 


لسان العرب: 

ا ا ر 
مھ( ر ات 
اللغوية جنا رتبه حسب نظام القافية. 


TAL 


أو نهض من عأرةء يتضمن EAL‏ 

ویقال: «لا لعا لفلان» أي: لا أقامه لته من 

عارتهء و رب 2 il,‏ أو 

ر ب وا بالفتحة» ومنه قول كعب 

بن زهیر: 

فا اا ا 
ولاقائِل إمُاعثرت: لعمالكا 


م ت 


لعل: 

تی بوجهین: ۷ 2 خرف مشه بالفغل. 
یر 

أ - لعل المشبّهة بالفعل: 

ا ا اا ويرفع الخبر» معنأه 
ا وهو طلب الأمر المحبوب» نحو 
الاأية: إلعلکہ تفلحون) (البقرة: ۱۸۹) 
(«لعل»: حرف ترج ونصب مبي ۽ على الفتح 
لا محل له من الإأعراب. «كم»: ضمیر متصل 
«لعل». «تفلحون»: فعل مضارع مرفوع 
ون ا ف فال اة 
والواو ضمڊر متضل مبي ۽ على السكون ف 
حل رفع ع وجملة «تفلحون» ٤‏ حل رفع 
و الإشفاق ولاف 

ال ال أو التعليل 
(معنى: كي)» نحو: «انته من الكتابة لعلا 


لنتحدث'» أو لل ستفهام, 
نحو الأية: #وما درت عل کی4 

(جبن ۳)» أي: وما يدريك ایتزکی! وقد 
ET‏ 
ا ا 
الزائدة فتكفها عن العمل 2 «لعلا 
ا فف اا ر کی 
عن الل ين غل اف فا حرف 
رااش ع ال ا عل 
من الإعراب. «الطقس»: مبتداً مرفوع 
اة الظاهرة. «مطره: خير مرفوع 
ال الظاه وقد ندل ان غل خر 
«لعل» نحو: «لعله أن یفعل» ویکون 
المصدر لوول چ «أن يفعْل» ف حل رفع 
خبر «لعل» لتضمنها معن «عسى». 

ملا حظة: الأصح عدم دخول نون 
الفا عا اعت ا با الكل 
نحو: «لعلى». بعكس ليت. يقول ابن مالك: 
وليتني اا وليتي ندرا [ 

ومع لعل اعكس وكن خيرا 

ب - لعل الجارًة: 

ا 
لغة عقيل» ومنه قول الشاعر: 


س ے2 


ت ٤‏ 
نتحدٺ) اي: 


)١(‏ ومتله الاية: فإ لعله ندر او خشی 4 (طه: )٤٤‏ آي: 
لیتذكر. 


RH 


شي أن أمُكم شري 

لا د وا 
على الفتعح لا حل له من الإعراب. «اله»: 
لفظ الجلالة مبتداً مرفوع بالضمة المقدذرة 
ص ظهورها اشتغال لمحل بحركة حرف 
لجر الشبيه بالزائد. «فضلكم»: فعل ماض 
مب على الفتح» وفاعله ضمير مستتر فيه 
E‏ تقديره: هو. هو. «کم»: ضمير متصل مبني 
على السكون فى محل نصب مفعول به. وحملة 
«فضلکم» فی حل رفع خبر المبتدأ. «علينا»: 
على: حرف جر مبني على السکون لا حل له 
من الإعراب متعلق بالفعل «فضلکم». ««نأً»: 
ضمیر متصل مبني على السكون في محل جر 
ET‏ 


لعلا: 

لفظ ر کت من و املكفوفة عن 
العملء و«ما» ا الكافة انظر: 
نحو: «لعلا المريض يشفى». 


تعرب على النحو التالي: اللام حرف 
للقسم مبنى على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «عمرٰ» («أضلها «عمرٌ») مبتداً 


مرفوع E‏ الظاهرة» وهو مضاف 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
حل جر بالإضافة. والخير محذوف تقديره: 
قسمي أو ييني» ومنه قول طرفة بن العبد: 
لرك إن :الوت ماما الف 
RE‏ ا في اليد 


تعرب فی نحو: «الإعرابُ لغةالإفصا» 
ا ا افا 


ثّ 


اللغة: 


١‏ - تعريفها: بختلف تعريف اللغة من 
عام إلى آخرء حسب الزاوية التي ينظر منها 
ال و ا ا و 
منهاً: علم النفسء» وعلم الاجتاع» وعلم 
ارال ا ا ق 
ول ال فرت ا هو الال رالا 
ظاهرة بسيكولوجيّة اجتاعية. ثقافية 
مكتسبة» لا صفة بيولوجية ملازمة للفرد 
تنألف من محموعه رموز صوتية لغوية 
اكتسبت عن طريق الاختبار معاني مقررة في 
الذهن» وهذا النظام الرمزي الصوني 
تستطيع جماعة ما أن تتفاهم وتتفاعل». ویز 
الباحثون بين أنواع عِدّة من اللغات» منها 


N a 


م 


اللغة 


اللغة الفصحى» وهي لغة التراث والأدب 
والكتابة. واللغة العامية. وهي لغة الشعب 
في مخاطباته اليومية. واللغة الميتةء وهي التي 
E‏ 
الناس عن استخدامها كلاما وكتابة. واللغة 
الحية. وهي التي ما تزال مستخدمة في الكلام 
والكتابةء واللغة الوضعيّة. وهي جلة 
ا ول ارات اا لهاو ل 
العلوم» ومنها رموز الموسيقى واللاسلكيء 
والجبر» والكيمياء. وغيرهاء واللغة اهجينء 
وهي التي تحتوي على عدد کبير من الكلات 
والتعابير التي تنتمي إلى لغات اخری: 

۲ - نشاتہا: اهتم الباحثون» منذ أقدم 
العصور» بموضوع نشأة اللغة ذلك أن اللغة 
من أهم المؤسسات الاجتاعية عند الإنسان. 
وهي.. الال احدي رأة الرتيعة إلى 
رة من ليران ولت قل #الإشان 
حیوان ناطی». وريا کان موضوع ا 
اللغة. من أقدم المشاكل الفكرية التق 
جات عقل الإنسان» فكثرت البحوث فيهء 
E O CT‏ 
ق ا ا ت ف 

| - نظريّة التوقيف: وتذهب إلى أن 
اللغة وحي من عند اله وقد قال بهذه 
النظرية ابن فارس”'» وكثيرون غيره". 


س 
(۱) انظر کتابه: الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب فى 


ودليل هؤلاء دليل نقلي لا عقلً» ذلك أنهم 
يعتمدون على قوله تعالى: لوعلم آدم 
الأسماء كلها (البقرة: .)١١‏ وعلى ما ورد 
الد القدي من لكاب الندي من أن 
الله جبل «من الأرض كل حيوانات اليرية 
وکل طیور الساء. فأحضرھا إلى آدم لیری 
ماذا یدعوها. وکل ما دعا به آدم ذات نفس 
حية فهو اسمها. فدعا آدم بأساء جميع 
لبهائم وطيور الساء وجميع حيوانات 
البرية». وعلم اللغةء اليوم» يرفض هذه 
النظريةء فقوله تعالى #وعلم آدم الأساء 
كلها)» يحتمل أن يكون معنا كا أوضح 
ابن جنی“ وکثیرون غيره» أن اله أقدر 
الإنسان على وضع الألفاظ. وما ورد في 
العهد القديم يكاد يكون دليلا ضدَ هذه 
النظرية» لا معها. 

ب - نظرية الاصطلاح: وتذهب إلى 
أن اللغة ابتدعت بالتواضع والاتفاق» ومن 
ا هذه النظرية ابن جني وكثيرون 


كلامها. حقيق مصطفى الشوعي. مؤسسة بدران. بيروت» 
۴۳, ص۳۱ - ۳۲. ) 

(۲) منهم ھg|كıٽت (Héraclite)‏ زالآب لامي 
)L2m1(‏ والفیلسوف دوبونالد 80/21٩‏ ع4 . (انظر 
على عبد الواحد وافى: علم اللغة. ص۷١).‏ 

(۳) سفر التكوين: الإصحاح الثاني. الآیتان ۱۹ و١٠.‏ 
الکتاب العربي» .۱۹٥۲‏ جا ص٠٤‏ - .)٤١‏ 


NN 


اللغة 


ر يقول ابن جني: «غور أن أکثر أهل 
النظر على أن أصل اللغة إنغا هو تواضع 
واصطلاح» > وحي E‏ *(. لکن 
ليس هذه النظرية سند نقلي أو تارخي» «بل 
انا ن خارص م اران اا 
التى تسير عليها النظم الاجتاعية. فعهدنا 
الط أا لاا رل ارقا ولا غق 
خلقاء بل تتکون بالتدريج من تلقاء نفسها. 
ها ال اة الاقم غل ال دن 
كثير من مظاهره» على لغة صوتية يتفاهم بها 
التو اضهون. فا حه أضحات هذه لظ ت 
قبل». 
أو نظرية البو - وى :(Bow - Woo)‏ 

وتف إل أن :ال اة اكا 
اا اط كاف لن 
وأصوات مظاهر الطبيعة.ء والتى تحدنها 
الأفعال عند وقوعهاء ثم تطورت الألفاظ 
اذا عل الحاكاة وارقت فل ارتا 
العقلية الإنسانية وتقذم الحضارة. 

ويظهر أن ابن جي کان معحبا هده 
)١(‏ منهم القیلسوف اليوناني دیو کر یت ع۲1٥0٣ Dé‏ 
وآدم سمیت Adam Smıth‏ وريد Reid‏ ودجلد 
واک Stewart‏ ladاDug.‏ (انظر علي عبد الواحد 


وأفي: علم اللغة. ص .)١۸‏ 
)۲( ابن جي : الخصائضص. جا ص ٤۰٥‏ . 


اا ا اق اش 
الألفاظ أشباه المعاني» قال فيه: «... ولو م 
ال و ا 
تسميتهم الأشياء بأصواتهاء كالخازباز 
لصوته» والبط لصوته... ونحو منه قوهم: 
حاحیت.» وعاعیت» وهاهیت. إدا قلت: حاءء 
وعاء» وهاء. وقوهم: بسملت» وهيللتء 
وحولقت» كل ذلك وأشباهه» إا يرجع في 
اشتقاقه إلى الأصوات. والأمر أوسع . 
والواقع أن هذه النظرية ما يؤيدهاء فالطائر 
الملسمى في الإنكليزية ko0عں٥»‏ إنغا سمي 
بالصوت الذي يحدثه» واهرة سميت «مو» في 
لمصرية القديةء وني اللغة الصينيةء نسبة إلى 
الضرت الى عدنت وبذهت يعض اللغرن 
المحدثين إلى أن «هذه النظرية هي أدنى 
نظريات هذا البحث إلى الصحةء وأقربا إلى 
لل كرفا ااا م يه لون 
و ال ا ا اا 
الكاتاتة زز اهر :الط الاج عة 
ومن اهم أدلتها أن المراحل التى تقررها 
وال الات ق ي ر ن 
وجوهها مع مراحل الارتقاء اللغوي عند 
الطفل. فقد ثبت أن الطفل فى المرحلة 
السابقة لمرحلة الكلا يلجأ في تعبيره 
الإرادي إلى سمحاكاة الأصوات الطبيعية... 


(۳) ابن جني: الخصائص» ج۲» ص٥٦۱‏ . 


AVES 


£ 


لض r‏ 
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ومن أدلتها أن ما اتقررة صد خصا نش 
اللغة الإنسانيةء في مراحلها الأولى» يتفق مع 
ما نعرفه من خصائص اللغات فى الأمم 
البدائية. ففي هذه اللغات. تكثر المفردات 
الل ية اضرا ارات مال 
غل 

وقد وجه إلى هذه النظرية انتقاد أساسي» 
من جهة أنها «تعجز عن أن تفر لنا كيف 
اسل مدا وكا الصرته ى الأف 
الكلات التى لا نرى الآن أية علاقة بين 
معناها وصوتها. ما العلاقة بين لفظة «إبريق» 
ومعناها؟ وما العلاقة بين لفظة «المنضدة» 
ومعناها؟ ما العلاقة بين لفظ «الكتاب» 
رفا لس اك من غا طاهة اا 
العلاقة بسيكولوجيةء أي من نوع قرن 
الأصوات بصور قائمة فى العقل "“. كذلك 
رفضت أدلة هذه النظرية. لأن الطفل لا 
وا ا الهو وو ارات 
الفيلولوجية للغات الشعوب البدائية (كلغات 
امنود الحمر» والزنوج» اقل اا 
الاضلان) اتك ان هدة اللات للست 
بدائية ولا قدية» بل حديثة بالنسبة إلى عمر 
اللغةء فوراء کل منها تاريخ مديد لا يعلم له 


)١(‏ عل عبد الواحد وافي: علم اللفة 
E o‏ 


انيس فر تظربات و الل ح4 


بده» تطور خلاله صرفها ونحوها 
واا 

دد تظ ىة غاا الأصرات 
معانيهاء أو نظرية (ع١٥ل‏ و«ا): وهذ, 
النظرية لا تختلف کثیرا عن نظرية 
البو - وو (۷4۷ - س80w)»‏ إِد تكد أن جرس 
الكلمة» يدل على معناها. ويظهر أن هذه 
النظرية أعجبت ابن جني أشد الإعجاب. 
فأفرد ها بابين سمّى الأول: «باب في 
تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني»» وأطلق 
على الثاني اسم «باب فى إمساس الألفاظ 
أشباه المعاني». يقول فى الباب الثاني: «اعلم 
أن هذا موضع شريف لطيف. وقد نبه عليه 
الخليل وسيبويهء وتلقته المحاعة بالقبول له 
والاعتر اف بصحته. قال الخليل: كأنهم 
توھموا ف e iN‏ 
فالا ورف في صوت البازي 
طا فقالوا: صرصر. وقال سیبویه فی 
اللصادر التى جاءت على الفعلان: إنها تأتي 
للاضطراب والحركة؛ نحو النقزان» والغليان. 
والغثيان. فقابلوا بتوالي حركات المغال توالي 
كت ل ووت ا ا 
المد اغا کرد ل م ا خان 


)۳( المرجع نفسةء ص ۲۲ 2 ۹. وقندریس: إاللغة. 
ترجمة الدواخلي والقصاص. مطبعة لجنة البيان العربيء 
القأهرةء 0۰ 4 \ ص ۰ ۳ 


SVT 


ع 
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ومناج ما مثلاه. وذلك أنك تجد المصادر 
الرباعية المضعفة تأتي للتكرير» نحو 
الزعزعةء والقلقلة. والصلصلة. والقعقعة 
ااا ل و 

وقد رفت هده الط ية لعدة اغعارات: 
ا اکت الى کی ان ر کل 
ا دة ال نة فة فأنت «إذا 
نظطرت في كلات عديدة يشترك فيها فونيم 
راخت دان غاا رة ولكق أن رد 
معاني ألوف الألفاظ إلى ثلائين. أو مس 
وثلاثين أو وحدات صوتيةء فإننا لا 
نفس أصل اللغة. بل نزيد في غموض 
المشكلة. إذ لك ار ن تسل کیف تطورت هذه 
المعاني القليلة الق مشلها الفرنيات القليلة 
ال ك رز اتف ان ال ا 
حصر هما؟ وهل المفردات العربية المدونة فى 
«لسان العرب» مشتقة من ثانية وعشرين 
فونيماً؟» وإذا كان حرف الغين يدل على 
الظلنة والانطباق و الفا وال ن كا ذهت 
بعضهم» مستشهدین بکلمة «غم» و«غیم» 
و«غبن» فکیف نفسر كلمة «غني»» و«غنج»» 
و«غبطة»؟ زد على ذلفه انه لى كانت هده 
النظرية صحيحة. لكان كل إنسان يهتدي 
إلى كل لغةء ولا صح وضع اللفظ للضدين. 
كالحميم للبارد والحارء والجون للأبيض 


.۱٥۳ - ۱٥۲ص‎ >» ابن < جني: الخصائص. > ج‎ )١( 


والأسود ولا كانت اللغات مختلفة في الرمز 
إلى الثىء الواحد. 

ه - نسظرية الأصوات التعجبية 
العاطفية. أو نظر „(Pooh - pooh) ãı‏ 
وتذهب إلى أن اللغة الإنسانية بدأت في 
و عا و ق ا 
و ا او ن ی 
ف أو وجع» أو حزنء أو استغراب. 

.. الخ فنحن عندما افش نقول: 
أنه او ارف وكذلك قول الان 
لانن ا خو اد 
بتلهقون فیقولون: «وي». وقد رفضت هذه 
النظرية للأسباب نفسها التي رفضت با 
النظرية العاف 

- نظرية الاستجابة الصوتية 
للحركات العضليّة. أو نظرية 
N U al BES)‏ 
بدأت بالمقاطع الطبيعية التي يتفوه بها 
الإنسان عفويا»ء عندما يستعمل اأاعضاء 
جسمه في العمل اليدوي» كا نسمع إذا 
وقفنا بقرب عامل يقطعٍ ا 
ا ا 
الخ. وقد رفضت هذه النظرية كسابقتهاء 
وللأسباب نفسها. 

وهكذا رئ أن النظريات الى حاولت 
ET a‏ 


NOV 


قر الا ابا يا جدا ين الغ وتطور 
ان نن خا اك إن ال 
إلى «حيوان ناطق»» يكتنفه كثير من الحجب» 
والغموض» بسبب رجوعه إلى عهود سحيقة 
في القدم» ولا نستطيع هتك هذه الحجب. إلا 
ادس واحال رالات وله الامو 
اع ا ا وا 
SS E‏ 
وهذا ما جعل الجمعية اللغوية الفرنسية 14) 
société de اinguistique française)‏ نع 
بقانون إلقاء محاضرات في موضوع نشاة 
اللغة. 

۳ - وظائفها: أهم وظائف اللغة ما يلي: 

أ - وظيفة الاتصال أو التوصيل: 
قول اندر به مار4ıiıi (André Martinet)‏ ا 
الوظيفة الأساسية هذه الآلة التي هي لغة 
هى الاتصال» ". وما أكثر الذين ذهبوا 
SIE Ca‏ 
الأساسية للغة هى انيا وسيلة من الاضال 
أو التوصيل. أو النقل» أو التعبيرء عن طريق 
ااا لادا ع روا ا 
تلق أو ر كله هو الأفكار العاف 
و و 


André Martinet: Eléments de linguis- (۱) 
tique générale, Collection U, paris, 1970, 
p9 


و 
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عام" . وهذه الوظيفة تبدو واضحة في 
مظهر اللغة الراقي» كا في لغة المعلم» عندما 
يشر ج دروسه لطلابه» وکا ف لغة المحامي 
عندما يقدّم مرافعته» أو كا في لغة الأديب 
ا و 
تطور اللغة عبر الزمن» حاجتها للتكيف, 
وبأكثر الطرق توفيراء مع حاجات الاتصال. 
التى تتطلبها الجاعة اللغوية المتكلمة بها. 

لکن وظيفةوالاتصال» أر «الترصيلة 
للأفكار والمشاعر وغيرهاء ليست الوظيفة 
الوحيدة للغةء فالكلام الوخة أل الان 
وال الخاد ا لا يكون وسيلة 
«للتواصل»» أو «للتوصيل». ومن الأمثلة التي 
تبدو فيها وظيفة «التوصيل» غير أساسيةء ما 
يلي: 

١‏ - المناجاة والقراءة الانفرادية بصوت 
عال. 

۲ -استعال اللغة فى السلوك الحاعي 
كالصلاة والدعاء وغبرهما. 

٣۳‏ - استعال اللغة في المخاطبات 
الاجتاعيةء التى لا تستهدف غايةء مثل لغة 
E E‏ والكلام على 
الطقس.. الخ. 

اال الغ ااا ل خا اقكار 


a AE 
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r 


المتكلم على ما يتضح ني لغة السياسة 
واللصوص وغإيرهم. 

وللغة بالإضافة إلى وظيفة «الاتصال» 
و«التوصيل» وظائف أخرى أهمها أنها: 

ب - مساعد الي للفكر. فاللغة 
ری ول الک اره کا شرل ابر 
(«امة): «طريق مهد أو أخدود كالأخاديد 
التي تراها على سطح أسطوانةء تمهد وتحدد 
الا ار ا ا 
وإن کانت الل ا الفكر وتساعد على 
غوه» فان الفكر نفسه يعودء فيؤثر في نو اللغة 
وتطورها. 

ولقد أكد أكثر الباحثين أننا «نفكر 
EEE‏ 
وجود للفكر دون اللغة». 

ونتيجة هذه الوظيفةء تصبح اللغة سجل 
تاريخ الشعب» ترتقي برقيه وتنحط 
بانحطاطه» ونحن نستطيع أن نستبين من 
ا کر ات وا 
وضروب التفكيرء وأنواع المشاعرء التي 
ووا ا 

لكن العلاقة بين اللغة والفكر. ليست 

«إعجابية» دائاء إذ إن اللغة قد تعوق الفكر 
ااا بفرضها سبلا حدودة للتعبير. وكم 
من مرة نود التعبير عن بعض الأفكار 


.0۹ عن اس فرعحة: نظریات في اللغة. ص‎ )١( 


والشاغو فتخرنا الغ ولا جد الكلات 
اللا لر 

ج - أحد مقومات الوطن والوطنية: 
وذلك نظرا لما تخلق من شراكة في الفكر 
الاتحا و اا بها فتکون. 
بالتاليء مدعاة للوحدة الوطنيةء ورابطاً قويا 
تجمع الشعب الناطق بلغة واحدة. واللغات 
المختلفة في الأمة الواحدة. أو الوطن 
الراعحت مدعاة إل الفكك:رالاار 

وظرا ظول .مار الغ الا صب 
ES‏ 
البسيكولوجي الروحي» واللغة» بارتباطها 
بالفكرء تصبح معينا للتراث» وقطعة من 
تاريخ الأمة» وتصبح كل كلمة فيها مستودع 
ق 

وتبدو أهمية وظيفة اللغة نى الوطنية نى 
الصراع الذي ينشب بين الدول» فالدول 
ال د فض فاا عل الترل الحة 
وأبرز الأمُثلة على ذلك. فرض الإيطالية فى 

يبياء والفرنسية في تونس أثناء الاستعار. 
لک اليرل الخاد عط اة .ا 
أثناء 'استغارها. وقت. إحتفظ البولنديون 
بلغتهم القومية عندما كانت بلادهم مقسّمة 
على ثلاث اميراطوريات» في القرن الثامن 
عشر. ولعل من أهم ما تطالب به الشعوب 
في ثورتها ضد المستعمر» استعال لغاتها في 
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الأمور الرسميةء وني التعليم. والشعوب تعةرّ 
بلغاتپاء وقد حدثنا التاريخ كيف أن الأمويين 
نقلوا الدواوين إلى العربيةء وكيف سعت 
الدولة الألمانية في أواخر القرن التاسع 
عشر, إلى تطهير لغتها من الألفاظ الفرنسية 
الدخيلة. وكيف حاولت تركيا كذلك. إبعاد 
الألفاظ العربية عن لغتها. 

د - وسيلة للرابط الدولي 
والقوميً: فجامعة الدول العربية هي في 
وجه من وجوههاء لا بل في هم وجه من 
وجوهها» جامعة اللغة العربية. ووجود اتحاد 
الول ال اة بال ت ب 
francophone»‏ خبر دليل على وظيفة اللغة 
هذه كا أن الكومنولث لم يوجد إلا نتيجة 
اللغة الإنكليزية المشتركة بين أعضاكه. 
ويذكر المؤرخون. أنه من أسباب دخول 
الرلانات. المنحدة الامركة ارت ااا 
الأولى بجانب الحلفاءء الروابط اللغوية بينها 
وبين انكلةرة. ) 

ھے - وسيلة للترابط الاجتماعى: 
فاللغة نشاط اجتاعي» قد يقصد بها أخاا 
امقول غل الفون والاغدة و قان الد 
والالفة ين الواطين. ودا التي ظط 
اانا إل الصت و الأجتاعات عل أنه 
مظهر عدائي» أو أنه مظهر اختلاف في 
وجهات النظر. وتظهر هذه الوظيفة اللغوية 


۳ 


اللغة 
بشكل واضح» في لغة التحيات والتخاطب» 
والسؤال عن الصحة والأحوال» ولغة 
التأدب» والكلام على الجو. 

و- وسيلة للتنفيس عن 
الإحساسات وبخاصة العنيفة منها: 
فالإنسان» عندما خخلو لنقسه» وينشد 
انار اة من فقدهم من 
الأحباب» يستعمل اللغة قصد التفريج» 
والتنفیس عن الامه واحزانه» دون ان يبغي 
ا ا ر و 
الآداب والفنون. في بعض مظاهرها» سوى 
«تنفيس» عن الإحساسات والمشاعر. 

ز - وسيلة للتسلية أحيانا: فكثيرا 
ما يتلاعب الكبار والصغار بأصواتيم. قصد 
الا وا ا واوو ا ا 
النطق. أحيانا. إلا آلات موسيقيّة جب 
تشغيلها» ومن هذا المنطلق. نرى أن الحكم 
غل ال بار ف احا ا ف 

وخلاصة القول فى وظائف اللغة فى 
المجتمع. أنه إلى جانب الوظيفة الأساسية 
للغة التي هي التواصل بين أفراد المجتم» 
ناك وظائف ازى ها قد تقل عن 
لظف لاا م حت فة ك 
لا نستطيع نكران وجودها. وهذه الوظائف 
لمتعددة للغة تجعلها من أهم الظواهي أو 
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اللغز 
السات الاجتاعة 


اللغر: 
اللغزء ني الاصطلاح اللغويّء هو المي 
بالشىء عن وجهه. ويقال ألغز فلان الكلام 


مفصده . 


ا را ا وو 
الل الكو في الكلام» جعنى 
الأحجيةء التى يعمى فيها القول» بحيث 
يلتبس المقصود منه» ولا ينجلى إلا بكد ذهن 
وإعال فطنة. وهو لون من أدب الترفيه 
ا وا اا وان الا 
الذي راج في مختلف العصور» وعرفته آداب 
الأمم ال 0 
ST E‏ الكتاب» والمحدثونء في 
المراسلات وني التاليف ويجالس السمر 
اة واف ا لاغ کے نطلا من 
اعتاد أوصاف غامضةء يشترك فيها أكثر من 
وضوفه فا الود واحد رش كاف 
الاستدلال والمقارنة والاستنتاج. وو ا 
التلاعب فى حروف كلمة. زیادة اشفا أو 
تبدیاا. امتحانا لقدرة السامع أو القارىُ على 
إجاد المطلوب. وغير ذلك ما يستثير الذهن. 
ويبعثه على الترفيه ولذة الاكتشاف. 


لغون: 

جج «لغة» في بعض اللهجات ال 
2 ملق ج لمذكر السالمي > یرفع بالواو 
و بالياء. 


هو اال بأمور اللغة من نحو 
وصرٌف» وفقه» ومعاجم» ودار ون اهر 
اللغويين العرب الخليل بن أحمد الفراهيديء 
وسیبویه» وابن جي وأجمد بن فارس» 
والسيوطي» والزحشري» وابن منظور. 
والزبیدی» والفبروزاباديء وابن عقيل 
والجرجانيء والميرد والسكاكي... 


2 


اللفاظة: 

علم دلالة المفردات مرکبة مع غيرها في 
حمل مفيدة أو e‏ 
ogy)‏ اlexico.‏ راجع : علم الدلالة. 


الف والنشر: 

هو فی علم اي ذکر متعدد تفصیلاء 
أو إ مالا (وهذا هو اللف)ء ر لکل 
جزء من المتعدد دون تعيينهء ثقة بأن السامع 
د کل واحد الى ما يليق به (وهذا هو 
ا 
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ا الوت ع او الف 
والنشر ضربان: 

خرن ان ف ال اا و 
نوعان: الأول أن يكون النشر على ترتيب 
اللف» بأن يكون الأول من النشر للأول من 
اللف. والثاني للثاني» وهكذاء وهذا الضرب 
E sa‏ 
حميدة الانداة 
e‏ الور اشنلا فر افيا 

ولیس هم کک وعندك من تار 
وشنوا على ا کل ا 

وقل ماني عندداك ا فاي 
غروتم من مقلتيك وأدمسعي 

E E EN ومن نفسي‎ 

فأرجعت «السيف» إلى «ناظريك» 
و«السشيل» إلى «أدمعي» و«النار» إلى 
«أنفاسنا». والنوع الثاني يأتي فيه النشر 
عل غیر ترتیب a‏ 
(يومٌ تبيض وجوه وتسود وجوه فأمًا 
الذي اسو ت وخرهم اكرن ابا 
إيمانكم» فذوقوا العذاب بما كنتم 
تکفرون» وأمَا الذين ابیضت وجوههم, 
ففي رحمة الله هم فيها خالدون) ( آل 
عمران: )۱۰۷-۱۰٠‏ حيث جاء فى اللف 
EN EE REECE‏ 
ال فاو ارادا ۰ 
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اا و 
يؤتى بأجزاء هذا المتعدّد. وفي هذا الضرب لا 
بتبین فيه ترتیب ولا عکس» ومنه قول 
الرسول اا E‏ المرءَ بين يومين: يوم قد 
مضى أحصي فيه عمله فحتم عليهء ويوم قد 
بقي لا يدري لعله لا بصل إليه» » ومنه قوله 
ا إا وى الاس يوم القيامة من 
اخدن: الات اما من شبهة في الدين 
ارتكبوهاء أو شهوة eT‏ ت 

ا و لاحت لکم شبھة 
ا باليقىن. وإذا عرضت ضت لکم شھو: 
فاقمعوها بالزهد» وإذا عنت لكم غ 


فادرأوها بالعفی). 


- في النحو: هو صوت مشتمل على 
بعض الحروف تحقیقاء نحو: «علم کتاب» 
شمس)» أو قرا لغار المسدر ف 
قولك:«اجتهد» الذي هو فاعله. 

٠‏ ف الأدب: راجع: الضمون. 
الفط الأعجميّ: 

هو الفط الذي دعل اله االربة ن 
لغة اخ نحو: «تلفون» تلفزيون» سينا». 
راجع: الدخيل» المعرّب. 


A 


اللفظ الغريب 


اللفظ الغريب: 

هو اللفظ غير المألوف فى الاستعالء 
والذي يصعب فهمه إلا بالرجوع إلى 
المعاجم. 


اللفظ المعّب: 
راجع: المعرّب. 
اللفف: 


عيب في النطق يقوم على إدخال بعض 
الكلام في بعضه الأخر. 


الف e‏ ازل 8 ا( 2 وق 
اللفيف المقرون: 
انظر: الفعل اللفيف. 


الأغلب» مع الإشعار بمدح» نحو: (الأمين. 
الامو الرشا: اوي تي االمران 
الا و ية و ا 
الكوفي). زاللقب یوضع على مشاه بعد 
الا ولك ايان و ا 
o‏ 


سے سے 


لقد: 
لفظ مركب من اللام الموطئة للقسّم. 
اللإعراب» و «قدذ». انظر: قد. 


ها معنى «خباث»» وتعرب إعراما. انظر: 


ها معنی «خبث»» رکف إعرامها. انظر: 
حب 


حرف مشبه بالفعل» ينصب المبتدا ویرفع 
لر 

١‏ - الاستدراك نحو: «زيد شجاع» 
لکنه مسالم». 

۲ - التوکید نحو:«لو نجحت» 
ار کد ( س 


)١(‏ لا تفيد «لكنّْ» الاستدراك هناء لأنْ المخاطب ل 
ينجح› وهذا معروف قبل «لكن». 
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وإذا اتصلت «ما» الزائدة ب «لكنْ» 
ا 
الطقس مطرُ». («لکنا»: حرف استدراك 
مكفوف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «ما»: حرف زائد وكاف مين على 
الك ر ا عل له مى الاع راب لظف 
مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. «مطر»: خبر 
المبتدأً مرفوع بالضمة الظاهرة. وجملة «لكنم 
الطقس عطر» استئنافية لا محل ها من 
الإعراب)» ومنه قول امرىٌ القيس: 
زل أشعى E SEE‏ 

وقد يرك المجد الموثل اا 


لکن: 

تأي بوجهین: -١‏ حرف عطف. ۲- 
حرف ابتداء. 
أ - لكن العاطفة: 

خرف غ ما ادرا ..وذلك 
بثلاثة شروط: 

١‏ - أن يكون المعطوف بها مفردأء لا 


)١(‏ الموتل: الأصيل. لاحظ دخول «لكنا» على الحملة 
الفعليّة. ومن المعروف أن«لكنَ» لا تدخل إلا على الجحملة 
الاسمية. 

(۲) الاستدراك. هناء هو تعقب الكلام بإثبات ما بتوهم 
نفيه» فاد :نا كلك لکن شر بت دفعت با ولکن» 
توهم عدم الشرب. 


ملة. ولا شبه جملة. 

۲ - ألا تقترن بالواو. 

ا ی 
أكلت تفاحا لکن ا (لكن»: حرف 
عطف مبني على السکون لا محل له من 
الإعراب. «إجاصا»: اسم معطوف منصوب 
بالفتحة)» ونحو 
وإذا م بتحقق شرط من هذه الشروط 


اضحت حرف أبتداء: انظر: «لکن» 


الابتدائية. 


نحو: «لا تذهب أنت لکن ن 


حرف يفيد الاستدراك". وذلك إن: -١‏ 
تلتها جملة. نحو قول زهير بن ابي سلمى: 


A 


ر رو < رو 
اق ابن ورقاءَ ل شی بوادره 


لرن س 


لکن E‏ فى الحرب تنقظر 
۴ سبقتها وأو نحو الأية: ما کان 


محمد أبا أَحٍ من رجالكم» ولكنْ رسول 
الله (الأحزاب: )٤١‏ أي: ولكن كان 
ول الله. 

ت سبقھا کلام مت (غیر متف): 
تخو «نجع زیڈ لکن سال ا يته 


(۳) يفيد الاستدراك هنا إثبات ما يتوهُم نفيهء أو نفي 
ما يتوم إثباته, نحو: «نجح زیڈ لکن سمير م ينجّح» 
ب ووت ب «لکن» ف نجاح سمار. 


E 


اللكنة. ا عيب في ا لیس 
E a‏ ف آلة اللسان» يستبدل حرفا 
بأخر, کا هي الجال ف اللثغة. أو هجة 
بلهجة وو کا ف الرُطانة. 

وما میز اللنة عن اللغعة. أن اختلال 
الفط ف الل اع ع ادل ارت 
الأعجمية فى الحروف العربية. 

0 إدخال بعض الكلام العربي في بعضهء 
TT‏ اللقف, أو العَجَلة. وقد جاء نى 
«البيان» للجاحظ: «إذا أدخل الرجل بعض 
کلامه في بعضٍ فهو الف وقیل بلسانه لقف 
«البیان. ج۱ ص» .)۳٤‏ 

وأبرز انحرافات اللكنة. > فی کلام بعض 
اورت و الا ان 

١‏ - تحول السين شينا. والطاء تا في 
لفان التخفن الراخ کا كان دت 
لاشاعر زياد الأعجم الذي نقل الجاحظ 
قول أي عبيدة عنه: «كأان بنشد و 
فتی زاده السلطان ف السود رفغة 

إذا غير السلطان ل E‏ 

فکان مجعل السين شینا والطًاءَ تاءً 
فیقول: «فتی زاده الشلتان». 

تحول الشين سينا کأن E‏ 


و بدلا من ت 
چ رل الخاء هاءُ فیقال: «هائن» 


بدلا من «خائن». 

- تحول الحاء هاءً. كقول بعضهم: 
«ااصل» بدلا من «الحاصل». اا 
بدلا من «أحْسّن» 

٥‏ - تعرل القاف کافاء کا ورد عن 
أبي مسلم الخراسانيء الذي كان إذا أراد 
ا ل 
(البيان والتبين. ج۱ ص» ۷۳). 

أما ما ورد من اللكنة على لسان عامة 
الناس السا أدبا او غر أو عظا 
ی وا ی الي اون اي 
العرب مع العجم. فقد أحضي منها جُسة 
انواع: 

١‏ - إبدال ال همزة» كأن يقال: 
ا بدلا من «عین». 

۲ - إبدال الحاء هاء كأن يقال: «همار 
وهش»» بدلا من «حمار وحش». 

٣۳‏ - اإبدال الذال دالا 
الالكن: «جردان»» بدلا من «جرذان». 

اال الس شا شل قاف 
«الشر < بد من «الس. 

ه - إبدال الجيم ذالاء كقوهم «الذّمّل» 
es‏ 

دكن الوت وانت المد کا 
ورد غل لان اعد اوا د ا 


ولد أعجمية: 
۶ 


کان يقول 


TINTS 


اول مسا اسم طا اق السسر 
E‏ 
اا ا ا 
الحكلة..) 


ت 


لفظ ت من «لكنْ» المكفوفةء و«مأ» 
الزائدة الكافة. انظر: لكن. 


ت 


لله درك: 

چ يقال من يتفوق بصفة على غيره 
ا حا شر راه ای u‏ 
يفوق الدر الدي شربوه. ویاتی بعده عییز 
منصوب» نحو: «لله درك فاا ا بطلا... 
الخ» («ته»: اللام حرف جر مبني على 
الك لا غل لاس الاعات ل د 
حذوف تقديره: موجود» واسم الجلالة تحرور 
بالكسرة الظاهرة. «درك»»: مبتدأ مرفوع 
بالضمة الظاهرة. والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في محل جر مضاف إليه. «فارسا»: 
قييز منصوب بالفتحة الظاهرة). ويجوز زيادة 
«من»» نحجو: «لله درك من فارس, ١‏ 
(«فارس»: اسم رور لفظا وا سلا 
على أنه تمییز). 
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لفظ ت من حرف الجر «اللام» 
و«مأ» الاستفهامية. انظر: «ما» الأستفهامية: 


حرف جزم ونفي وقلب". نحو الاية: 
للم يل وم يولد (الإخلاص: ۳). ويجوذ 
دخول همزة الاستفهام عليهاء فتفيد التقرير 
والتويخ نحو الأبةه وال تشر لك 
صدرك:) (الانشراح: )١‏ أو التوبيخ, نحو 
«ألر اقل لك: انتبة». ويها يتصل بحال 
النطق» نحو الآية: الم يلد و يولذ4 
(الإخلاص: )» وقد ينقطع. نحو الآية: إل 
يكن شيئاً مذكورأً4 (الإنسان: .)١‏ 
وتختص «» بمصاحبة الشرط فيقال: لو 
1 .» وان ل وهي تختلف عن نّا 
الجازمة بأشیاء. انظر: U‏ الحازمة. 


2 


U 
حرف استثناء. ۳ - ظرف.‎ 


)١(‏ سيت بذلك لأنها تقلب معنى المضارع من الحاضر 
إلى الماضي. 


2 As 


Gp 


أ - نا الجازمة للمضارع: 

حرف نفي وجزم وقلب' يجوز دخول 
همزة الإستفهام عليهاء وتنفرد بأمور منها: 

١‏ - جواز حدذدف مجزومهاء والوقف 
عليهاء «قاربت المدينة ولا» أي: ولا أدخْلهاء 
ولا جوز هذا ا ف «. 

۲ جواز توقع ثبوت مجزومها» نحو 
الآية: بل للا يذوقوا عذاب4” أي إلى 
الآن ما ذاقوه» وسوف يذوقونه. ولذلك لا 
يصح القول: «لّا يجتمع الضدّان» لأنه لا 
يتوقع اجتاعها. 

۳ - امتناع اقترانها بأداة الشرط. فلا 
ET‏ 
الأية: #وإن لم تفعل# (المائدة: 1۷). 

٤‏ - امتداد نفيها إلى زمن التكلم فقط, 
بخلاف نفي «لم» (الذي قد يمتذ إلى ما بعد 
زمن التكلم)» فلا 0 ll‏ يفعل وقد فعل»» 
بخلاف «ل». 

ب - ا الاستغنائيّة: 

تأي «لا» حرف استثناء معنى «إلاب» 
فتدخل على اللا الاس ي اة 
#إن کل نفس 5 عليها حافظ 4 
(الطارق: .)٤‏ وعلى الماضى: نحو: «أنشدّك 


إلى الاضی الل يلحال 
(۲) ص: ۸. وقد عدت ياء المتكلم من «عذاب». 


فلت أى ما أسالك إا فلك 
حلا القفة 

تختص با لاض ویکوت واا فلا 
ماضياء نحو الآية: فل ناکم إلى ال 
أعرضتم 4 (الإسراء: ۷) («فلًا»: الفاء 
حسب ما قبلها. «لا»: ظرف زمان متضمن 
معنى الشرط مبني على السكون ٤‏ حل 
ا 
«أعرضتم». «نجا کم»: فعل ماض مبني على 
الفتح المقدر على الألف للتعذرء وفاعله 
ضمير مستتر فيه جوازا تقدیره: هو. «کم»: 
ضمير متصل مبني على السکون في حل 
نصب مفعول به. «إلى»: حرف جر مب على 
السكون لا محل له من الإعراب متعلق 
بالفعل «نجاکم». «الب: اسم محرور 
بالكسرة الظاهرة» «أعرضتم»: فعل ماضِ 
مبي على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرك. «تم»: مر مضل مبني على 
السكون في حل رفع فاعل» وجملة أعرضتم» 
لا حل هما من الإعراب لأنها جواب شرط 
غير جازم). أو جملة اسمية مقرونة ب «إذا» 
الفجائيةء نحو الآية: فلا نجاهم إلى البر 
فمنهم مقتصد (لقان: ۳۲). أو فعلا 
ا عند بعضهم» نحو الآأية: فلا 
ذهب عن إبراهيم الروع وجاءته البشرىء 
يجادلنا» (هود: )۷٤‏ وهو مؤوّل ب 
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ر o£‏ 
«جادلنا». وقد تزاد بعدها «ان»» نحو: «لا ان 


م 
o‏ 


ل 
حرف نفي ونصب واستقبال» يدخل على 

المضارع فينصبه» وينفي عمله» ويجوله من 

ا إلى المستقبل» نحو: «لن ينجح 

اتک وقد تأي للدعاء قول 

ك تزالوا کذلکٍ ا 

لک ل خا 


اللهجات العربية: 

والمقصود الات ا تلك الى كانت 
منتشرة قبل الإسلام وبعده» إذ کان فى 
العصر الجاهلى» لكل قبيلة عربية هجتها 
حاص چاو كانت جات القانن حاف 
فيا بينها من نأحية لااد 
والمفردات , اللخ وغاره والى 
(1) كالاستنطاء. والتضجع, والتلتلة. والرتة. والشنشنة 
والطمطانيةء والعجرفية. والعجعجةء والعنعنةء والغمغمة 
N E‏ والكسكسة وال55 

٤ ° 0 د‎ 

واللخلخانيةء والوتم» والوكم» والوهم. انظر كلا ني مادته. 
(۲) من مظاهر هذا الاختلاف نذكر أن كلمة «ذو» 
کانت عمعی «الڏي» ف لغة طيء» و«می» ععی «من» 


E 


اللهجات العربية 
جانب هذه اللهجات كانت هناك لغة 
رک و الال جا ت ا 
اال ارت جه بن ي اران 
و الو اظ ت اه ت 
والمساجلات من شعرء أو اتخطابة او رها 
وهذه اللغة هي اللغة العربية التى نستخدمها 
اليوم في كتاباتناء وهي مزيج من جات 
ختلفة» بعضها من شال الجزيرة» وهو 
الأغلب» وبعضها من جنوبها. وكان العربي 
يتكلم مع أفراد قبيلته باللهجة الخاصّة بهاء 
فان نم شعراء أو دبج خطبة ليلقيها ني 
حفل يضم أفرادا من قبائل مختلفة عمد 
إلى هذه اللغة ا وعندما نزل القران 
الكريم بهذه اللغةء قوى منزلتهاء واس ف 
انتشارهاء وإغنانهاء ودراستهاء وا 
وكان لك غل خسات: اللمخات اة 
ي . من الإشارة إلى أمرين: 
- إن القرآن الكريم فيه أشياء كثيرة 
من جات القبائل وبخاصة قبائل هذيل 
ويم وحمير وجرهم ومذحج وخثعم وقیس 
وعيلان وبلحارث بن كعب وكندة ولنم 


o TTT 
من مظاهر هذا الاختلاف عدم إعبال «ما» فى لغة‎ )۳( 
اعات الف «هذان» و«هاتان» في حالتي النصب‎ 
والجر في لغة بنى الحارث بن كعب. وإبدال ياء «الذين»‎ 

5 في حالة اف في لغة هذيل. 
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اللهجة 
وجذام والأوس والخزرج وطيء» حتی ذهب 

۲ - إن مجة قريش هي الغالية في 
القرآن الكريم بدليل إجماع اللغويين على 
دلك» وقد روي عن النبي مو انه قال 
للرهط القرشيين الثلائة: إذا اختلفتم أنتم 
بلسان قريش. فإغا نزل بلسانهم 


:)٥١ - ٤۸ يقول ابن فارس (الصاحبي ص‎ )١( 
«اختلاف لغات العرب من وجوه: أحدها الاختلاف في‎ 
الحركات کقولنا: نستعین ونستعین بفتح النون وكسرها..‎ 
ووجه آخر هو الاختلاف في إبدال الجروف نحو: اولئك‎ 
والالك... ومنہا قوهم: ن زیداً وعن زیدا. ومن ذلك‎ 
الاختلاف في امز والتليين نحو: مستهزئون و‎ 
ومنه الاختلاف في التقديم والتأخير نحو: صاعقة‎ 
رطاف وا الاخلاف و٠ الحدف والإيات تح‎ 
ومنہا‎ EE. ودن‎ ET ا‎ 
الاختلاف في الحرف الصحيح يبدل حرفا معتلا نحو: آم‎ 
واا ومنها الاختلاف في الإمالة والتفخيم. في‎ 
مثل قضی ورمی. فبعضهم بفخم وبعض بیل.. . ومنها‎ 
الاختلاف في التدكير الات فان من العرب من‎ 
کا و ن ول هدا الف ر‎ 
النخيل وهذا النخيل. ومنها الاختلاف في الإدغام» نحو‎ 
دون ومهدون. وما الاختلاف في الإعراب» نحو: ما‎ 
زید ان وما زید قائ وان هدينء وإِن هذان... ومنہا‎ 
الاختلاف فى صورة الجمع» : نجو: اسر ا . ومنا‎ 
الاختلاف غ التحقيق لاان خو اور‎ 
وا وغفي وعفي له. ومنيا الاختلاف في الوقف‎ 
على هاء التأنيت مثل: هذه | وهذه ا ومنہا‎ 
SE الاختلاف في الريادة‎ - 


سس 


لتو سج : 


أمد علم الدين الجندي: اللهجات العربية في 
AVR‏ 

ابراهيم أنيس: في اللهجات العربية ط ؟ 
مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة ۱۹10ء. 
مکتبة الخانجيء القاهرة AAA:‏ 


اللهجة: 
راجع: اللهجات العربية. 


هي اللغة العامية. راجع: اللغة. 


م 
0 


ای بخمسة او | - حرف وصل 
۵2 للتقليل. = a EE‏ حرف امتناع 


مصدریٰ. 
أ - لو الوصلية التي للتقليل: 
ني عل الان ا عل ك 


ولا جواب» نحو: «تصدقوا ولو ہبشی عر ة) 


م 
والتقدير: ولو کان تصدقكم بشق عره. 


SANs 


2 
o 


لو 


ا شی وا 
المحذوفة مع اسمها...) 
FEE‏ 

جرف عل ال 9 غل 1 
تشترط الحواب» نحو: «لو تبادلي هند 
المحبة» لكن قد يُوْتى هما بجواب منصوب» 
أي بمضار ع منصوب ن ا بعد فأاء 
O‏ 
«لیت»» نحو: «لو ن فنسهر» ونحو الاية: 
لإفلو أن لنا كَرَة فنكون من المؤمنين) 
(الشعراء: )٠١۲‏ («لو»: حرف من مبنى على 
ال ي جاه الاعات 
حرف توکید ونصب ومصدری مبني على 
الك ن ل غل م الاعات ل 
اللام حرف جر ميني على الفتح لا محل له 

من الإعر E‏ «أن» الحذوف في 
حل جر خرف ا و اسم ا 
وب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
من «أن» ومعموليها في حل دفع فاعل س 
حدوف» تقدیره: ثبت. «فنکون»: الاس 
0 
الإعراب. «تکون»: فعل مضارع ناقص 
صو ا ان رة وغلاة ن 
الفتحة الظاهرة. واسمه ضمر مستتر فيه 
وجوباً تقدیره: نحن. ق حرف جر مبنيٰ 


E TT التقاء‎ 


متعلق بخبر «يكون» المحذوف والمقدر 
بد«موجودين». «المؤمنين»: اسم رور 
جو ت ال اا 
العزول. مئ.«آن المحدوفة و«يكون» مع 
اسمها وخبرها معطوف على مصدر منتزع 
ا 


ج - لو التي هي حرف امتناع 
لامتناع: 

د ي ال ف 
ويفيد امتناع الجواب لامتناع الشرط, تفيد 
التعليق في الماض» وهو أكثر استعاهاء نحو: 
«لو اجتهدت لنجحت» («لو»: حرف امتناع 
اا س عل لن ل غل ن 
لإعراب. «اجتهدت»: فمل ماض مب عل 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء 
فاعل. «لنجحت»: اللام حرف جواب مبنی 
على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«نجحت»: منل «اجتهدت». وجملة 
«لنجحت»: لا محل ها من الإعراب لأنها 
جواب شرط غير جازم)» وقد تفيد التعليق 
في المستقبل» فترادف «إن» الشرطيةء نحو: 
«لو تزورني أكرمك» ومنه قول أبي صخر 
المذلى: 


SAVE 


لو ترما 


تلنقي EEE‏ موتا 


ومن دون ر من الأرض سسب 


1# صدی صولي ا کنت 
لصوت صدی ليلي ہس وبْطربّ 
E E‏ 
يفره الفعل الذي بعده» نحو: «لو سمير 
ار اک ات فاغل لها اف 
ا الفعل المذكورء والتقدير «لو زارنا 

سمیر زارنا لاکرمته»). 

د - لو التي للعرض: ٠‏ 

عل و غل م 
: «لو تحدثنا قليلا»» وقد تأي 
بعدها الفاء السببية (لأن العرض من 
الطلب)»ء نحو: E‏ 

ه - لو المصدرية: 

حرف مصدري واشتقال مبنی على 
السكون لا حل له من الإعراب» ولا عمل 
ورل ا دا یر 
یعرب حسب موقعه في ا لجملة. وأكثر وقوعها 
بعد «ودّ» نحو الآية «إوذوا لو تذْهنُ) 
(القلم: )٩‏ أي: وذوا دهنك (المصدر المؤول 
«دهنك» في حل نصب مفعول به 

نحو الآية: ليود أحدَهُم لو يمر الف 

سنة) (البقرة: )٩‏ أي: يود التعمير 
(المصدر المؤول «التعمير» في محل نصب 


)١(‏ لأنه إذا أتى بعدها فعل مضارع تخصصه للاستقبال. 


الإإعراب» نحو 


2 ٤ 
او و‎ >) 


مفعول به). 


لو ترّما: 

بمعنی «لا سیا وتعرب في نحو: «احبّ 
على ولوا الف با غل لتخو الال 
الواو اأعغراضية أو أستتنافية أو خالية. «لئ: 
حرف امتناع لامتناع مبني غل السكون لا 
حل له من الإعراب. «ترّ»: فعل مضارع 
حزوم e E‏ بحذف حرف العلة من 
آخره» وفاعله ضمیر ا 
تقدیره: ات «ما»: اسم موصول مبی E‏ 
السكون في حل نصب مفعول بهء وجملة «لو 
ترما» اعتراضيّة أو استئنافيّة لا محل ها من 
الإعراب» أو في حل نصب حال. «الفيزياي: 
خار لمبتدأ محذوف تقديره: هو. والحملة 
الاسمة لا محل هما من الإعراب لأنها صلة 
ا 


2 


لولا: 

تأي بثلائة أوجه: ١‏ - حرف امتناع 
لوجود. ۲ - حرف عرض وتحضیض. ۲ - 
حرف للتوبيخ والتنديم. 

أ - لولا التق هي حرف امتناع لوجود: 
حرف يتضمّن معنى الشرط يدل على امتناع 
شيء لوجود غیره» لا عمل له وهو مختص 
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بالجمل الاسمية. نحو: «لولا الأم لائقرض 
الحنان» ونحو الآية: #لولا أنتم لكا 
مۇمنين‰ (سباً: ۱ («لولا»: حرف امتناع 
لوجود يتضمن معنى الشرط مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «أنتب»: 
ضمير رفع منفصل مبني على ال ف حل 
رفع مبتداً. والخحبر حذدوف تقدیره: 
موجودون. «لکنا»: : اللام حرف جواب وربط 
مبني على الفقح لا حل له من الإعراب. 
«کنا»: فعل ماضٍِ ناقص مبي على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. «نا»: ضمر 
متصل مبني على السكون في حل رفع اسم 
«کان». «مۇمنين»: خەر «کان» منصوب بالياء 
لأنه جع ا سالم. وجملة «لکتا مۇمنىن» لا 
حل ها من الإعراب لأنها جواب شرط غير 
جازم). . ومن أحکام «لولا ا الاسم بعدها 
رفع على أنه مبتدا ار حذدوف وجوباً (إذا 
دل على کون مطلق). وأن جوابا يقترن 
اا وقد ذف هاا الراب او الاب 
إولولا فضل الله عليكم ورحته. وأنْ الله 
توابُ حکیم) (النور: .)٠١‏ والتقدير: 
E ES‏ < 
ب - لولا التي هي حرف عرض 
وتحضيض '': 
وذلك إذا أتى بعدها جملة فعلية فعلها 


(1) التحضيض هو الحت والتشجيع على فعل معين. 


لولا 
مضارع او ما ا نحو: «لولا 
تستغفرون اله». وقد يليها الفعل المضارع 
كال العا او مل 2 و03 
تستغفر ون)» او فعل مضارع مقدر نحو: 
«لولا الله تستغفرونه» («الله»: لفظ الحلالة 
مفعول به لفعل محدوف تقديره: تستغفرون 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وجلة 
وو د ف 
الإعراب). وقد يأتى بعدها جملة اسمية 
فرب خير لوت ال رة م اها 
نحو: لولا الانتصار حليفك» أي: لولا يكون 
الشأن الانتصار حليفك. وقد بجيء بعدها 
جواب» نحو: «لولا تجتهد فتنجح»» أو لا 
کجیء» بو رو ت وانظر: 

ح - لولا التي هي حرف توبيخ 
وتنديم: 

ف عل الو ع ك 
وذلك إذا أتى بعدها فعل ماض أو ما في 
تأويله. نحو: «لولا اجتهدتٌ». أو ماض, 
مفصول عنها بمعموله» نحو: «لولا المجتهد 
كافأت». أو ماض محذوف فسره ما بعد 


نحو: «لولا المجتهد کافأته» («المجتهد»: 


(۲) أي إذا جاء بعدها فعل ماض وكان بعنى المضارع» 
نحو الأية: # فلولا تفر من كل فرقة منهم طائفة 
ليتفقهوا في الدين) (التوبة: »)٠۲١‏ أي: لولا ينفر. 


A= 


وما 


مفعول به لفعل محذوف يفسره الفعل 
المذكور. وحملة «كافأته» تفسيرية لا محل ها 


ا 
ا 


لوما: 
فا اة ول وا كايا اعا 
انظر: لولاء واضعا نی أمثلتها «لوما» مکانها. 


لیت: 


وا د 
لمبتداأً ویرفع ا لخبر» نحو قول الشاعر: 
ال الا ج يا 

قاخره جا ففل الشيب 

(«الا»: حرف تنبیه واستفتاح غ غل 
السكون غل الان الأغرات دلت 
OR OE‏ 
من الإعراب. «الشباب»: اسم «لیت» 
منصوب بالفتحة الظاهرة. «يعود»: فعل 
مضارع مرفوع الف الظاهرةء وفاعله 
ضمدر مستر فيه چا تقديره: هو. 
وجملة«یعود» في حل رفح خر «لیت». را 
ظرف زمان منصوب بالفتحة على انه مفعول 
فة ان الل ر ا عر اا 
0 ال وط را E‏ 
وصعو بة. 


سببية حرف مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «أخبره»: فعل مضارع منصوب 
ب«أن» مضمرة ا وا ا 
E‏ 
واا ن مسقل مى غل الق ف هل 
خا ول ب و اضر امورل ن اة 
المخدوفة و«اختر طرف ل مدر 
نع ما قل ولت أى: للت غود 
فإخبارا. «ا» الياء حرف جر مني على 
الكسر لا حل له من الإعراب» متعلق 
بالفعل «أخبره». «ما»: اسم موصول مبني 
على السكون في محل جر بحرف الجر 
کا و ات 
الظاهر.«المشيبٌ»: فاعل «فعل» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وجملة «فعل المشيب» لا 
ل امن الاغراب ا ع المرل 
له هاه لى جار اعا ٠‏ 
نحو: «ليتها زيدأً ناجت» أو إهماهاء نحو: 
«لیتیا زیدٌ ناجځٌ»(«لیتما»: حرف مَنْ مکفوف 
عن العمل مني على الفتح لا محل له من 
الإإعراب. «ما»: حرف زائد وكاف مبني على 
السكون لا محل له من الإغراب. «زي: 
مبتدأً مرفوع بالضمُة الظاهرة. «ناجح»: خبر 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). وقند روي 


(۲) وذلك بخلاف سائر الأحرف المشية بالفعل التي 
يبطل عملها إذا اتصلت ا «ما» الزائدة. 


a 


o 


لیس 


بالوجهين قول النابغة الذبياني: 
LT PG‏ 


إلى جمامتنا أو نصفه فقدا'ا 


ملا حظة: الأصح دخول نون الوقاية 
ع ا اعات ا ا ا ج 
«ليتني». بعکس 0 
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لان 
رب خو وا ن المطر ينهمر» 
کالتالي: : «لیت»: حرف ن ونصب مبني ۽ على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «أن»: حرف 
مصدريٰ وتو کید ونصب مبني ۽ على الفح ا 
ت اسم ا 
ا ا ی و 
مضارع مرفوع ا الظاهرة. وفاعله 
ف ا تقديره: هو وجملة 
«ینهمر» في محل رفع خبر «أن». و 
ا رل «أن» واسمها وخبرها سد مسد 
اسم «لیت» وخبرهاء أو في حل نصب اسم 
اور عن فة عا 


تعرب على النحو التالي: «لیت»: حرف 


(١(‏ نروک برفع «الام» على اهمال «ليت». والنصب 
على إعاها.. 


س 

تمن ونصب مبني على الفتح لا حل له من 
الإإعراب. «شعري»: اسم «لیت» منصوب 
بالفتحة الممدرة على آخره مح ظهورها 
اشتغال المحل بالحركة المناسبة لياء المتكلہ. 
وهو مضاف. والياء ضير متصل مين على 
السكون فى حل جر بالإضافة. وخر «ليت» 
حذوف تهدیره: حاصل. 


لفظ ا من «ليت» و«ما» الزائدة. 
انظر: لیت. 


لیس: 

فعل ماضٍِ ناقص جامد یرفع المبتداً 
وينصب الخبر» نحو: «ليس المطر منهمرا». 
وا يجوز أن يتقدم خبرها عليهاء وکثیرا ما 
تزاد الباء فى خبرهاء نحو الآية: #اليس 
الله بکاف عبد (الزمر: )۳١‏ ال 
2 ة للاستفهام حرف مبني على الفتح لا 
محل له من الإعراب. «ليس»: ص ماضٍ 
ناقض مب غلل الفتح الاه وال لف 
الجلالة اسم «ليس» مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«بکاف»: الباء حرف جر زائد مبني على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «كاف»: خير 
o‏ 


ت 


ليس إلا 


اشال. :الل ب هة حرف الر الان 
IE A E,‏ 
«(عبده): مفعول به لسم الفاعل «کاف» 
اوت بالفتحة الظاهرة. وهو مضافء 
والاء ضمير متصل مبني على الضمّ في محل 
جر بالإضافة). ‏ 

وتأتي الا اااام ت 
ال ا وجوبا. ET‏ 
ضمير مستتر وجوباً يعود على اسم الفاعل 
الفهوم من فعله السابقء فإذا قلت: «نجح 
الطلابُ لیس زیدا». یکون التقدير: ليس 
ا زیدا. E‏ ملة «ليس زد ف 


o تھ‎ 


حل نصب ممستشنى. 


س 
بمعنى: ليس غير وتعرب إعرابها. انظر: 
لیس غبر. 


اذا المضاف إليه قبل «لیس غای)» 
ی و 
أقلام ليس غيرها» («غيرها» بالرفع: اسم 
«ليس» مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضاف. «ها»: ضمر ll‏ مبني على 
الو د غه ا ا 


ری ر م وا غرف الت 
حار «لیس» واسمها محذدوف» والتقدير: 
لسن لري غارها): وجار حاف لظا 
فتبنی «غیر» على الضٌ نحو: «اشتریت 
ثلاثة أقلام ليس غير» («غير»: اسم مبني 
على الضم في محل دع اسم «لیس»» والخبر 
حذوف تقدیره: مشترّى» أو في حل نصب 
خبر «ليس» واسمها محدوف تقديره: 
المشغرى)ء وجاز ا مع التنوين - 

قلیل - ن وار ثلاثة أقلام 
غيرأ» («غيرا»: خبر «ليس» منصوب 
بالقتحة الظاهرة» واسمها محذوف تقديره: 
المشرى). 


ليس وأخواتها: 

هي نواسخ ترفع المبتدأ وتنصب الخبر 
وهي : لس ما لازت لا الححازية 0 
ات انظر کلا فی مادته. 


لیل نهار: 


وو مبني على فتح الجزءَين في 
حل نصب مفعول ا 
نهار». فادا ر وف الاسم 
الثاني على الأول ا 
نحو: «أتذكّ ك ليلا ا ) 


ATS 


تعرب في نحو: «زرتك ليلة» ظرف زمان 
شرا بال القادة 


ت 


اللين 
يم اله - لَيمُن اله: 


لغتان في «اين اله». انظر: اين اله. 


اللن: 
انظر اجرف اللن ٤‏ «العلة». 


د 


باب الميم 


م (الميم): 

تأتي بوجهین:۱ - اسم استفهام. ۲ - 
خرف جر 
أ - الميم الاستفهامية: 

أصلها«ما» التى تحذف ألفها إذا دخل 
عليها حرف الجر نحو: «بم تفكر؟». انظر: 
ما الاستفهامية. 
ب - الميم الجارة: 

أصلها«منْ» التى تحذف نونها عند 
الضرورة الشعريّة كقول أبي القاسم بن 
هانی: 
ا ل الل هاا ل 


ولا جانبا يلاجر فاليم كالجهل, 


٤ ر‎ 


2 ن 
م أیله: 


لخة ف «اعن ألله». انظر: امن الله. 


ما: 

ااا ر ی ا 
ات ول ۴ ك اتم اها 2 
تعجبية. ۵ - حرف مصدریّ. ٦‏ - حرف 
زائد. ۷ - حرف نفې لا عمل له. ۸- 
حرف نفي تعمل عمل ليس (ما الحجازيّة). 
E E TT‏ 
ا ا ف 
پا التكرة. 
أ - ما الشرطبة: 

اسم شرط جازم يحتاح إلى فعل شرط 
وجواب» وتکون ت على السكون ف حل: 

| - رفع مبتداء إذا اق بعدها فعل 
اقفن و سا یکن قبیحا فاجتنبه»» أو 
فعل لازم ا ات به القدر فلا مقر 
منه»» أو فعل متعد استونی مفعوله» نحو: «ما 
تعمله من معروف فلن يضيع بين الناس». 
وني جميع هذه الحاللات يكون الخهر فعل 


REE 


الط أو اة ار اط ارات ا 
خت فد ا شت الخونن الة 

و ف رل .ك و ا ان 
بعدها فعل لم يستوفِ مفعوله» نحو الآية: 
وما تفعلوا من خر یعلمه اله (البقرة: 
۷ 

کک ر چیا ولك اا ا 
حرف جر نحو: «على ما تجلس أجلس». 

ك بالضاف ودلا اذا ها 
اتا و ف ا ل 
ب- ما الموصولية: 

اسم موصول للعاقل وغيره» ويستعمل 
للمفرد وى ا وا 
على السكون في حل رفع أو نصب أو جر 
حسب موقعه فى الجملة» نحو قول أي فراس 
الحمداني: 
اذا اع ريد 

فى ا ا و 

(«ما»: اسم موصول مبني على السكون 
في حل نصب مفعول به). 
ج - ما الاستفهامية: 

انت بی غل البکرن به تفهم به عن 
غير العاقل» وعن حقيقة الثيء او و 

E‏ هذا الشىء عاقلا أم غير عاقل, 
خو وا فلت وا غات ر ا 
اا ا و ا و 


E 
تركب «ما» مع «ذا» فيصبحان كلمة واحدة:‎ 
فاد ع وم ورت إغراها :اما‎ 
كانت «ذا» إشارية (وهي التي يليها اسم‎ 
موصوايّة (وهي التي يليها فعل) «ما»‎ 
ENR 
«ماذا كتبته؟» أي: ما الذي كتبت؟ ومثال‎ 
الإشارية: «ماذا الكلام؟» أي: ما هذا‎ 
الكلام؟.‎ 
دتا اة‎ 

هي نکرة تامة ععنی «شیء» عظیم» ا 
على السكون في محل رفع مبتدأء نحو: «ما 
أجمل الصدق!» («أجمل»: فعل ماض جامد 
مبني على الفتح» وفاعله ضمير مستقر فيه 
را عا ات الال در هي رة 
على «ما». «الصدق»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وحجملة «أجمل الصدق» فى 
حل رفع خبر المبتداً «ما»). 
ہے - ما المصدرية: 

حرف مصدري ول مع ما بعده بمصدرء 
وهي قسمان: 

١‏ - ظرفية زمانية» تكون مع ما بعدها في 
تأويل مصدر في حل نصب ظرف زمانء 
SE LS‏ 
الآية: بإوأوصاني بالصلاة والزكاة ما 
دمت حا (مریم: ۳۱) («ما»: حرف 


EO 


ما 


مصدريٰ مبنی على السكون لا حل له من 
الإعراب. «دمت» فعل ماض ناقص مب 
على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك. 
POE‏ 
رفع اسم «دام». «حیا»: خر «دام» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. والمصدر الموؤول من «ما 
دمت أي: د حياني» ف حل بصب 
مفعول فیه). 

- مصدرية غير ظرفيةء تكون مع ما 
بعدها ني تاویل مصدر یعرب حسب موقعه في 
الجملة نحو الآية: #[آمنوا كا آمن 
الناس (البقرة: .)١١‏ (المصدر المؤول من 
«ما» المصدرية وما بعدها أي: إيان» فى حل 
وي 
و - ما الزائدة: 

حرف زائد مني على السکون لا محل له 
من اقرا رلا عل لوان به 

١‏ - «إذا» نحو: «إذا ما حضر المع 
سکت الطلابٌ»(إذا»: ظرف لا يستقيل من 
رمان حاف قرط هملق مجرت أن 
بالفعل «سکت»). «ما»: حرف زائد مبني 
غ ا ل ق ت 
وحملة «حضر المع في محل جر باللإضافة. 
«سكت»: فعل ماض مبني... وجملة «سكت 
الطلاب» لا حل ها من الإعراب لأنها 


جواب شرط غير جازم). 


۲ ¬ «متی»» نحو: «متی ما ا اع 

۳ - حرف الجر نحو: «عا قريب سيبداً 
الامتحان» («عا»= حرف الجرّ«عن»+ ما 
الزائدة). 

٤‏ - «لا سي»» وذلك إذا كان الاسم 
بعدها اا أو بجرورا. انظر: اس 

ااا وقليلا وکل خر کا 
ما نصحتك» («كثيرا»: مفعول فيه منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 

٦‏ - ئ و التلميدين کافأت؟». 

- ما النافية التق لا عمل ها: 

حرف نفي مب على السکون لا حل له 
من الإأعراب» ينفي الماضي» نحو: «ما حضرَ 
العلم»» والمضارع, نحو الآية:#إوما تنفقون 
إل أبتغاءَ وجه اه4 (البقرة: ۲۷۲). وينفي 
الجملة الاسمية (عند غير الحجازيين). 
تخو ها ربد قائم» («ما»: حرف نفي مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
«زيد»: مبتدأً مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«قائم»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). 
ح - ما النافية العاملة عمل «ليس»: 

او سان اا 0 حرف يرفع المبتداً 


)١(‏ أما الحجازيون فیعملو نها عمل «لیس» في رفع المبتداأ 
رق لو و ا ت د 
سنفصل بعد قليل. فإن فات شرط من هذه الشروط. 
ایت نافة لا غل ها 

(۲) تعمل «ما» عمل «لیس» في جة الحجازيين. ولذلك - 


NA 


وينصب الخبر بالشروط التالية: 

١‏ - ألا يتقدم خبرها على اسمها. 

y-۲‏ يتقدم معمول خبرها على 
او 

- أ تز اد بعدها ا 

ا ت ا بمإلا. 

ه - ألا تتكرّر. ومن الأمثلة التى تتوافر 
فيها هذه الشروط قولك: «ما أحدٌ أفضل 
من الشهيد»(«ما»: حرف نفي من أخوات 
«ليس» مب على السكون لا محل له من 
الإعراب. «أحد»: اسم «ما» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «أفضل»: خبر «ما» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «من»: حرف جر مبني ۽ على 
السكرن :وق حرك بالفتح منعا من التقاء 
اكان ل غل لد ى الأعرات ا 
بالخبر «أفضل». «الشهيد»: اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 
هذه الشروط. فيبطل عملهاء ویکون ما 


بغدها مدا ورا تخو الا ونا مد ألا 


ت م 


۶ ۲ ا رس 0 ‌ 
وشو » و«ما قائم نل و «ما إن زيد 


د «ما الحجازية»» ام في هجة بني تيم فهي محرد 
0 اما اذا کان مقرل اح رفا او وزرا رف 
ت فيجوز أن تعمل» نحو:«ما بك 8 ا ا 
يبطل عملهاء نحو: «ما أنا نصيحتك تخالفا». 

)۲( بطل عمل «ما» هناء فاتیحت حرف نفي لانتقاض 
نفیها ب «الا). «محمد»: ا مرفوع اة الظاهرة. 


ما 


. وقد تزاد 
الباء في خبرها مثل «ليس»: انظر: ليس 
O‏ 

هي حرف زائد يكف ما قبله عن العملء 
مين على السكون لا محل له من الإعراب, 
ول 

١‏ - «إن» وأخواتها"» نحو: «إغا الجو 
جمیل» («إغا»: حرف توکید مکفوف عن 
ال مر ق اا ۷ عل ان 
الإعراب. «ما»: حرف كاف مبني على 
ا غ من الاعات ولي 
مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. «جميل»: خبر 
مرفو ع بالضمة الظاهرة). 

۲ - الأفعال: «كأرء قلء قصرَ شد الخ» 
فتكفها عن طلب الفاعل» نحو: «كيرما 
أزورك». (کثرما»: کثر: فعل ماض مکفوف 
عل ال الا وا ب کان 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 
«أزورك»: فعل مضارع مرفوع الضة 


٭» ٤(‏ ا 
ناجح»' و«ما ما زید قاده» ٠‏ 


«إلا: حرف حصر مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «رسول»: خبر مرفوع بالضمُة الظاهرة. 
(۳) بطل عمل «ما» هنا لتقدّم الخبر على الاسم. 

)٤(‏ بطل عمل «ما» هنا لوقوع «إن» الزائدة بعدها. 
)٥(‏ بطل عمل «ما» هنا لأنها تكرّرت» فنفت النفيء 
ونفي النفي إثبات. 

)٦(‏ آما «لیت» التی اتصلت با «ما»» فيجوز إعاهاء كا 
جوز إهماهها. انظر: ليت. 


AV 


فاد 


الظاهرة» وفاعلة ضمير مستتر فيه ووا 
و ا و مبني على 
الفتح في محل نصب مفعول به). 

۳ - بحرفي الجر: رب وي نحو: «ريا 
أرورك. 
ي - ما الواقعة بعد «نعم»» و«وپئس». 
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تأتي: 
إا إذا كانت غير 
متلوة بسيء أو متلوة » نحو: «علمته 
عا ای ا ا 
فا لخصوص حذوف .0 نعم: فعل 
ماض لإنشاء المدح مبني على الفتح المقدر. 
«ما»: معرفة تامة مبنية على السكون فى محل 
رفع فاعلء وجملة «نعا» ٤‏ ج تصب نعت 
«علا») ونحو: «علمته تعليا نا هو». 

۲ - نكرة مبنية على السكون في محل 
نصب ييز وذلك إذا أتى بعدها حملة فعلية. 
وا مرت ای ت ا لوه 
(«نعا»: نعم: فعل ماض جامد للإنشاء المدح 
مبني على الفتح المقدر. وفاعل «نعم» ضمیر 
و ا 
تقديره: هو. «ما»: نكرة مبنية على السكون 
في حل نصب تييز. «تتعلمونه»؛ فعل مضارع 
مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
الخمسة 6 و ا ی فل 


)۱( أي غير جملة ولا شبه جملة. 


السكون في محل رفع فاعل. واهاء ضمير 
متصل مب على الضمّ ني محل نصب مفعول 
به. وجملة «تتعلمونه» ٤‏ حل نصب نعت 
«ما»). 

ك - ما النكرة التامة الي ر 
النكرة: 

: «جنتك لأمر ما». 


نصب عت نحو 


ما افعله: 

هي الصيغة الأولى للتعجب» نحو: «ما 
اخس غل اسا تک ام ا عل 
السكون في محل رفع ا «أحسن»: فع 
ماضٍِ جامد للتعجب مبنی ۽ على الفتح ظا 
ر و على خلاف 
A‏ 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وجملة «أحسن 
عليأً» في حل رفع خبر المبتدأً «ما»). 


ما انفك: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ناقصاء يرفع المبتداً وينصب 
الخير» وذلك إذا كانت معنى: ما زال. وهي 
E ET‏ 
والمضارع واسم الفاعل. ولا تعمل «انفك» 


A 


إلا إذا ينها شى أو ي أو دعاب وا 
کو د 
e‏ 
ا ل غل لين الاعات افك 
فعل ماض ناقص مبڼي...) ونحو قول 


(«غین»: مبتداً مرفوع اة الظاهرة 
زک ا ر ا اله و 
اک الظاه .وا ر ف 
مقدم منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
«هوى»: مضاف إليه مجرور بالكسرة 
ا عل ا ر و ات 
«منفك» مؤخر مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
EY‏ 

O DE 
sS a 
فاعل «انفك» مرفوع بالضمّةَ الظاهرة).‎ 


ما برح: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ناقصاً يرفع المبتدأ وينصب 
ان ول5 کات می ما زال: ای 
بقي» وهي مثل «ما انفك»» ناقصة التصرّف 
امحل ا الا الاضيى انضرع راب 


ما دام 
الفاعل» ولا تعمل «برح» إلا إذا تقدّمها 
نفي» أو نهي» أو دعاء» نحو الآية: لن 
نبرحَّ عليه عاكفين» (طه: .)4١‏ الأصل: 
ا ابرح. ولا يجوز تقديم خير «ما برح» 
عليهاء وكدلك كل النفي ب «ما» من 
اخزات «کان». 
فا اا ولك ا کات و 
ذهب» نحو: «أنا لا أبرح وطني عندما تهدده 
e‏ 
بالضمة الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه 


وا ا 


ما جاءت Re‏ 
انظر: حاء (۲). 


ما حاشا: 
لفظ من «ما» المصدرية وفعل 
الاستشناء «حاشا». انظر: حاشا. 


ما خلا: 
ذظ و من «ما» المصدريةء وفعل 
الاستثناء «خلا». انظر: خلا 


ما دام: 


تاقي: 


- ۱°۹4 - 


ما زال 
إا 
كانت «ما» مصدرية ظرفية'» نحو الآية: 
بإوأوصاني باللاو وال كا ا وي 
حًا (مریم: ۱«وأوصاني»: الواو حسب 
ما قبلها حرف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «أوصاني»: فعل ماض مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذرء وفاعله 
مین مستا فيه جوآزا تقدیره: هی والنون 
للوقاية حرف مبني على الكسر لا محل له من 
اا را جو د د عل 
السكون في محل نصب مفعول به. 
فالعا جار رور .قان رالفل 
«أوصاني». «والزكاة»: الواو حرف عطف 
E‏ اتح لا حل له 
وال کی ات مرن چرور باک 
الظاهرة. «ما»: حرف مصدريٰ مبني على 
Ed E o‏ 
فعل ماض ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. والتاء ضير 
متصل مبي ۽ على الضم ٤‏ حل رفع اسم 
«دام». «حيا»: خبر «دام» منصوب بالفتحة 
الاو و ادر ا ل م وام 


من الإعراب. 


AD 


)١(‏ لنيابتها عن الظرف وهو «المدّة». 


يقي أو إذا لم تسق ب«ما» المصدرية 
الظرفيةء نحو: «دام الجو مطرا»(«دام»: فعل 
ماض مبني على الفتح الظاهر. «الجء: 
Sd‏ مرفوع بالضمُة الظاهرة. بمطر»: 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة). ونحو الأية: 
الین نها فا امت ارات 
والأرض 4 (هود: ۱۰۷). 


مأ زال: 

تأتي «زال»: 

كفلا اقا رفم ادا زبتضب 
الخبرء وذلك. إذا كان مضارعها «يزال» 
وتقدم عليها نفي أو نهى أو دعاء. ومثال 
النفي الآية: ولا يزالون ختلفین 4 (هود: 
ا ا ق 
مب على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«لا»: حرف نفي مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «يزالون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
ا و یر ل هه ل 
السكون في حل رفع اسم «يزال». «ختلفين»: 
خر «یزال» منصوب بالياء لأنه جمع ت 
ا . ومثال ال فل اتا 
2 شمر ولا ترّل ذاکر الر. 

EE EEN E‏ ضلالٌ مبين 


)اس تر ل» ضمار مستار فيه ت 


E 


ي ی 
مأادة مادة 


و ا ول وت 
بالفتحة الظاهرة). ومثال الدّعاء قول ذي 
الرمة: 
لا يا اسلمي يا دار مي على البلى 
ولا زال لا بجرعائك القطر 
(«منہلا: خر «زال» مقدم 
بالفتحة الظاهرة. «القطر»: اسم 
ر اا الظاهرة) 
اوا 
غر عا 
N E‏ 
ومصدرها «الزیل» بمعنی «ماز» أو «میز» أو 
إدا كان مضارعها «يزول» ومصدرها 
«الزوال»» ممعنی: «ذهب» و«انتهی»» نحو 
«زال الطفل أمه» أي: NE‏ 
(«الطفل»: E‏ «زال» مرفوع بالضمة 
الظاهر رأ مفعول به منصوب بالفتحة 
للا رو ا ا و 
مبني على الضم في محل جر بالإضافة)ء 
ونحو: «زال الخطر عن المريض » معنى: 
ذهب الخطر عنه («الخطر»: فاعل «زال» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


«زال» مؤخر 
. وتعمل «زال» 
سم فاعل» ولا يجوز تقدم 


)١(‏ لکنه عوز أن يأتي بين «ما» و«زال» تحو: «ما 
حتهدا زال زيد». 


ما عدا: 
لفظ e‏ من «مأ») اضر وفعل 
الاستثناء «عدا». انظر: عدا. 


ما فی" 

تأي «فتئ» فعلا ماضيا ناقصاً يرفع المبتدا 
واضت ال إا تقدّم عليها تھی اوی :او 
دعاء» نحو: «ما فتی۔ ال ل رت 
عراب ها نفك ند تحتهدا»). (انظر: ما 
انفك). وهي ناقصة التصرّف إذ لا يستعمل 
ا الامو .ولا الضدر 


وصف ينسّب إلى كل لفظ لحقه التأخير 
راء اکان من ا يتقدم في الحملة م 
لا. راجع: التأخير. 


ot “ 


مادة مادة: 
تعرب في نحو: قرات الاتفاق 8 
مادة» كالتالي: «مادة»: حال منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. a‏ تو کید منصوب 
بالفتحة الظاهرة. 


() اضل حف ازال وانگف. فلا فلت علا 
ماه أفادت الأستمرار والبقاء: 


E MB 


المادة اللغوية 


الم اللغوية: 

هي المعنى الحا ا 2 
الس والشخص والشكلء فالمادة اللغوية 
| (ق رأ مثلا تدل على فکرة العراء من عر 
أن تستد إلى شخص معين. a‏ أو 
أن تأخذ شكلا صرفیا E‏ کا 
الصدرء أو اسم الفاعل» أو غيره. 


ae‏ على السكون ف 


GREE ع‎ 


الجملة. تعرب ارات «من» الاسشقهاية : 


ا ها 

ا اوا من «ما» الاستفهامية. 
و«ذا» الموصوليّة التي يليها فعلء نحو: ما ذا 
أف م اسم اهام مى غل 


ال في محل رفع متبداً. «ذا»: اسم 


و E‏ ق 
«أكلت»: فعل ماضِ مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع es‏ والتاء ضمر 
متصل مبني على الفتح في محل. رفع فاعل. 
وحملة «أکلت» لا محل ها من اللإعراب لأنہا 
صلة الموصول). 


۴و رکب من الأستفهامية. 


و«ذا» الإشارية القى يليها اسم نحو: «ما ذا 
الل اسا ام امقام مب عل 
السكون في محل رفع خبر مقدم. «ذا»: اسم 
2 مبني ۽ على السكون في محل رفع متبدا 
مؤخر. «العمل»: بدل ف بالضمة 
الظاهرة). 


المؤذنة: 


وصف للام الي توطًیء الجحواب للقسم. 
راجع: «اللام ا الف 


المازني: 
اوی کی چ حه( 


۲۹ه/۸۳ء). ولقب الأديب المصري 


4م( ا 
المأساة:  ٠‏ 
الود 

المؤسة 


E 


هو الكاتب الذى ينجز عملا من أعال 
الأدب» أو الفكر أو العلم. أو الفن. ودلالة 
هذا المصطلح a‏ 
متداول في هدا الفرض. في حين أن مضطح 
الأدنب يحض فين يتج أثرا شهرياء أو 
0 يغلب عليه الطابع الفني. أما الكاتب 
فهو الناثر الذي يغلب على نتاجه الطابع 
الفكريٰ في فل الف رعا 

وعليه» فان لفظة الأديب تنطوي ضمنا 
على معنى الإبداع الفني E‏ في حين 
تتجه لفظة الكاتب إلى الاقتصار على معنى 
الناثر ني ختلف الموضوعات التي يعالجها 
ان اسل وا ل املف فتتسع 
لتشمل الأديب. والكاتب. ا u‏ 
ل 


ت 
المؤنث: 


| - تعريفه: هو کل ما 
إليه بقولك: «هذه» نحو: «امرأة» 


ان کد 


و«شمس»». و«دار». 


۴ - أنواعه: المؤنت أنواع غ منا: 


أ - المؤنث الحقيقيّء وهو الذي يلد 
ویتناسل» 
ات 

ب - المؤنث المجازيء وهو الذي لا 
يلد ولا يتناسل » نحو: «ورقة» شمس» دار». 

ج - المؤنث اللفظيّ فقط. وهو الذي 
ينتهي لای ا طا ونذل ل ا 
نحو: «حمزة» زکریاء». 

8 المؤنث المعنوي فقط, وهو ما كان 
له خالا من غلامة تات فاه ومد 
وت سر أا قا ا غاا ر 


نحو : ((رهك: فأ طمة» عصفوره» 


((هك سعادء بثر» عایں). 

- المؤنث اللفظى المختوي؛ وهو ما 
كانت صيغته مشتملة على علامة تأنيث 
ظاهرة ومدلوله مولت د نحو: «فأاطمة» 


سعد علياء شجره). 


ا مؤنث التأويا: وهو ما کانت 
صیغته i‏ ف اصلها ال 
و EE‏ تۇدي وا نحو قول 
العرب: «أتتني كتابك فسررت با»» حیث 
اوا ا ااا 
ونحو قول الشاعر: 
ME‏ الرَاكِبٌ اجى مطيته 

ایل بني أسد: ما هذه الصَوْت؟ 
iG EÊ‏ 


أو العاف 


ا 


المؤول 

: امؤنث الحکميّ» وهو ما انت 
صيغته E‏ ولکنہا ا ال افونت 
فاكتسيت. القانت ببب الإضافة نخر 
الاية: #وجاءت كل نفس معها سائق 
وشهید# (ق: )۲١‏ حيث 
«كل» التأنيث» وهي مذكرة في الأصل. 
لإضافتها إلى كلمة «نفس» المؤننة. 

۴۳ - علامات التأنيث: للتأنيث ثلاث 
علامات»› وهي: 

أ - التاء المربوطةء وتلحق الصفات 
و نحو: «عالم 
عالمةء محمود محمودة»» ولا تدخل على اا 
الاخاين الامدة إل اغا کا | 
ا رجل ورجا فى وفتاة غلام 
ولا ا افا ان واا وا 
زیادة التاء لادم الین د 
وثمرة. شجر وشجرة» سفین وسفینهء 
E a‏ 
E al;‏ 
و و 
E‏ او لاجو بی ا 
الكل الجدوتة تر اه اغا 
وصف)ء أو من عينها المحذوفة. نحو: «إقامة» 
ا إقوام)» أو من لامها المحذوفة 
نحو: «لغة» (أصلها: لغو). 

ب - ألف التأنيث المقصورة نحو: 


أاكتسبت كلمة. 


ل کا کی ل 

ج - ألف التأنيث الممدودة. نحو: 
و ا هرا اراب و قات اقرا 
ا 

٤‏ - ما يستوي فيه المذكر والمؤنث: 
انظر: الاستواء. 


المؤوّل: 


راجع: المصدر المؤول. 


منون: 

ج «مئة» في بعض اللهجات ال 
اسم ملحق بجع امذكر السالمء يرفع بالواو. 
وا 2 بالياء. 


المبالغة: 


- ف ا هي الزيادة > وهي 

من معاني: فل افتعَل. افمل. ! عل 
افرل اال افعلء افعنلء و 
الالفة. 

انظر کلا في مادته. 

E 
وصف شیء» فتصفه عا يزيد على ما هو عليه‎ 


في الواقع. والمبالغة ثلاث أقسام: 


E 


٩‏ - التبليغ: هو وصف الشىء بالممكن 
ا وا نحو الأية: #«ظلهات بعضها 
فوق بعض إذا أخرجَ يده لم يكذ يراها) 
(النور: .)٤١‏ فعدم رؤية اليد في الظلام 
الكثيف ممكن عقلا وعادة. 

۲ - الإغراق:. هو وصف الشيء با 
کن غا وا ورغ غات تو ول 
الشاعر: 
ونكرم جارنا مادام فينا 

اة اكرات ا 

فإتباع الجار الكرامة مكن عقلا لا عادة. 

الغ هروك الي الج 
عا رغاد وهر ف و غار هرل وف 
الذي تدخل عليه أداة من الأدوات الت 
تقربه إلى الصحّة والقبول» ك«قد» التق 
للاحتمال» و«لو»» و«لولا» اللتين للامتناعء 
ا التى للتشبيه و«كاد» التى للمقاربة. 
ونحوها. ومن أمثلته قول البحتريّ في مدح 
المتوكل: 
ولوان افا لت قو سا 

في وسعه لسشعى إليه المنير 

وغلو غير مقبول» وهو الخالي من 
ازاك الو ا إلى ال ا 
ومنه قول المتنبى مادحا: 
اوژت مقدار ا والنبى 

إلى قول قوم أت بالغيب عا 


المبتداً والخر 


مبالغة اسم الفاعل: 
انظر: صيغ المبالغة. 


المبانى: 


حروف المباني هي حروف اجاء 
العربيةء أو «حروف المعجم»» الي تر کې 
منها كلات اللغة ال 


المبتدأ والخر: 

١‏ - تعريف المتبدأ والخير: المبتداً 
اسم مرفوع» يقع في أول الجملة غالبا جرد 
من العوامل اللفظية الأصلية. ومحكوم عليه 
بأمر. وقد يکون وصفا مستغنيا برفوعه في 
الإفادة وإتام الحملة. ومثال الأول: «زيد 
تحتهد» ومثشال الشاني: «ما تاجح 
المتقاعسون»''. آم الخبرء فهو اللفظ الذي 
الإعاى رط أن بكرن ادا ير 
وصف ‏ 'ء نحو: ل ہهميل». 

۴ - أقسام المبتداً: المتبداً سان هسم 


(۱) «ما»: حرف نفي مبني...«ناجح»: مبتدأً رفوع 
ا «المتقاعسون» فاعل «تاجح» دار الخ 
مرفوع بأ لوأو لاه جمع مذکر سالم. 

(۲) آم ادا كان المبتداً فضا فقد يتفي عرفوعه کا 
سيجي ء. 


Sa 


المبتدأ والخبر 

لا يحتاج إلى خير وهو الوصف الرافع لا 
یکتفي به معناه» نحو: «ما قادم الأميران»'» 
وم يحتاج إلى خبر» ویکون اما اسا 
صريحاء > نحو: «زید قادم» وإما شا موا 
بالصریح» نحو: «أن تصوموا خير لک" 
(أي صیامکم خير لكم) وإما ضميرا 
ا نحو: «أئت حتهد»). 


۳ مسوغات الابتداء بالنكرة: 
الأصل في و 
موضوع الكلام» أو المسند إليهء أو المتحدّث 
که آذ لا مع أن شحدت: عن هول 
لکن الک :اذا افادت و الايتداء با 
وتكون النكرة مفيدة في مواضع عدة» أهنها: 
نحو: «طالب العلہ 


اذ ادا أضيفت. J‏ 
حتهد). 

ب = إذا ر لفظاء نحو: وخا 
مهم وفع)»» أو ا نحو: ل وقع»» 
والتقدير: وط عظیم وقع»» ونحو: 


«شويعر انشدنا»» والتقدير: «شاعر صغر 


(۱) «ما» حرف نفي مبني. e‏ مبتدأ مرفوع. 
«الأميران» فاعل «قادم» سد مسد المخبر مرفوع بالألف 
لأ متي 

(۲) «أن» حرف مصدريّ ونصب مبني. تصوموا» فعل 
مضار ع اوت بخلف ال د من الأفعال الخمسة. 
والواو ضمير متصل مبتيّ في محل رفع فاعل. والمصدر 
المؤول من «أن تصوموا» أي «صيامكم» في حل رفع 
مبتداً. «خ» خبر مرفوع ا «لکم» جار وجرور. 
ووا کن در 


أشدنا» (لأن التصغفر شق معنی 
الوصف). 

ج اذا كان ار ةة فا 
عليهاء نحو الآية: لإوعلى أبصارهم 
غشاوة (البقرة: ۷). 

د - بعد «لولا» أو «إذا» الفجائيةء نحو 
ت ا و 

ه - بعد الاستفهام نحو: 
بالدفاعٍ عن الوطن؟» أو بعد النفي» نحو: 
«ما ا بنافع» ‏ 

و- إذا كانت من الألفاظ الت ها حق 
الضذان اناف الط خو رو ۰ 
ينج» أو أساء الاستفهام» نحو ت 
ا 
أكرمك 4 ٢او‏ «کم» الل نحو: «کم 
مأثرة لك» أو إذا كانت مضافة إلى ما له 


م٤‎ 


«امنة 


(۳) يکن إعراب «ما» في هذا المتال على أا واف 


«ليس»» فتكون « کسل» اسا ها و«نافع» خبرها. 
SS‏ تامة للتعجب مبنبّة في محل رفع مبتدا. 
«أكرمّك» فعل ماض للتعجّب ميني ٠‏ على الفتع لفظاًء 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً على خلاف الأصل. 
تقديره هو. والكاف ضمير متصل مين في حل نصب 
و 

() «كم» الخبرية اسم مبني على السكون تي حل رفع 
مدا وش مطاف «مأثرة» مضاف إليه محرورء وهو في 
حل نصب تييز. «لك» جار وجرورء وة اة لى 
ار الت اف کا و ك 


- ۱۱° - 


ٍ ھم ر 
حی الصدارةء نحو: «کتاب من 


اس ت٩‏ 0) 
سىګعر نا ۰ 

فوا EE‏ ا 
ا فی الجر ر ا نحو: 


ار 


«مشرق وجهه محبوب» 

E‏ إذا أريد بها حقيقة الجنس وعموم 
ان ا 
من هيمه». 

کرو 
عك و«ویل ل 

ي - إذا دلت على تفصيل, نحو: یوم 
لك ویوم عليك». 
ك - إذا وقعت فى صدر جملة حاليةء 
نحو: «دخلت اا وة في يدي». 
- إعراب لمبتدأً: المبتداً مرفوع 
دائاء O‏ 
المواضع التالية: 

ا ی ي ا 
eT‏ 
محل جر مضاف إليه. «استعرت» فعل وفاعل» والجملة في 
محل رفع خبر المبتداً. 


)۲( «إطعام» مبتدأً مرفوع»› > وفاعله صمر مستەر فيه 


(۱) «کتابُ» مبتداً مرفوع. «من» اسم 


ا تقدیره و و مفعول به ل «إطعام» 
ر 
)( «ی» حرف جر ا ب «رغبه). 
(٤)‏ اة مبتدأً مرفوع. و فاعل «مشرق» 


مرفوع» وأهاء مضاف إليه. «حبوب» خير مرفوع. 


المبتدأ والخر 


استفهام (وني هذه الحالة عجر ب «ِنْ»): 
نحو: «ما في الربع من أحدِ» و«هل في ت 
د غات 

ت إذا كان كلمة «حسب» (وفي هذه 
اا0 ا ر ر 
النضال». 

ج - إذا کان 2 (وفي هذه الحالة عر 
ب«رب»)ء نحو: «رب أخ 1 ل اڭ 
وززب ضارَة نافعة». 

ه - المبتداً الوصف: قد يأتي الوصف” 

مبتدأء إذا تقدّمه نفي أو استفهام ول يطابق 
موصوفه تثنية و چ «ما ج 
الكسولان»" و«ما مذموم المجتهدون»* : 
رفا ا الا ااا د 


تثنية وحمعاء کان خبرا LL‏ وما بعده مبتداً 


(0) «بحسبك» : الباء حرف جر زائد. «حسب» مبتدا 


مرفو ع ال اة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. والكاف ضمير متصل مبني في 
غل مقافت اله اتال خبر مرفوع بالضمة. 
ا ا ی ات فال 
واسم المفعول والصفة المشبّهة وأفعل التفضيل والاسم 
الوت 

(۷) «ما» حرف نفي مبني. «ناجح» مبتدأً مرفوع بالضمة. 
«الكسولان» فاعل «ناجح» سد مسد الخبر» مرفوع 
بالألف لأنه مثى. 


مبتداً ۰ 


ر ي ت 


«ما» حرف نفي ا 


ر اا لاه جمع مگ سام 


N 


المبتدأ والخر 


۶z 


مؤخراء نحو: «هل ناحجان الكسولان؟». 
وأما إذا طابق موصوفه فى الإفرادء فيجوز 
الوجهان» نحو: «ما ناجح ed‏ 
٦‏ - حذف المبتداً: 

إن وجود المبتدأ ضروري ني الجملة 
لأنه الركن الأساسي فيهاء فلا نستطيیع 
تصور حملة اسمية من دونه. لكنه قد بحذف 
ااا ع ا ق ا 
الركيب بحذفه. وهذا الحدف قد يکون 
E E‏ 
أخرى. أمّا الحذف ال جائز فيكون في جواب 
عن سؤال» کان ل مثلا صديقك: «آین 
أخوك؟» فيجيبك: «مسافر» أي: «أخى 
ا اا ن لرا 
وا عدة آهمها: 

ا ار الى 
ع في معرض مدح او ذم أو ر نحو 
رر الا اة اال دار 


٤ £‏ 
البائس» ای «(هو الات أو ال أو 
)( 


فيکون في 


ا 


ب - ادا کان خره خصورص «نعم») ا 


)۱( ف هذا المثل على الوجهين التاليين): 

أ - «ما» حرف نفي مبني... «ناجح» مبتدأً مرفوع 
بالضّة...«الكسول» ا سد مسد الخبر. 

ب - «ما» حرف نفي مبني.. ا خار ص 
مرفوع بالضمة. «الكسول» مبتداً مؤخر مرفوع بالضمة. 
(۲) «الأديبُ» أو «السفية» أو «البائس» ENE‏ 


حدوف تقدیره «هو». 


وة ا «ساء» الى للذ نحو: «نعم 
الرجل E‏ 
E‏ ادا 3 2 ET‏ نائبا عن 


أي: («(هو زید». 


فعله» نحو: صبر جمیل» أي «صہری ضار 
جميل». 

E.‏ أخر عنه بقسّم صریح» نحو 
«في ذمتي لأكافحن» أي: «في متي قسم 
لأكافحن». 

هھ - إدا کان مبتداً للاسم المرفوع بعد 
لاسا و 
ا 8 

۷ - تقدیم المبتداً على الخر ف 

الأصل في المبتداً أن يتقدَم على خبره 
ا ا ی ا ا 
وأجب فى خالاث عدة: أهمهاً: 

أ - إذا كان المبتدأ من الأسماء الت ها 


a OT 
بالضمة. «زید» خر مبتدأً حذوف تقدیره هو. وتقدير‎ 
الجملة «ن نعم الرجل هو زيد» ونستطيع أن نعرب و‎ 
أیضاً مبتداأً ف والحملة الفعلية فى محل رفع خار‎ 

مقدم» وتقدير الكلام: «زيد نعم الرجل». 
ف ات اکر من وة اغران وا جن 
الوجه التالى: ET‏ فعل مضارع مرفوع الف 
E O OTE CE E‏ 
«التلامذة» مفعول به منصوب. الواو اغتراضية. «لا 
جرا فی لن مق «سی» اسم «لا» منصوب لانه 
E N‏ 
«زيد» خير لبتداً حذوف تقديره «هي». والحملة من 
اا و ف ها ل ات ا 


الموصول. وخير «لا» محذوف تقديره «موجود». 


VAS 


حقَ الصدارة فى 0 E AE‏ 
نحو: «من يدرس ي واساء 
الاستفهام ن و و تکل ؟»؛ و «ما» 
الفح و متا اعل الساء!»؛ و«كم» 
ال ر نحو: «کم کتاب عند معلمي». 
PE‏ مقترنا بلا 

تخو «لفتلاح شيط خر من 
E‏ 

و إذا كان الخبر جملة فعليةء فاعلها 
ضمير مستار يعود على المبتداء. نحو: «الولد 
پدرن»: 

د - إذا كان المبتدأً وال خير متساويين في 
کل ھا ان کرو ما یو ر 
ا 


او ر 


(. 
- إذا كان المبتداً وا في الخبر 

ب «إلا» أو ب «إنما»» نحو: «ما محمد إلا 
رل وو ی وجول 

aE a EE 
شر الل ار اكاد وة هي‎ 
القادر».‎ 

- إذا كان الخير حملة طلبيةء نحو: 
و دافع عنه» (وهدا على رای من ڪيز 
الإخبار بالجملة الطلبية). 


)١(‏ في هذا القول تريد أن تحكم على أخيك بأنه 
صديقك. وإن كنت تريد العكس. عليك ان تقول 
«صدیقی اخی». 


المبتدأ والخر 
ے = إذا کان انبر مقرونا بالفاء نحو 
«الدي ينصح فمخلص». 
۸ - أنواع الخبر: 
الخير نلاتة انواع: مفرد» وحملة» وشبه 
جملة. والخبر المفرد هو ما ليس بجملة ولا 
جملة . ویکون إما مشتقا e‏ 
E TT TT‏ 
عا اه کو کا 
الان ارجف رط ان كرون العا 
ا ی ا 
الم و اا خلا ات خو روا 
خلقه کریم». أو جملة فعليةء نحو: «العلم 
بني العقول». وأما الخبر شبه الجملة فيكون 
AORTA‏ 
الجامعة حديقة»* و«المحاضرٌ فى القاعة». 
اط اة الاقف ےا 
بالمبتدا: 
ETE EE‏ 
تكون مشتملة على رابط يربطها بالمبتدا 


)١(‏ بتضمن المصطلح «المفرد» هنا المثى. نحو: 
«محتهدان» ق قولك: «الولدان مجحتهدان» والحمع. نحو: 
« هدو ن)» ف وا «رالأولاد مجتهدون». 

( غ غاز 0 المصدر أصل المشتقات. 

(4) ريده تدا اول مرفوع بالضمة. «خلقه» مبتداً 
ان روع ال واا خو مطل م فل 
جر بالاضافة. «كريم» خبر المبتدا الثاني مرفوع» وججملة 
المبتدا الثافى وخبره في محل رفع خو ادا الا ول: 

)0( امام ظرف مكان منعصوب. وشبه الحملة متعلق 


بحر مقدم حذوف تهدیره ((مو حود). 


AL 


المبتدأً وا ضر 


وهذا یکون: 
رو يدرس هو. 


د اھر »> نحو: وتا خا 


نحو: «الولد 


الرطل بترن لر والقدير ا 
منه)). 

فا ان وال ا ر 
تعالى: إولباس التقوى ذلك خير 
(الأعراف: .)١١‏ 

و 
ما الجر ة١‏ 

-٠‏ تطابق المبتدأً والخر: 

يتطابق لمبتداً والخبر تذكيرا وتأنيغا 
وإفرادا و وجعاً. فتقول: «الطالب 
حتهد» اطا ن و«الطالبان 
تجحتهدان» و«الطالبتان محتهدتان»» و«الطلابُ 
حتهدون)» ااا حتهدات». 


(1) «العنب» مبتدأً أول مرفوع... «الرطل» مبتدأً ثان 
مرفوع... «بعشرين» جار ومحرور» وشبه المحملة متعلق 
و ان الو و د ال و 
والجملة من المبتدأ الثاني وخبره في محل رفع خير المبتدا 
الأول «ليرة» عييز منصوب. 

() «الحرية» مبتداأً أوّل مرفوع بالضمُة. «ما» اسم 
استفهام مبني في حل رفع خبر مقدم. . «الحرية» 8 
مۆخر 7 ال وحملة «ما الحرية» في حل رفع 
ر لدا ال 


١‏ - تعد الخار: 

N ET EE 
فجران اد را اغ‎ 

۱۲ - حف الخر: 

ا لبر هو الركن الثاني بعد المبتدأ فى 
E EE‏ وبه نحکم على المبتداً. 
لدلك فالأصل دکره» لکنه قد اق جوازا 
اا ووا ا 
لا E‏ 
ويکون ذلك في جواب عن سؤال» نحو 
قولك: «زیدٌ» ردا على من يسألك: «من 
في القاعة؟» أو بعد «إذا» الفجائية.ء نحو: 
«خرجت فإذا معلمنا »(والتقدير: فإذا 
ا وو ر ا ا 
الواجب» فيكون في مواضع عدَة. أهمها: [ 

أ - بعد «لولا» إذا كان الير كونا 
طا ی و لى لت 


< «أدیب» خسار اول 


(۳) «جبران» مبتداً مرفوع. 
مرفوع... «رسام» خبر شان مرفوع... «شاعر» خبر 
ثالث مرفوع. ولك أن تعرب «رسام» صفة أولى للخر 
وا و ا 
ل «أديب» أو صفة ل «رسام» . لكتك إن قلت: 
«التعليم أدبي هندسي تجاري» لا تستطيع إعراب 
الخبرين: الثاني والنالث صفة للخبر الأول لأن المعنى 
و 

)٤(‏ مبتداً مرفوع وخبره حذوف, والتقدیر: زيد 


«أدیب» 


موجود - أو كائن - في القاعة. 
(۵) وني هده الحالة وسابقتها و ك الخ فتقول: 
«زيد فى القاعة» وو فادا 0 موحود). 


() اما إذا کان الخر ا شاصا فیجب دکره إن لم 


Ns 


الفوضى»». والتقدير: «لولا الحكم موجود». 
- إذا كان لفظ المبتداً نا في 
EE 92‏ 

والتقدير: الخ الله قسمي 5 یمینی». 

ج E NT E PE‏ 
اأاة سو روالطال رجاف 
والتفدير: «الظالب واجتهاده متلازتان ١٠:‏ 
متصاحبان...») 

E NT 
أفعل تفضيل مضافا إلى المصدر والخبر‎ 
الدى ت ال ل عله رد هی‎ 
غير أن تصلح في المعنى لأن تكون هي‎ 
ا لحي نحو: «تحقبرى التلميد متكاسلا»‎ 
الي رى الل عاضر ا كان‎ 


متکاسلا» ونحو: ا قراءنی الل 


الب ا والتقدير: «أحسن قراءقي 
اللغة العر بية حاصل إدا كانت ت 

1۳ - تقشديم |1 ر على | لذا 
وجوبا: 

الأصل أن 
يدل عليه دليل» نحو: «لڵلولا الف ا ا 
اعات للنقل». فكلمة «واسعة» خر من نوع الكون 
الخاص. الدي لا دلیل یدل عليه عند حدفه. ولدا حب 
د ما اذا کان احبر E‏ ف 
الاء 0 لانبتت» آي ». A‏ الماء مو حود لا 
(۱) من کلات الي اللضى «عمر). و«ایم» و«اعمن». 
أا قولك: «عهد اله علي لأفعلن». فلا وجب حدف 
متعلق الجبر «علي». 


بتأخر الخير عن المبتداً لأنه 


المبتداً والخر 
الحكم الذي نحكم به على المبتدأ. ومع ذلك 
فإنه يتقدّم أحيانا عليه. وهذا التقديم يكون 
واجبا فى حالات عدّة. أهنها: ٠‏ 

أ - إذا كان المبتدأ نكرة غير مفيدة 
والخبر ملق شبه جملة نحو: «أماممك 
ترا 

- اذا کان الخر ا للصدارة 
e‏ سم استفهام. نحو: «آین 
الطر نة اوعاةا إل ات اسا و 
«مسباء 4 يوم E‏ 

ج - إذا كان الحبر محصورا a‏ 
E‏ نحو: «ما اجج إلا المجتهد» أو 
IE‏ تاجح المجتهد.. 


وخ ادا کان المبتدأ مشتملا على ضمير 
بعود ا المي نحو: فی الحديقة 
او 


٤‏ - اقتران الخبر بالفاء: 

تدخل الفاء على الخبر لتقوية ارتباطه 
بالا اة ا كات خ الد 
والخير تشبه جملة الشرط. وهذا الاقةران 
واجب ٠‏ فی خڊر المبتداً الواقع بعد «أما» 
(۲) في ما عدا هذه المواضع ومواضع قدت ادا 
و ٠‏ يصح تهدیم هذا الأخر وار 


(۳) اما الاقتران الجائزء فيكون في مواضع عدة» أهمها 
إذا كان المبتداً: 


آ- اسا موصولا مقروناً ب «أل»» نحو: «الذي 
تفعله من شر فهو و بك أو «هو خا بك». 

- نكرة موصوفة بشبه جملة. نحو: «جندي في 
الخندق فله احترام - أو له احترام» أو موصوفة بجملة - 


د 


لدل 


الشرطبة. نحو: «أمّا ال فا واا 
الل 


لمبدل: 
هو البدل. انظر: البدل. 


هو الذي يتبعه البدل فى إعرابهء نحو 


كلمة «الخليفة» ف قولك: واا الا 
ع الل 


المعرد: 

ا بن یزید (۸۹۸م/۲۸۹ھ) 
اللحوي. البصرىٌّ صاحب «المقتضب»» 
و«الکامل». 


= فعلها فعل مضارع. نحو: «جندي يستشهَدٌ دفاعاً عن 
الط فر خالا ج ا 
ج - نكرة مضافة إلى نكرة موصوفة بشبه جملة 
اخ ول جنديٰ في الخندق فله احترام - أو له 
e‏ أو موصوفة بجملة فعلها فعل مضارع. نحو: 
كل خد ر وناغ ع ارط رالةك ا 
هو ا 

د - نكرة مضافة إلى اسم موصول صلته شبه جحملة 
أو جملة فعلها مضارع. ومشال الأولى: «كل الذي فى 
المخندق فله احترام - أو له «حترام». ومشال الثانية: 
«كل الذي يدافع عن الوطن فله احترام - أو له 
احیرام». 

ھ - اسا موصوفاً باسم الموصول. نحو: «الجندى 
الى شه فله احترام = أو له احترام». 


المبنى: 
هو الاشالوت أو طريقة التعبير عن 
المعاني. 


ا 
0 


البني للمجهول: 
انظر: الفعل المبىّ للمجهول. 


المبنى للمجهول بناءَ لازما: 
انظر: نائب الفاعل(٠‏ 


مب للمعلوء: 
انظر: الفعل المبن للمعلوم. 


المبنيات: 
انظر الغا 


المبهم: 
انظر: الاسم المبهم. 


المبينة: 
راجع الجال المبينة أو المؤسسة في 
«الجال». 


ا 


می ¢ 

تانی بثلانة"' اوجه: ۱ - اسم 

۲ - اسم شرط. ۳ - حرف جر. 
متى الاستفهامية: 

سم استفهام مب مبنی على السكون ف حل 
r‏ 
تلاها اسم نحو الأية: #متى نصر ر آته؟ ¥ 
الق 7 وخر الفغل لاف ا 
8 بعدها هذا الفعل. نحو: «متی کان زید 
ان ا ا جا عو و 
الفعل. نحو: «متى ذهبت إلى البحر؟». 
ب - متى الشرطية: 

سم شرط جازم مبني على السكون في 
محل نصب مفعول فيه متعلق: 

a SD‏ ادا کان غر 
ناقص. نحو: «متی تزرني تلقی». 

۲ - بخبر فعل الشرط, إذا كان هدا 
الل ا روه د 
تحتر». 

ج > متی الجارة: 
ور ا کر ی ف کا 


(۱) ومہم من يقول: ار اوجه معترر ین «می) ف 
قول العرب ((و ت ضعتها مق کمی» معن : وسط. 


SET 
لوروا الا الات امه‎ 
كلمة واحدة. وهي اسم شرط للزمان» عى‎ 
«متى» الشرطيّة. وها أحكامها وإعرابها.‎ 

أن م ارط 


المتدارك: 
راجع: البحر المتدارك. والتدارك. 


المعرادف: 
راجع: العرادف. 


۰ 
e‏ أن کو بان کو 

E IC 
اا‎ 
كاد بابك من جور ومن‎ 

ف دون دا E‏ و 

ا ا 
والواو المتولدة من إشباع القاف. وهي 
EET‏ متحركة: الدال واللام 
ات 


Ya 


اسم معدول عن «تسعة تسعة» منوع 
من الصرف» ويعرب فى نحو «دخل 
الطلابٌ المدرسة متسع» حالا منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. 


المتصرف. 
انظر: الفعل المتصرف. 


ا 


المتصل: 
راجع الضمبر المتصل في «الضمير». 


المتعدذي: 
انظر: الفعل المتعدى. 


ار ہے 
e‏ 
© 
o: ©‏ 
2 


راجع: الندبة(١).‏ 


المتقارب: 
راجع: البحر المتقارب. 


2 
ي المر العربي» أ ن يکون بين 
الشاغر: 


ت 


مار ي م عمرو ا 
ومنعتني E‏ و 
فالقافية واف من الماء والألف. والواو 
والشين» والنون. والفاء والتاء. والساكنان 
فا هيا الال رالتاي وان دن 
السا كن ارب ا 


المتلمس: 

ف لار ي جریر بن عبد 
الى (نحو 1۹٥م/‏ نحو ٥۰‏ ق.ھ) خال 
طْر فة بن العبد. 


المتمكن - المتمكن الأمكن - 
المتمكن غير الأمكن: 
انظر: الاسم المتمكن. 


المتنارع ل 
انظر: التنازع(۲ 


سے سے لے 
ا 


المتئے٠:‏ 
الاك العباسي المشهور أحمد بن 
ال (۹10/ ۳0ھ( اق 2 
دیوانه عدد من EEG‏ كاعري 
والعكبري والشيخ ناصيف اليازجي. ولقب 

بذلك لادعائه النبوءة. 
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مت متنبي الغرب ب: 


المتواتر: 
هو. في الشعر العربي» أن يكون بين 
ساكني القافية متحرك واحد» نحو قول 
الشاعر: 
n‏ 
EE EEE‏ 
فالقافية فى هذا البيت: «ذارا»» وبين 
اکا ی ار وا 


انظر: الندنة(١‏ 
مثال: 
ب انظر: الفعل المتال. 


- هو عند بعصهم الميزان الصر 
انظر: الميزان الصرن. 


هي» عند بعضهم, الموازين الصرفية. 


انظ اكان ال 


المغل: 
- حكاية موجزة بسيطة, رمزية ف 
الغالب» وهى دات مغزی اأخلاقیٰ. وقد 


تکون على لسان الحیوانات» کا في كتاب 


ابن المقفع «كليلة ودمنة»» أو الناس (كأمئلة 

السيد المسيح في الإنجيل)» وقد تكون على 

الست الماد أو الات اجان زاس الل 

ا لخرافي. 

رعد منال ا ا e‏ أ خالات:. 
مثال دلك قول امتنبي: ) 

کل ا يتمنی 2 > 
۴ عن غاية یسعی الانسان 

إلى بلوغهاء وتحول دونها عقبات وموانع. ثم 


أصبح هذا القول مثلا يُضرب كلا أخفق 


ع ا ا غل ل ا 
والتاثل. ) 
ومثاله قوهم: «قطّتُ جَهيرة قول كل 
خطیب»» وأصله ان قوما اجتمعوا بخطبون ف 
صل بين حَيين قتل أحدهما من الآخر قتيلا 
ويسألون أن يرضوا بالدية. فبينا هم ني ذلك 
اذ جاءت َم يقال ها «جهيزة» فقالت: إن ) 


- ۱۱1٥ - 


المئل الخرافى 


الا فد د ا ل ا 
الا عد الفط جَهيرَة ولل 
خطیب»» EN‏ إلى ا 
هذا الموضوع. ثم سار هذا القول ملا 
اشوک با کان فار 
لول ا دق ل 


ونقأاش. 


لتو سخ: 


محمع الأمثال للميداني. تحقيق محمد حيبي الدين 
عبد الحميد. دار الفكر. الطبعة الثالثة. باروت. 
.\\N‏ 

أبو عبيد البكريً: فصل المقال ف شرح كتاب 
لاحن لوغر وة 
الرسالة. الطبعة الثالثة بیروت ١۹۸۳‏ 

اميل يعقوب: موسوعة الأمثال اللبنانية جروس 
برس طرابلس (لبنان)» ۸۱۹٩۸۷‏ 


المثل الخرافى: 

بطلق هذا المصطلح على كل حكاية 
ا ا و 
أو الماد أو النبات. وقد يجتمع ذلك كله في 
حكاية واحدة. وقد يقتصر الأمر على بعض 
الا ار ان قروو ى 
وا ای ا ا ل ا ن 
والمغزى الأخلاقي. 


من هنا أن آية الإبداع» في هذا اللون 
القصص. دلالات الأبطال على النماذج 
البشريةء والأيعاد الإنسانية. المراد تغطيتها 
ببرقع الحجيوان» أو بالعناصر الطبيعيّة 
المختلفة. 
ومن هنا كانت الأمثال الخرافية. 
ا عا ا ی 
يوحي بالمغازي الإنسانية العميقة. وبقدار ما 
تتكاثف الأبعاد الإنسانية في الأمثال الخرافية 
2 العمل الأدبي في مراتب القيم 
تعليمي لتعليمية. ولئن خلا هدا الشوع من 
المدلولات الأخلاقية أحيانا فإنه ليس خلو 
من القيمة الفنية فى حد ذاتهاء متى أجيدت 
صیاغته» وروعیت فيه و القص الى 
المتم. 
وأكثر ما يروج المثل الخرافي في ظروف 
الكبت السياسي» والتضييق على حرية 
الكلمة والرأي. وهو في کل حال خير وسيلة 
سان جا للق الأخدذات الصفان 
مبادىئ الأخلاقء والسلوك القويم لما بختزنه 
من عناصر التشويق» وإتارة الخيالء والميل 
عن النظر التجريديّ» إلى الشواهد الحسية 
المؤثرة. 
عل اه فال الاي كل الال 
الحخرافية. كإقباهم على الشواهد والمأثورات 
الحكميةء أو إعراضهم عنهاء يعود إلى ارتفاع 


۱۱۱٦ - 


ت 


مى 


مستوى الثقافة عند الشعوب» أو انخفاضه. 
فکلا ارتفعت تقَافة شعب تدنت درحۀ 
استعانته بالمثل» والحكمة. ومال إلى استقلال 
النظرة الشخصية فى الأمور. 

والأمثال الخرافية قدية جداً فى آداب 
الأمم اوو العربية تراثا 
اخلاقيا» وفنياًء ذا وزن عالميّ طليعتةٌ بلا 
نزاع «كليلة ودمنة» لابن المقفع. وتظل أمثال 
أحمد شوقي الشعرية على تواضعهاء ركيزة 
الأدب العربي المعاصرء في هذا الغرض» كا 
تظل أمثال «لافونتıن« (La Fontaine)‏ 
الغاعر الفرشي» في القرنالشابع عفر 
موذجاً عالمياً بحتذى» في هذا اللون الأدبي 


التعليميّ العريق 


نتو سق: 


أمثال لافونتين. عربا نظا وعلق عليها شروحا 


وتغاسير لغوية وثاركخية وميتولوجية الأب نقولا ا 


هنا المخلص. مطبعة در اا صدا لان 
\ITL‏ 

ابن المقفع: كليلة ودمنة. دقق فيهاء وعلق عليهاء 
ونسقها الشيخ الياس خليل زخرياء دار الأندلس › 


بار وت \A1‏ 
المغل السائر فى آداب الكاتب 
والشاعر: 

كتاب أدبي لابن الأثير (ضياء الدين 


نصرالله بن محمد ۱۲۳۹ ۰/ ۱۳۷ ه). 


2 
e 
و‎ 


تعرب في نحو قولك: «المفعول المطلق هو 
ودر او غا اوت ا جلست 
حلسة العلاء» 2 به لفعل محدذوف 
تقديره: أضرب. (والجملة بعده في حل نصب 
بدل) أو مفعولا مطلقاً منصوبا (وال جملة بعده 
في محل نصب عطف بيان). 

اسم معدول عن «ثلاثة ثلاثة» نوع من 
الصرف» يعرب إعراب «متسع». انظر: 


سم معدول عن «ثانية ثأنية» منوع 
من الصرف› رت إعراب «متسع». انظر: 


« 
۱ 


مفردین u‏ ألف ونون 


مکسو رة اوا ونون مكسورةء قبلھ)| فتحهة» 


hS 


مى 
وا ا 

۲ - شروطه: یشترط فی کل ما یثنی. 
ثأنية شروط: 

أ - الإفراد فلا يث المئىء ولا الجمم. 
تاش وا ات ال 
الجمع فعلى تأويل الجماعتين أو الفرقتين أو 
النوعين. ومنه الحديث: «مُثل المنافق كالشاء 
الفارة بن اتسن ۰ 

اغا فان ال ا ت 
«اللذان» «اللتان» ففلحقان به. 

م العركيب» فلا يث بنقسه» 
لمر كب کیا اساد و ال کی د کیا 
E‏ 
المُرّكب تركيباً إضافياء فيستغنى بتثنية 
القاف: عن نة الات إل في وغ 
الرحمن- عبدا الرحمن». 

د - التنكيء فلا يثنى العَلْم إلا بعد قصد 
تنكيره» فيجب بعد التثنية والجمع إرجاع 
التعريف إليه إذا اقتضى المقام ذلك وذلك 
EAS E E‏ 
النداء» أو إضافته إلى معرفةء نحو: «زيرسه 


lS NEG, 


(۱) شی المركب عن طريق لفظة «ذوا» للمذكر المرفوع. 
و «ذوي» للمذکر المنصوب أو المجرور» و«ذاتا» أو 
«ذواتا» للم نث المرفوع و«ذاتي» أو «ذواتي» للمؤنث 
المجرورء نحو: «مر ذوا سيبويه بذاتي زاد الجمال» («زاد 
اا اشم اشا 


انر | 

- اتفاق اللفظ فلا يقال «قلهان» في 
«دفتر وقلم» ما نحو «الأبوان» في «الأب 
والأ»» و«القمران» في «الشمس والقمر. 
فمن باب التغليب. انظر: التغليب. 

و- اتفاق المعنى فلا يثنى المشترك 
اللفظيّء فلا يقال «عينان» لعين الماء والعين 
الاض ةة رل اسدان لاد حقيقيٰ» ورجل 
نطلق عليه لفظة أسد من قبيل المجاز. 

- ألا يستغنى بتثنية غبره عن تثنيته. 
ا ر ا و 
عن تئنيته» فقالوا: «سيّان»» ولم يقولوا 
کک ف ی کن 
تئنیته» فلا بثنی «أجمع»» و «جمعاء» استغناءً ب 
«کلا» و «کلتا». 

5 اق يکون له ٿان ف الوجود» فلا 
يثنى «الشمس»». ولا «القمر»» أمّا قوم 
«القمران» فمن باب التغليب. 

کک کت ال مالف 
وينصب و بالياء» ومن العرب # يازمه 
الألف في جميع أاخرالت ر بحرکات 
7 على الألف» وهذا الإعراب غير متبع 
الآن. 


£ - ال ملحقى بالمنی: يلحق بالمئنی. فی 


ال للتجرید من علامته» ومنه «کلا) 


- ۱۱1۸ - 


و«كلتا» مضافان إلى الضمير"' وم«ائنين» 
ا ا ھی ای ا 
کال تا وتن وار ولك ا 
2 الأساء امثناة» نحو 
a‏ ي 
والموصول على الأفصح. 

۵ - تثنية المقصور: يثنى المقصور 
اللات :بقلت الف واوا أن كان أصلها آلرار: 
کان اا الياءء نحو: «عصا 
عصوان» فتی فتیان» وما له أصلان جوز فيه 
الوجهان» نحو 
ما فوق الثلاثيّ فنقلب ألفه ياء» نحو 
«مستشفی مستشفیيان» مصطفى مصطفيان». 

٦‏ - تغنية الممدود: يثنى الممدود بإبقاء 


: ((حسسان)» 


وياء إن 


: «(رحی رحیان رحوان». وأما 


همزته ادا ات اله نحو راء 
aE EUs Es Ol)‏ 
لاف و وا ا 
ع ا یار د کات ا 
واو أو ياء أو كانت مزيدة للاإلحاق» نحو: 
E E EE‏ 
وغطاوان» علباء علباءان وعلباوان». 


۷ - ملحوظة: من العرب من يعامل 


)١(‏ أمّا إذا أضيفا إلى اسم ظاهرء فيعربان إعراب الاسم 
اتور ج كات مر عل اف را وا وا 
نحو: «جاء كلا الرجلين»». و «مررت بكلتا المرأتين» 
اا وریا ی ن ا اا ا 
لاسم الممنوع من الصرف. 


الى ساك الم 


المجاز: 

هو استعمال الکلام في وجه غير الوجه 
الذي وضع له ني الأصل. وهو نوعان: عقلٍ 
أ الحا الف واا اف اوا 
في معناه اد لعلاقة مع قرينة 
ا ا 
العلاقة تكون: 

١‏ - سببیة. تحو: «ينی خوفو ارم 
الأكب» اھ أن الفرعون ر ن 
ا 

1 ا نحو قول الشاعر: 
دى لك الأثا ما ك اما 

فالذي سيبدي ا 
«الأيام»» وأا حوادتهاء والذي وغ لاغز 
أن قول ذلك رن الأ ام زمانا الوادت 

کا نحو: «ګجری النهن» فا لحقيقة 
أن الذي «يجري» هو «الماء» لا «النهر»» والذي 
سوغ القول «مجري النهر»» كون «النهر» مكانا 
لحريان المياه. 

٤٠‏ - مفعولية. نحو: «كان المنزل عامراء 
E E‏ 


Na 


المجازي 


کن او 2 أي: کا رکون جره 
«مضاءَة لا «مضيئة» والذي سَوغ القول 
السابق العلاقة المفعولية. 

المجاز اللغوي: هو قسان: محاز 
استعاري علاقته المشابهة. (راجع: 
الاستعارة) وبجاز مرسل وهو نقل الألفاظط 
سا ری ا 
ا ر و ا 
منہا: 

١‏ - السببيةء وذلك بان يطلق لفظ 
السب يراد اسب تخر ا الف 
أي الط اوش ا ىوا برع 
«النبات». وهو المقصود. و«الغيث» سبب 
«النبات». 

0 ا ولك نان طلن اظ 
اال را 
ا ا ان ر نب 
«النبات». 

۴ الجزئية. و ن ال ا 
جزْئه» وذلك بأ ن بطق ا 
نحو: «الاسلام يحث على تحرير الرقاب» 
اار5 «الرقاب» هنا هم «العبید»» ولا 
كانت «الرقاب» موضع الأغلال عادة في 
السدر نن ال لفظها هنا على العبيد 
ا 

رك س ای اب 


کت ای ان غل الک وا وا 
نحو: «أقام المتنبي في مصر» فالمراد 
ب «مصر» جزء منا. 

ار ا کان و 
A a‏ 
التى أصلها «بن». 

٦‏ - اعتبار ما يكون. نحو: «إني أعصر 
4 

a a ¥ 

أ ال که ون ت رک 
البحر» فالمقصود «ركوب السفن» التي سحلها 
اللخ 


المجازي: 
راجع: المؤنث المجازي» والمجاز. 


المجالس: 

هى» في الأدب العربي» تسجيل كامل لا 
ا فلو ا 
سابق» ومنپا « حالس ثعلب». 


المجاورة: 
انظر: الحرٌ .)٩(‏ 


DAE 


المجزوم 


2 
المجاوز: 
انظر: الفعل المتعدي. 


المجاوزة: 
هي٬‏ ف النحو العربيء» ابتعاد مأ بعد 


حرف الجر عا قبله < بعد ان کون فد مر 
E ETE‏ وهي من معافي 


حروف الحر: من › اللام الباءء علی» عن )› 
نحو: «سافرت عن قریتی». 


راجع: التحديد. 


هو في ي العررض E8‏ 2 
ألباء ف كلمة «غراب» ف قول الشاعر: 
ومن طلبً العلوم بغير درس 

ERN EEE TE 

وهذه الحركة تشبع (بٌ=بو). 


المجرد: 

انظر: الاسم المجرّدء والفعل الثلاثي 
اجرد والفعل الرباعي المجرد. والمجّرد فض 
ع ارو ا ا ن ا ا 
راجع: الخرم. 


المجرور بالأضافة - المجرور 
بحرف الجر: 
هو الاسم المعرب الدي اتاب ا 


انظر: الإضافة. والجر. 


وء: 
ار لري بيت الشعر الذي 
تنقصه تفعيلة ف کل من شطريه» فوزن 
البحر الكل منلا چ 
EE‏ سَفاعِان مُتفاعِلن 
ا 
ووزن المجزوء منه: 


المجزوم: 
هو الفعل المضارع الدي RE‏ 
أحرف الجزم» أو الذي يكون جوابا للطلب. 


ITVS 


المجمع 


انظر: الفعل المضارع(١).‏ 


المجمع: 

هو في العلم والأدب» جماعة من العلاء 
أو الأدباءء أو الفنائين. تجتمع لتعمسل في 
سبيل رفع المستوى اللغوىّ أو الأدبي» أو 
العلميّ. أو الفيّ» ني بلد من البلدان. وي 
الوطن العربي أربعة مجامع لغوية في القاهرةء 


ودمشی› وبغداد, وعیان. 


تحمع الأمثال: 
کتاب للميداني (٤۱۱۲م/0۱۸ھ(‏ فيه 
أکثر من ستة ألاف مثل. 


ق 
المجمهرات: 

هي القسم الثاني من «جمهرة اغناد 
العرب» ایك بن أ الخطاب القرشي. وهي 
ج فاك اهل ن بعد المعلقات 
منزلة. لعبيد بن الأبرص. وعدې بن رید 
وشر بن أي خازم» وامّة بن أي العَلّت. 
وخداش بن زهير والنمر بن تولب» وعنترة 


بن شداد. 


المجنة: 
إحدى أسواق العرب القدية فى العصر 


الجاهل التى كانت تقد فيها المناظرات 
الاأدبية. راجع: أسواق الأدب. 


تحنون ليلى: 
و تو اللوح ا 
e a‏ بحبه 


المجهول: 
راجع: الفعل المبني للمجهول. 


المحاجاة: 
ا ال 


المخاذبة 
e 3y‏ الحوار. 


المحادثة الخيالّة: 

حوار د E‏ 
بارزتین ني التاریخ أو الأدب أو العلم. أو بين 
و ا ر که کل ا فن 
وجهة نظره. 


ARE 


ت 


المحرّك 


فن من فنون النش يتصل با لنطابة. وقد 
تولد منها بعد انتشار التدوين وذيوع الثقافة. 


وهو كالخطابة يلقيه صاحبه على جمهور من 


التاس» إلا أن المحاضرة أقدز من النطابة 
على معا جة الموضوعات بروية. وعم تبصر 
ا وهي اال ا کون ا 
وا ا کف 
الْحاضير ما يتكلفة النطيب من لجو إلى 
الإشارات باليدين» وإلى الاستعانة 
بإيقاعات النبرة والصوت وملامح الوجه 
EL a‏ 
ومستلزمات الخطبة. 


راجع: الخطا بة. 


المحاورة: 
راجع: الجوار. 


المحتمل للضدين: 


المحترى: 


المحتويات: 

حتويات الكتاب» أو فهرسهء 
مقصل بأبزابة ومشاميغة :والح الإ نكليرى 
يضع هذه القائمة في أول الكتاب» وا منهج 
الفرنسى يضعها في آخره» وني الكتب العربية 
و ا ى وها وأخيانا ى لرا 


~~ ° 


المحدّث: 

- فى اللغة: اللفظ أو التعبير المستجد. 
E OE‏ 

- فى الشعر: هو البحر المتدارك. انظر: 
البحر المتدارك. 

- في الأدب: راجع الحداثة. 


ألخذن مه 


المحذوذ: 


OTE 


ا 
الساكن. 


FETT 


المحسّنات البديعية 


المحسنات البديعية: 

هي وحوه سين الكلام من ناحية اللقظ 
اناس والسجم: أو هن اة المح 
كالطباق والتورية. انظر: علم البديم. 


المحسنات اللفظية: 

هي الاس ارال والموازنة. 
والتشر,: e Ce‏ 
ا e‏ علم ابد ٠‏ 


المحسنات المعتوية: 

هي المبالغة» والتجريد. والتقسيم» 
ارال وال الور 
E‏ 
الفا والطاق: رغال انارت والقرل 
بالموجب» والهزل الذي يراد به الجد 
اناج الا سا وحن الل 
راكد الفح ما ية ال وتأكید الذم مما 


يشبه المدح» ... الخ. انظر کلا فی مادته. 


وعلم البديع. 


اللحصور: 
راجع: المقصور. 


المحصور فيه: 
غاا عا 


المحض: 

راجع «النفي المحض» في «النفي» 
و«الطلب المحض» فى «الطلب». وما يوصف 
با محض أيضاً الأمر والنهيء وتعني المحضية 
فیھا کونها مؤدیین بفعل صریح. 


المحضة: 
راجع «الإإضافة المحضة» في «الإضافة»» 
و«النكرة المحضة» فى «النكرة». 


المحقق : 
من يعد مۇلفات غره للتشر: فیعلق 
عليهاء أو يشرحهاء أو يعد المخطوطات 


اللحكم والمحيط الأعظم: 


محم مشهور لاان سیده 
)1۰717م/a£0۸(.‏ 


المحكوم المحكوم به: 


هما المسند والمسند إليه راجع : الإسناد. 


SES 


المحل: 

هو» في النحو العربي» مكان الحركة 
الإعرابيةء فنقول مثلا في إعراب «نجح 
طلابي»: «طلابي»: فاعل مرفوع انر 
منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
للياء...). 


امحل ت «أل (: 


٤ 
هو ما دخلت عليه «ال)». راجع: ال.‎ 


المحل: 


راجع «اللإاعراب الل فی «الإعراب». 


المحمول: 


هو المسند. راجع: الإسناد. 


حيط المحيط: 


معجم لغويّ مشهور لبطرس البستافي 


مخبشان: 
يا خبثان. ا خی منادی مبنی 
غ ا ل ی و ا 


النداء المحذوف. 


المخر عنه: 
واااو که کا 
النواسخ. راجع: المبتداً والخبرء والنواسخ. 


المختارات: 

بجموعة منتقاة من القطع الأدبية لأديب» 
أو لمجموعة أدياء» أو لعص أو لفن أدبيء 
طبع ف ۇل وأحد. 


الخرج: 

هوء ني الفن المسرحيء المسؤول عن أداء 
ا لاع راره ا2ا ةو اى ا 
قات تحويل النصّ الأدي الى تثيل 


م ی 


اللخصرص: 
راجع: أفعال المدح والدم (۲ n‏ رابعا)ء 
والاختصاص (۲ - ۳). 


المخضرم: 


هو ف الأدب العربي» الشاعر: أو 
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اللخطوط الأصيل 


الأديب» الذي عاش جانياً من عمره في 
للق لو واا خرن ال 
الإسلاميّ. ويطلق تجوزاً اليوم على كل من 
يعایش عصرين أو مرحلتين. 


المخطوط الأصيل: 

هو النص المكتوب بخط الا 
غره على رق أو ورق. راجع: عحقیق 
المخطوطات. 


الخطرطة: 
راجع: المخطوط الأصيل. 


e ®.‏ 2 
اسم معدول عن ( ”هه کف)) يعر ب 


إعراب «متسع». انظر: م 


المخيلة: 
ادر عل فو ع له رة 


الباصرة. 


المد: 
راجع اکر المد ف «العلة». 


مل المقصور: 
انظر : المقصور (0). 


المدائى: 

لقب المؤزخ الأديب علي بن محمد 
طاح الزات المد 
في المغازي» والسيرة النبوية والشعر 
ا و 
«المدائن» وهي موطن في العراق. 


المذاهب الأدبية والفنية: 

المذاهب» أو المدارس» أو الاتجاهات 
الاديية والفته وما ير ادفها ن ضطلجات 
رائجة ني العربية المعاصرة» هي في الحقيقة 
مناهج وتيارات تتجه فيها الآثار الإبداعية 
وجهات خاصةء في ختلف أنواع الفن» با في 


SDE 


ذلك فن الأدب. 

والمقصود بالاتجاهات الخاصة فى الفنون 
و ال وا 
وجمالية الشكل يقابلها اتجاهات في 
ا لملضمون» والموقف الذي يقفه الفنان من 
أشياء العالم. 

وسن هتا اذه“ أو الدرسة أو العا 
ى القن :إا بع جلا حصا > 
RL Ly A E‏ 
ا الأداء» وهي التى» في النهايةء فيز 
اها من خر ندرك فة ین غرها من 


ت 
سي ۰ پا 


المذازت رالات 


ت على ذلك في الأدب» وجوب 
التمييز بين الأنواع الأدبيةء واتجاهاتها 
الفنية. فهذه الأخيرة مناهح جالية أسلوبية 
أصلاء تنعكس» ولا ريب» في نسيج المضمون 
النوعيٰ» وهي تعكس بدورها رؤيا الأديب 
الان ٠ى‏ ن الا ا اا قل 
تاف واا تابا الان رادها وت 
فيهاء ختلف الأنواع الأدبية المعروفةء بلا 
استثناء. ولذا فقد نعتر على ادب من النوع 
اقات وغ نذهب. ى ترجه الق ماب 
الكلاسيكية. أو الرومنطيقيةء أو الرمزيةء أو 
السريالية أو غيرها. كا قد يذهب في هذه 
الاتجاهات أدب من النوع القصصيء أو 
الملسرحيّ» أو سواه من أنواع الأدب 


الإبداعيٌ المتعددة. 


وأشهر المذاهب الفنية المعروفة فى 
الآداب العاليّة هي الكلاسيكية 
والرومنطيقية والرمزية» والطبيعية 
الاق ال ا0 ل كان 
فرعية فى إطار كل مذهب. وثمة اتجاهات 
مستحدثة ما تزال في طور المحاولات 
التجديدية المبتكرة. وجيعها تشكل خربطة 
الإبداع الفني في الأدب العالميّ. 


وكا في الأدب» كذلك في الفنون الجميلة 
ا ان اا هات 
a a‏ 
المعروفة لمذاهب الأدب» وبعضها يتفرد 
IE NERVES‏ 
الفاقعية. والتكعيبية» والتجريدية... في فن 
الرسم. ولكل من هذه المذاهب خصائص 
وميزات» يكن مراجعتها في مواطنما من هدا 
المعجم أو في غيره من المؤلفات المتخصصة, 
إلا أنها جميعا تشترك في قاسم عام هو السعي 
الا راا 
سواء في موقف الفنان من العالم» ونظرته إلى 
الأشياء. أم في طرائق التعبي ولغة الأداء. 


(راجع المذاهب الفنية المذكورة في 
أماكنها من هذا المعجم). 
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المدارس النحوية 


لتو سج: 


ميشال عاصي: القن والأدب» مؤسسة نوفلء 


فب فان فف لداب الد ية الكرى 


ترجه فرید انطو شن منشوزرات عو بدات» باروت» 


7۷ 


المدارس النحوية: 
هن الا الو والكوفية. 
E‏ الال راجع کلا ف مأدته. 


نتو سح: 


شوقي ضيف: المدارس النحويةء دار المعارف 
عص ۱٩۹۷۲‏ 

E AE 
دار المعارف عصر.‎ 

مهدي المخزومي: مدرسة الكوفة ومنهجها في 
اة الل وال الان الا 5 

عبده الراجحي: دروس في كتب النحوء دار 
النهضة العربية. باروت. ا۹۷ 


أا 


المدح: 


ف النحو: راجع: أفعال المدح والذدم. 


ف الأدب: راجع: المديح. 


المح الموجه: 
هو آن بمدح بشيءَ 
EEE ETI‏ 


يقتضي المدح بشيء 


ول البيت مدح بالشجاغة. وآخره بعلو 


الدرجة. 


المدرسة: 

: فى الفكر والأدب واللغة والعلوم 
والفنون» اتجاه ينتمي إليه مبدعون وأنصار 
حبڏون. يتفقون على مبادیٌ وأهداف وتعاليم 


ت 


المدرسة رة 

دخل الإسلام الأندلس» فأقبل أهلها 
على تعلم العربية وتعليمها. وكان ذلك بعد 
أن استقرّت مناهج النحو في المشرق» في 
الف الك وخاد ركان أك علا 
الأندلس من قَرّاء الذكر الحكيم. فكان كثير 
مم يسرحلون إلى المشرق لتلقي هده 
القراءات» ت يعودون إلى بلادهم لتعليم ما 


~ (YA - 


المدرسة البصرية 


ت 


اخذو فى الفلة اغارف 

وبسبب الإقبال على القراءات» كان 
الفلاءء الا ندلسيون اک ال غل د 
الكوفة من نحو البصرة. وكان جودي بن 
عثان المورويّ الذي رحل إلى المشرقء 
ولد لكان والقبراة أرل اة 
الأندلس بالمعنى الدقيق لكلمة نحوىّء وأول 
من أدخل إلى بلاده كتب الكوفيين. 

وان كانت الأندلس قد صبت عنايتها 
أولا عل ال الكرن فاا ما لفت ان 
أقبلت على النحو البصريّ» فاحتل «كتاب» 
سيبويه عندهم مكان الصدارة من حيث 
الدرس والحفظ والشرح والتعليق. 

وقد نج العدأء لاا ہج 
البغداديين في مبدأ الاختيار من آراء نحاة 
الكوفة والبضرة؛ الكنهم. أضافوا إلى ذلك 
اختيارات من آراء البغدادين» وبخاصة 
ech SNE‏ 
فوا بلك بل .ناروا في اتافهم من 
حت ك اغلاات و الآ را ا لدد تجا 
عدا ابن مضاء القرطبیّ - كا أضافوا ما 
توصلوا إليه هم أنفسهم. 

ومن أهمّ النحاة الأندلسيين محمد بن 
بحيى الرباحي» وأبو بكر محمد الزبيديٰ 
اب كاب «طقات الب البطالتىه 
وابن الطّراوة. واين مضاء القرطبّ. واين 


* 


المشهورة الي ظلت مسيطرة على مناهج 


التو سم : 


راجع المراجع المشبتة ف «المدارس النحوية. 


المدرسة البصرية: 

الحديث عن مدرسة البصرة هو الحديث 
عن النحو العربي منذ نشأته حتى عصرنا 
الحاضرء فسا لا شك فيه أن النحو العربي 
نشا شر وتطور را إذ عندما كانت 
البصرة تشيد صرح النحو» كانت الكوفة 
مشغولة عن ذلك كله وحتى منتصف القرن 
الثاني للهجرة» بقراءات الذكر الحكيم» 
ورواية الشعر والأخبار. ‏ 

هت رة آل ان کن 
ال اغد اا وا و ق ات 
ميل إلى طرح الروايات الشاذة دون أن 
تتخذها أساساً لوضع قانون نحويّ» رافضة 
الاستشهاد بالحديث النبويّ الشريف لما 
ادعي فن رار اة متشددة اشد التشدد 
في رواية الأشعارء وعبارات اللغة. وتفصيل 
ذلك أن البصريين تحرّوا ما نقلوا عن العرب» 
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المدرسة البغدادية 


س 


ثم استقرؤوا أحواله فوضعوا قواعدهم على 
لاع اغ ف وو ال ن 
وجدوا نصوصاً قليلة لا تشملها قواعدهم. 
اتبعوا إحدى طريقتين: إما أن يتأولوها حت 
تنطبق عليها القاعدة"» وإما أن حكموا 
عليها بالشذوذء أو بالحفظ دون القياس 

وقد غلبت القياس على المسموع 
ۆولڭق الشواهد التي تخالف قياسهم, کا 
ل في الساع شاذا في 
ولك ل 
و«استصوب»» والقياس فيها الإعلال» مثل 
«استقال»» «استجاد». و«استطال» فقالوا: 
تنظ تحفظ الكلهات النادرة التق وردت عن 
العرب في هذا الباب» ولا يقاس عليهاء 
فق ل ااا 
رالفرل تحاف ووا متضاب غر .طا 

ومن أهم أعلام هذه المدرسة ابن أي 
اسحق الحضرميْ» وعيسى بن عمر الثقفيّ. 


وأبو عمرو بن العلاءء ویونس بن حبيیب»› 


)١(‏ قالوا مثلا الفاعل لا يأتي جلة. فاصطدموا 
بنصوص e‏ کک 
سا روا الإثات ا (يوسف: فقد 
قا لوا فيا ان فاعل «بدا» ضمدر مستةر تقديره: هو 
بعود على المصدر المفهوم من الفعل. والتقدسر: «تم بدا 
هم بداء هو...»» وحملة وله ف د 
الضمير المستةر. 


وقطرب» وأبو عمر الجرميء واو ان 
المازنيء والمبرد. والزجاج» وابن السراج» 
والسیرانيء والخليل بن أاحمد. وسيبويه. 
راجع: الخلاف بين البصريين والكوفيين. 


لتو سح: 


راجح المراجع المثبتة فى «المدارس النحوية. 


المدرسة البغدادية: 

نشا النحو في أحضان البصرة والكوفة 
وتطور على أيدي علاء البلدين حتى وصل 
إلى درجة عالية من النضج والاستقرار. 
ودهبت البصرة بالشهرة الكرى في الميدان 
مع منافسة مريرة من قبل مدرسة الكوفة. 
بو اعباس امد بن یی 
نعلب» علاءَ الكوفةء ومحمد بن يزيد المبرّد 
علاءَ البصرةء انتقل هذان العالمان للتعليم 
فی بغداد فاشتڈ بینها ا وکثرت 
المناظرات. ما جعل الدارسين يقبلون عليها 
کليهماء ويأخذون ا ثم يتخیرون من 
هدا ودا ك ما براه کل واد تان لفکر: 
واتجاهه. وهكذا قامت المدرسة البغدادية على 
دا لاحات مى ارا رمن اة 
والكوفية معا. وما كاد القرن الرابع المجرىّ 


ذا حتی E‏ مدرسة بغداد ا 


e E 


المدرسة الكوفية 


الخاص. ولم يكن هذا المنهج جديدا من 
حيث الأسس. او طرق الاستنتاج» ولكنه 
منهج يقوم على الانتقاء من او مع 
O E E?‏ ا وإلى 
اا الف ا ا و 
بالتعليلات الكتيرة. إذ يظهر أن علا 
عندما وجدوا أن أسس النحو ومصطلحاته 
وقواعده فد اتخذت شکلها النهائى على يد 
غ ا ل ا يبق 
أمامهم للاستزادة سوى التعليلات''. 
وهر لاخدا النحريين الزجاجي. 
ات عل الفارسيء وابن جني» والزخشريٰء 
وابن الشجري» وابن الأنباري. والعکبري» 


ء علاء بغداد 


)١(‏ وافق ابن جني مثلا البصريين في أن المصدر أصل 
الل مش كه ران الا زاف الأخداة وان 
ناصب المفعول به هو الفصل السابق له : 
منصوب بعد «حتی) ب ا مضمرة ا وكدلك 
بعد «أو» وفاء ال زاو اة رن العامل فى باب 


له» ون المضارع 


التنازع هو الفعل الثاني... ووافق الكوفيين ف أن «ان» 
الشسافية تعمل عمل «ليس» وأن «حائی» في منل 
«حاشی تته» فعل» وفي جواز نحو: «ضرب لا 
محمد وكان الجمهور ينع ذلك لا يترتب ا 
عودة الضمير المتصل بالفاعل على متأخر لفظا ورسة 
کا بعتبر «حاشی» ف مثل القول السابى اسا ا 
)۲( الو مثلا: ا غا رفع «حمد» في قولك: «ضرب 

محمد زیدا» ثم ااا لا فاعلء تم الرا: :اذا 
فع الفاعل وتصب المفعول. وام يكن العكس؟ فأجابوا 
ددا وهکذا. 


لتو سج : 


راجع المراجع المثبتة في «المدارس النحوية. 


المدرسة الكوفية: 

لا تذكر البصرة إلا وتذكر معها الكوفة. 
وإن كان لمدرسة البصرة فضل تأسيس 
النحو وتعليمه الكوفة.٠‏ فإن ازدهار النحو 
مرد إل ما كان. بين النرستن من افيس 
سدید ارتفع إلى درجة الخلاف حول كثير من 
اف الله ال 

ت ا لت الو من 
البصرة فانها ما لبت أن اتخذت لنفسها 
E.‏ فيه حتی لا تكاد تجد مسأل 
من مسائل النحو إا فيها مذهبان: بصري 
وکوني. وهکذا شکلت الكوفة مدرسة لنفسها 
مغمیزة بالاتساع في رواية الأشعار. وغارات 
اللغة عن جيع العرب ا > ي حين 
كان البصريون يتحرجون ي الأخذ ف 
سكن من العرب في حواضر العراق. 

وخالف الكوفيون البصريين ني مسألة 
القياس. وضبط القواعد النحوية» فقد 
اشترط البصريُون» فى الشواهد المستمد منها 
القياس» ا تكون جارية على ألسنة العرب 
وكشيرة الاستعال» بحيث تشل اللغة 
الفصحى خير تثيل» أما الكوفيون فقد 


O R™ 


المدلول 


ارال وا ال وه 
الفرت» کا اغتدوا بالاشغار والاقرال 
الاد الى رها من القصجاد لبرت 
والي نعتها البصريون ادو وقد قیل: 
«لو سمع الكوفيون بيتا يتا واحدا فيه جواز 
الف لاا لن ا وا عله 
كل ذلك دفعهم إلى أن يڏخلوا على القواعد 
الكلية العامة قواعد فرعية متشعبة. 

كان ذلك السبب في سيطرة النحو البصري 
على المدارس النحويةء وعلى النحو 
الب 

وخالف الكوفيون البصريبن في أصل 
الاشتقاق"» وني العوامل''» کا کان هم 
بعض المصطلحات الخاصة به" ومن أهم 


)فال لفون إن الفعل هو أصل الاشتقاق. في 
حين ذهب البصريون إلى ن اللصدر ا 
() دب الك فوختلا ال اد عامل الرفع في المبتداً 

هو الخبر. كا أن عامل الرفع في الخبر هو المبتدأء فه 
يترافعان. في حين قال البصريون إن عامل a‏ 
المبتداً هو الابتداء عند بعضهم. واعتبر الكوفيون أن 
ان و اراتا تعمل النصب فى أسمها ظا الخر 
اها لا تنل فيك شنا بل هو باق على رفعه قبل 
دخوهاء أما البصريون فقالوا إنه مرفوع بہا. 
(۳) ومنہا مصطلح «الخلاف» وهو عامل معنوي ی کانوا 
يجعلونه علة النصب فى الظرف إذا وقع خيرأ في مشل: 
«الولد أمامك» في حين كان البصريون بجعلون الظرف 
متعلقاً بمحدوف خير للمبتداً السابق. وكانوا لا يطلقون 
مصطلح والفنة لا قل النفل ماما نة 
المفاعيل فكانوا يسمونها «أشباه مفاعيل». وأطلقوا على 
«البدل» مصطلح «الترجمة» وسموا «لا» النافية للجنس 


علائهم الكسائيء وهشام بن معاوية 
والفرّاء» وأبو بكر الأنباريّ» وكان الفرّاء 
إمامهم کا کان سيبويه إمام البصريين. 
ولذ ال كر ن 
الرحن ربن سعد رد كايا غاصا لصائل 
الخلاف بين مدرسة الكوفة ومدرسة البصرة 
ا «الإنصاف في مسائل الخلاف بين 
النحويين: البصريين والكوفيين». 

رأجع: الخلاف بين البصريين والكوفيين. 


ابن الأنباريء عد 


اتو سح : 


راجع المراجع المثبتة في «المدارس النحوية. 


المدلول: 
راجع: الإشارة الصوتية. 


المدنبّة: 
راجع: الحضارة والثقافة. 


المای: 
المديح او المد هو غرض من أغراض 
الشعر ومن اوسعها إالتارا ف عخحصور 


«لا» التبرئة. وهم بعض المصطلحات الى سادت النحو 
العربيء ومنها «النعت»». و«عطف النسق». 
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لمديح 


الأدب العربي على الاطلاق. 

والمدح في الأصل تعبير عن إعجاب 
الماد بصفات مثالية» ومزايا إنسانية رفيعة 
يتحلى بها شخص من الأشخاص. أو تتجلى 
في مآثر قوم > أو في مآتي ص الام 
وشعب من الشعوب. رال المدح ما صدر 
عن صدق عاطفة» وحقيقة واقعةء لا يكذب 
اا و ا ب ا 
ا ب اا ر جل الع ما ا 
عن تمجيد الامتيازات المادية التي يتمتع بها 
الممدوح فة الاد وا البنية, وغير ذلك 
عا لا قصل له به ولا فدوة اللناسن من 
ورائه. وأجود المدح وأبقاه ما أخلص فيه 
الشاعر لنضه» ولحقيقة ممدوحه» ولخير 
مجتمعه» تمجيداً للفضائل فة ورا 
للمآثر الإنسانية. وترسيخاً للصفات النادرة 
كالشهامة والشجاعة والكرم والوفاء 
والتضحية والعدل وسواها مما يسمو به 
الإنسان» وتزدهر به الأمم وتتقدم. 

وقد عرف الشعر العربي الماح في كل 
اال واتاهات فلا جحد اعرا غربا 
ليس له قصائد في المدح» ابات مات 
كا أوشك أن يكون لقصائد المدح منهج 
مرسوم لا بحاد عنه» يستهله الشاعر بمقدمة في 
الوقوف على الأطلال. أو بالغزل» ووصف 
الناقة التى تقله إلى مكان الممدوح» 


والفلوات التى بجتازها وصولا إليه وذثك 
قبل أن يدخل في موضوع 2 الذي 
تعب مد اللاغلية إلى الفضور الا خرة فى 
دروب المديح ِ الادق المخلص» والماح 
التكسبي الت ا ا شخص»› 
وإعجابا بفضائل قوم؛ كا تشعْب في مسالك 
المديح السياسي» والمديح المقتصر على 
صفات المدوح اة والدا: تأييدا 
لحزب أو عقیده» وإعجابا زايا سید او 
أشن او اة 

أ م مدح من الان وأقدمهم» 
زھیر بن أي سى الشاعر ال جاهلي )1۲۷م( 
الذي اعجب النقاد والبلاغيون القدماء 
بطریقته لأنه «کان لا یدح امرءًا إلا با فيه»» 
ولم بتخذ المدح رغبة في نوالء أو خشية من 
عقاب. وكانت مدائحه إعجابا بصفات 
ار ات ا 
rk‏ لفضائل الكرم اغ 
السلام والوثام بين القبائل المتحاربة 
والأقوام المتناحرة» فأاجاد في شعره» وأفاد في 
حکمه» وأخلص في مدحه» وقد شهد هو 
نفىه على طبيعة مدحهء خاطبا مدوحه هرم 
بن سنان بقوله: 

ثنى عَليك NEE‏ وسا 
E TT‏ 


ومن شعراء المدح البارزين في عصر 


2= 


المديح 


الدقوة الإسلامة كب بن زهي لاغ 
المخضرم ( ٤۲ھ‏ - 1۲م( الدی اهتدى 
إلى الاسلام بعد مناهضته له» واقبل على 
الرسول بمدحه بقصيدته المشهورة «بانت 
سعاد» أو «قصيدة البردة» ° الي استحق ت 


e a 


تقديرا وتکریا. 

ومن الشعراء الذين تكسبوا في مدحهم» 
واتخذوه طريقا إلى المجد والغى» وحولوا 
الشعر إلى حرفة انتفاعية بعد أن كان نفحة 
تبر عن عاطفة إخلاص ووفاء النابغة 
الان (نحو ٤١٠٠م)ء‏ الذي سفح قصائده 
على اعتاب المنادرة والغساسنة حبا با مال 
وطمعاً بالنوال» ومهد الطريق واسعة لشعر 
التکشب في العصور اللاحقة ج إل أن 
شاعريته الفذة قد مكنته من الإبداع الفى 
ا حظ قليل من العاطفة الصادقة 
والقناعة العميقة. 

ن الوا الدنن: غاا فقوا 
واضطروا إلى المدح على غير إخلاص 
CES EE REE‏ 
EES‏ ا 
ا اه ال ا و وف 
مدحه لكافور الإخشيدي وسوا لقا 
واضطرارا. وقد أسعفته في تلك المعادلة 


)١(‏ راجعها في مكانها من هذا المعجم 


E 
ف‎ E وافرة» قلا‎ 
العصور الأدبية السابقة واللاحقة. ومع ذلك‎ 
سل رة المدحي من سمة التكسب‎ 1 
ومن بج االطل البتان‎ e 
لاسا المذل أا ومن سقطات‎ 
ينحرف فيها المدح إلى المبالغة المستحيلة‎ 
والمغالاة المرذولةء وإلى افتعال الإعجاب‎ 
سات ورات لا تدخل فی باب الفضائل‎ 
الخلقيةء والمآثر المعنوية التي يستحب فيها‎ 
المدح» ويجود التمجيد.‎ 
ومن روائع مدحه لسيف الدولة. الأمير‎ 
اا الذي اه واخلص له قوله:‎ 
رالمان ارغ تابه‎ 
ونال لابطالّ عن أبطالي‎ 
ک ر ا ا‎ 
يام يريدخياته لرجالة!‎ 
ومن شعره المبالغ في المدح قوله:‎ 


مى ما يشير نحو الشاء ب وجه 


ج E e E‏ البدر 
وقوله: 

ا E‏ 3 ك يهم ےا انَل 
اا و والإنجيلا 


(۲) الفرقان: القرآن. 


~۳٤ 


المديد 


وثمة في ديوان الشعر العربي على مر 
العصور غلبة ظاهرة لموضوع المدح على ما 

واوق الاغر اض عق اوشك ان بكون 
اموضوع الشعري الأعم الذي يطغى على 
الموضوعات الأخرىء تنسلها جا إلى 
هدفهء ومقدمات إلى غايته. وقد غر هده 
الغلية سعیٰ ا ل الل اة 
ا الأسياد والأمراء والحكام في استدرار 
المديح بإجزال العطاء» وكسب التمجيد 
والعظمة بكيل ابات والجزاء. 

وإذا كان المدح قد بدأ مع الشعراء 
الحاهليين عموماء باستثناء امرىٌ القيسء 
بدح ااا فى الحظوة ٣‏ 
زا او ا بتشجیع من الممدوحين 
انفسهم» Sa‏ 
يذهب مذهب المبالغة الشديدة التى تطالعنا 
في مدائح الشعراء المتأخرين» لا سيا في 
العصور العباسية وما بعدهاء كا لم يكن 
يطغى على سائر الأغراض بعد وقد كان 
ال ا اي ال اله را 
وإلى تمجيد الفضائل والماثر ادنى منه إلى 
الالتزام السياسي والعقائدي» الذي 
سيستشري في العصرين الأمويّ والعبَاسي, 
وسيكون له الشأن الخطير ني الصراع على 
السلطة والسيادة. 


بأغراض الشعر العربي» وإقبال الشعراء على 
کیل المدیح بلا حساب لکل راغب فيه من 
ذوي الوجاهة والمال» وما أکثره قد جعل 
الشعراء يدورون في حلقة مغلقة من تكرار 
المعاني والصورء حتى استنفدوا ا 
أن يقال في هذا البابء و إل ا 
المْجلين مم الإتيان SES r‏ وراح 
المتأخرون يرددون ما سبقهم إليه المتقدمونء 
هف ا حك ال ا 
عصور الانحطاط. حيث سادت الركاكة 
وتبعثرت الدولة إلى دويلات» وندر من 
يتذوق الشعر» ومن ينظمه» ومن بجزي 
المأدحين ا اا 
راجع الأنواع الاأدبية. 


اتو سم : 


حنا الفقاخوري: تاريخ الأدب العربيء المطبعة 
البولسية. لبنان ..۹0١‏ 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربيء 
مكتبة الأُندل» طبعة ثالثة. بيروت» ١۱۹0ءم.‏ 

أنيس المقدسي: أمراء الشعر العربي في العصر 
العباسي» طبعة تالق بيروتء ١٤1۹م‏ 


ألمديد: 


NTS 


و 
مد 


ملے: 


تأي بوجهین: ۱“ حرف جر. ۲ - 
ا 

ا الجارة: 

حرف جر خت بالزمان المعين الاضى 
أوالاض ل الل 0 ولك ا ن 
فا ا کرو وا e‏ 
وتکون: 

١‏ - معنی «من» الابتدائية. إذا كان 
الور ا و 
م الأربعاي». 

۲ ¬ بمعنی «في»» ا ا اورا 
ر و وا وران ایر ار ها 
الشهر». ولا يجوز في الحاضر بعدها إلا الجر 
ار الت 

i O vî 
دخلت على الزمان الذي وقع فيه ابتداء‎ 
الفعل» وانتهاؤه» ویشترط» حینئذ. أن يكون‎ 
الزمان 2 معدودا لفظاء > نحو: «مذ يومین»‎ 
ا ا معنی. نحو: فا سنة).‎ 

ب - مذ الظرفية: 

ظرف مبني على السكون في محل نصب 
مفعول فيه» وذلك إذا اتى بعدها: 

| - اسم مرفوع» نحو: «ما رأيتك مذ 
يومان» («يومان»: فاعل للفعل «كان» التامة 


)١(‏ لذدلك لا جوز القول: «لا اراق غد» 


المحذوفةء مرفوع بالألف لأنه مثنى)". 
۲ - جلة اسمية. نحو قول الاعشى: 
وما زلت أبفي الخيرَمُد آنا باقع 
لاال حين شبت E‏ 
(جملة «أنا يأفع» في محل جر بإضافة «مد» 
إليها). 
۳ - فعل ماض, نحو: «سافرّ أخي مذ 


طلعت الشمس». 


المذاهب الاأدبية والفنية: 
راجع: المدارس الأدبية والفنية. 


المذاهب النحويّة: 
راجع: المدارس النحوية. 


ت 


المكر: 
هو ما شح أن تشير إليه بقولك: هذا 
وهو قسان: 
| - حقيقيٰ» وهو ما یدل على کر من 
اا ار ارا ج و د ت 
۲ - جازي» وهو ما عامل معاملة 


eee )‏ 
الرؤية ا 


hE 


المذهب 


لر ف الاي اا لی ا 
نحو: حجر ثوب» باب. 

وهناك أساء يجوز فيها التذكير 
والتأنيث» ومنها: إبط. إزارء حال» حانوت. 
مر درع» > دلو 2 رقاق» سبیلء ر 
سراویل» Ce‏ سكين ا 
a‏ 2 ى > رس طريق» ع عجز 
عضد. عقاب» عَقرب» عق عنکیوت. 
درن ور فهر قدرء قفا قميص. 
کا و 

نفس» وأسهاء الحروف اهجائية. 

و E‏ 
وفك غالامة: الائيت.. الخو السالة وله 
الم كرا كان أو أنى). الب (ال طا 
القامة من الذكور والإناث)ء الشاة (للواحد 
م ال ا 


المذكرات: 

لون من ألوان التسجيل الشارض 
والأدبي للأحداث. التي يعايشها الإنسان. لا 
ا الكاتب المتبصرء ویری أنها تستحقَ 
التدوين لاعتبارات موضوعية ذات شأن 
وثائقيّ» يشهد على مرحلة أو حقبة أو عص 
ارت ا ت و و 
فينطلق إلى سردها بمضمون يتوخى إثبات 
الحقائق وملابساتها المختلفة» وبأسلوب 


يستهدف إبرازها في حلة بيانيةء بجعلها مؤثرة 


إلى كونها ذات فائدة ونفع. 

وأدب المذكرات معروف منذ القدم. وني 
تراث الأمم» على اختلاف المستويات 
والاغاعات العدية من الأتار انيور 
لأعيان في السياسة» والإدارة» والحكم؛ 
ولاعلام في حقول الأدب والفن والفكر, 
الل زف انار قوق اام قال 
بالکثیر منہا زرف المكتبات. وفهارس 
المراجع القدية والحديثة. بشتى اللغات دونغا 
استشناء. 


ادات خلت ال ا ا ع 
ا ا کر 
اساسا حول الحياة الشخصيّة لكاتبهاء وإغا 
تتسع دائرتها لتتناول الحياة العامة بشكلِ 
زي او اغا اغا من قطاعا ولك 
من منظور الکاتب. ومشاهداته اکا 
رھ ف کل غل ل رر بطابع 
صاحبهاء وتکتسب قيمتها من رجاحة 
كر واران اخكامك ور رع هه 
ومن نصاعة أسلوبه. وجالية أدبه. راجع: 
السو الومات 


راجع: المدرسة. 
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المذهب الأدبي والفي 


المذهب الأديي والفى: 


راجع: المدارس أالادبية وألفنية. 


راجع: المدرسة الأندلسة. 


المذهب الانطباعى: 
راجم: الانطباعية. 


راجع: المذرسة البصرية. 


راجم: ال اة 


المذهب التجريدي: 
راجع: التجريدية. 


المذهب التشكيلى: 


راجم: التشكيلية. 


راجم: الود 


راجع: التعبيرية. 


المذهب التقليدي: 
راجع: التقليدية. 


رأاجع: التكعيبية. 


راجم: الكلاسيكية. 


Es 
O NEAT 
ا د‎ 
للمطلوب» نحو قوله تعالى: لو کان فيه‎ 
.)١١ آهة إلا الله لَفسَدَتا (الأنبياء:‎ 
فاللازم» وهو القساد» باطل» وكذا الملزوم»‎ 
هودد الالهة‎ 


مذهب الفن للفن: 
مذهب الفن للقن أو مذهب الفن 
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مذهب الفن للفن 


ا لاله کا قك ال جانا هو دا ف 
ن ااا فل ای 
الفي تنزيما مطلقا عن أي غاية سوى إبداع 
ا لجال لذاتهء جردا اما من أي هدف آخر. 
يتعدّى الخلق الفني إلى اهتبامات اجتباعية. 
وأبعاد سياسية. وأية ملابسات دخيلة. من 
قابا الأتشراف القن عن غات الال 
الات الال راح 

ااا الال الى ركد غل 
اللاانتماء المطلقء سواء في منابع الاستلهام أم 
في مقاصد الاستهداف يندرج» کا هو 
واضح» في سياق الفكر العام للفلسفة 
المثالية. وهو بالتالي يتناقض مع المذاهب 
القنية المندرجة في سياق الفكر العام 
للفلسفات الواقعية والمادية. والداعية إلى 
التزام الفن دلالاتِ معرفية وإيديولوجية 
ومضامين تربوية وأخلاقية» بالإضافة إلى 
دلالاته الجالية الرؤيوية تنضوي جميعاً تحت 
لواء الانحياز إلى جانب قضايا الحرية 
والحياة والمصيرء في الصراع بين المتناقضات» 
الذي تشهده المجتمعات. على ختلف 
اة ا 

راج هذا المذهب في القرنين التاسع 
عشر. والعشرین. ويرجع الباحثون مصادره 
النظرية إلى مقولات الفيلسوف الألماني 
»کilط«‏ )۱1۷۲£ - £ 1A۰م()Kant(‏ 


وأنصاره» في نفي المنفعة العملية للفنء 
واقتصار غائیته على هدف ذاتي داخلی 
مطلق» هو الإمتاع المجالي الخالص» وتحرير 
الان الال شن اد شى وا الرانات 
لاإبداعية جماعيةء وغير فردية خاصة وذاتية. 

ومن المدارس التى أغنت مذهب الفن 
للفن» ورسخت حضوره» ا ا 
ااافا فة اا تاي 
والرمزيين. الفرنسيين في القرن الماضء 
وأوائل هذا القرن. 

ومن آبرزهم الشعراء «لي كونت دي 
لیل« )1۸1۸ = 1۸۹4م( (Le Conte de‏ 
مع)» و«تيوفيل غوتييه» 
(Théophile(,\AYY = 1۸11)‏ 
6e‏ و«بودلير» (1۸11 - 1۸7۷م( 


«(Beaudelaire)‏ و«رامبو» 
)1۸04 - 1۸۹۱م( (Rimbeaud)‏ 
و«مالارمیه» (1A۸ - ۱۸٤۲(‏ 
(6صrاM)»‏ و«بول فالړري» 


(1۸۷1 - 0٤۹م) Valéry(‏ اPau).‏ وقد 
نضجت في أقلامهم ثار هذا المذهبء 
وتبلورت مبادئه في مفاهيم» تجاوز تأثيرها 
التخوم الفرنسية إلى الحواضر الأوروبية 
والعالمية. ومنا أن الفن ف وککل ما هو 
ترف تکمن قیمته فی جماله لا فی فائدته. بل 
هو يناقض الفائدة مناقضة مباشرة. أما بلوغ 


NAS 


مذهب الفن للفن 


الالء فلا يكون عن طريق الإهام» ولا عن 
طريقق المصادفة. بل عن طريق الوعي 
الكامل» والسيطرة المطلقة على التعبير 
وامتلاك تقنيّاته امتلاكاً تامُاء وتذليل 
العقبات المختلفة. في النظم والإيقاع» 
والقواني» والمفردات» وسائر أدوات العمل 
وقواعده. 

وهكذا أضحى الفن في هذا المذهب 
لامبالاءَ بالفائدة الاجتاعية. والمنفعة 
الأخلاقية. وسواها من المنافع والفوائد. 
وأصبح نوعاً من التعبد الصوني للجالء ومن 
استكراه السهولة فى الصياغة وأساليب 
الان م توسل الإحاء والرمز والإيقاع 
الموسيقيّ» طريقاً إلى الدهشة والغرابة 
ئ عن العاديّ» والمألوف» والمتداول 
الملستهلك» نى المضامين والأشكال معا. 

ا اق 
أعلامه» على مدى القرن الحالي» ومنذد 
منتصف القرن السابقء تنامي تيار الالتزام 
ي الأدب والفكر والفنء وتطوره إلى مذهب 
متکامل» بدافعِ من تصاعد الإيديولوجيات 
الثوريةء والحركات السياسية الانقلابية. لا 
سيا الاشتراكية, التى أولت الآداب والفنون 
ووا مۇثراً في تکوين الوعي اللازم لعملية 
التغيير المستهدفةء واوكلت إلى الأدباء 
والفتانين مهمة الاضطلاع بهذه المسؤولية 


والمشاركة الإيجابية بسلاح الكلمةء والاثار 
الإبداعية على اختلافهاء في معركة التغيير 
والصراع الدائر ني القضايا المصيرية 


"e 


واللفوف 

ول تقتصر الدعوة إلى مذهب الالتزام» 
والتخلي عن مذهب الفن للفن» على 
الأدسات الاشراكة والتيوعية يل 
اتسعت» في هذا القرن» لتشمل الحركات 
الاستقلالية. الوطنية والقومية» في البلدان 
الناميةء والمتخلفة. ني العال الثالث» فضلا 
عن مشاركات أوروبية. في اعتناق الالتزام» 
نذكر فى طليعتها الفلسفة والأدب 
ال زر خر ا ال وات 


الفرنسي جان بول سارiتر (Jean Paul‏ 


«(Sartre)‏ الذي ڪاوز أالدعوة e‏ الالتزام» 


اتر :لارا إل الف الذانب 


والتجند الطوعيّ» من أجل تحقيق الغاية من, 


الغزأمه. 

ول تكن ساحة الفكر والأدب العربين. 
لا سيا في هذا القرن. بنأى عن التأثر 
مذهب الفن للفن» وبنقيضه مذهب الالتزام. 
وذلك استتباعاً لتأثير الحضارة الغربية في 
الحياة العربية من نختلف الوجوه. وطالما 
د ات ا و لت 
E‏ 


DT 


کے 


الق ارك فة غار ك اغ 
صفحات الجرائد والمجلات. وني الندوات 
والمناظرات والمؤتقرات. ما اغنى التراث 
الفكريّ والأدبي المعاصرء بكثير من وضوح 
الرؤية» وتحديد الأهداف والمنطلقات. التي / 
يكن ها في تاريخ الأدب العربي» على مر 
الق رر الا ق ا ها اة 
واللاسانت ارو ال ا غا 
الظروف التاربخية المعاصرة. وقد أسفرت 
المناقشات» والمطارحات الى تناولت هذا 
اموضوع بكثير من الجدية والحاسةء عن أن 
کل أدب وکل فن» هو ني نهاية المطافء 
ملتزم في شکل,ٍ او في آخر» سواء وعی 
الأديب. أو الفنان. التزامه أم لم يع . وإنا 
يبقی السؤال» بعد کل حساب» هو: مادا 
يلزم الأديب والفنان؟ وهل هو في التزامه 
غ آم ملرّم؟ وأضحت المسألة لا تثار حول 
الالتزام أم عدمه. بل حول مضمون هذا 
الالتزام. وحول حرية الأديب والفنان في 
التزامه ما يلتزم» وعن المردود الإمجابي الذي 
ينعكس على قضايا المصير الإنساني عامة 
وقضايا المصير الوطنى بصورة خاصة. 
راجع: الالتزام في الأدب. 


لتو سج: 


افا حاوئ 2 الرلاسة ار مدقب الفن: القن 


دار الثقافة. بیروت. ۱۹۸۳م. 

امد أبو حاقة: الإلتزام في الشعر العرييء دار 
العلم للملایین. بیروت. .۱۹۷٩‏ 

رئيف خوري: .الدب المسؤول. دار الآداب 
باروت» ۱٩۹٩٩۸‏ 

لوبس عوض: الثورة والأدب. دار الكاتب 
العريء القاهرة ۱٩٩۷‏ 


H. Bremond: La Poésie pure, éd. Gras- 
set. Paris, 1925. 

J. P. Sartre: Qu'est-ce que la littérature? 
éd. Gallimard, Paris 1948. 


مذهب ما فوق الواقعية: 
راجع: البورنالة 


راجع: الواقعية. . 
المذهبات: 

هي نب قصالد طويلة لشعراء من 
الأنقاز خافن وفك من غر اللات 
الى كانت تعرف» عد بعصضهم؛ هات 
وهي تشکل القسم الرابع من كتاب «جمهرة 


SY 


مرؤون 
أشعار العرب» لأبي زيد محمد بن أب 
ا لخطاب القرشئ. 


مرۋون: 
«مرء» في بعض العربية. 
2 ملحق بجمع المذكر السالمء يرفع بالواو 


المراجع 


راجع: المرجع. 


8 
الا 
سحاورة بعبارة موجزة و رشيق» نحو 


قول أي راس 
قال ل يوا لمان 


له إن ان ال ا 
فيكا بالحق. أجرع 
اة كله اة اا 


المراسلة: 
راجع: التراسل. 


مراعاة النظر: 
هي» ني البلاغة العربيةء الجمع بين 
أمرين» أو أمور متناسبةء لا على جهة 
التضاد» بل على سبيل الملاَمّة أو الوفاق. 
نحو قول الشاغر: 
ار اا ف كلۇلۇ 
رطب يُصافِخځة ا ll‏ 
a‏ والفديرٌ صجيفة, 
والريع نكتب والغمام ا 
ففي البيب الثاني» ذكر الشاعر القراءة 
ما يلائمها من صحيفة» وكتابة وتنقيط. 


المراقبة: 

هيء في علم العروض» حالة الحرفين لا 
يثبتان غا ولا يسقطان معا» نحو ياء 
«مفاعيلن» ونونها في البحر المضارع» فإنه إذا 
حذفتِ الياء (مغاعلن) امتتع حذف النون. 
والعکس صحيح» لذلك لا يصح أن تصبح 
اق اغ 


ا 


من أشهر أخياء البصرة (العراق): كان 


في العصر الجاهلي» سوقا لل بل» ثم 
عات اطا وا غر ج ا 
راجع: أسواق الأدب. 


ا 
اسم معدول عن «أربعة اربعة» منوع من 


تعرب ني نحو: «قابلتك مرت ظرف زمان 
منصوباً بالفتحة الظاهرة, الا 
فاا اوو ا ا 
الظاهرة. 


امرتجل. 
راجع «العلم المرجل» في «العلم». 


المرتاةء المرتيّة: 


قصيدة غنائية في الرتاء. راجع: الرتاء 


0 - 


المرجع: 

هو أحد الكتب التي يعود إليها الباحث 
فی بحثه» ویکون قد استقی مادته من مصادر 
فة والفرى. بحن القدر والرجع أن 
البحث إن كان موضوعه اناا فان 
کن ها الأدت سر مضادن أا الكت 
الت تحدّثت عنه فتعتبر مراجع» ومنهم من 
يفرّق بين المصادر والمراجع را کا ا 
کب فز فض اة «مصادن: الاد 
ر غ 
تتعداها إلى الأبنيةء والرسوم» والوثائق 
والمراسلاتء والآثارء وغيرها. 


مرجع الضمار: 
انظر: الضمر(١).‏ 


سے م 


E 
تعرب في الاية: وولا تمش في الأرضٍِ‎ 
مرحأ (الإسراء: ۷) حال منصو بة بالفتحة‎ 
الظاهةء أو ر طلقا لفعل حذوف»‎ 

والإإعراب الأول افضل. 
هللاوال 


AE 


ارس 


ت و ٤‏ 
ال ن 


۶ ت 


المرخم: 
غل اة لر اظ ال 


المرزباني: 

قب الأليب الأفري الواح عن بن 
عمران (٤۹۹م/‏ ١٤۳۸ه)صاحب‏ «معجم 
الشعراء» و «أخبار المعتزلة»» و«أشعار 
النساء». 


المرفل: 


المرفوع: 


هو الاسم المعرب أو الفقعل المضارع 


المعرب الذي حل به الرفع. انظر: الإعرأاب 
الرقم ۳ الفقرّة أ. 


المرفوعات: 
هي الأساء المعربة المرفوعة: الفاعلء 
ونائب الفاعل» والمبتدأء والخبرء واسم «كان» 


«کاد» واخواتپاء وخار «إن» واخواتهاء وحار 


«لا» النافية للجنس, والتابع مرفوع. 


المرقش الأصغر: 

لقب الشاعر الجاهلي ربيعة بن سفيان 
(نحو .0۷م / نحو ۰ق (a.‏ وقد لقب 
بذلك لتحسینه شعره وتنمیقه. وهو أبن ا 
امرقش الأكر. 


اقش الأكر: 

لقب الشاعر الجاهلي عمرو بن سعد 
EP NE‏ 
بذلك لتحسينه شعره وتنميقه. 


المركب: 
قول ولت من کن :ار أكثر لفائدة. 
سواءٌ أكانت الفائدة تامةء نحو: «النجاح في 
الاجتهاد» أم ناقصة. نحو: «قلعة بعلبك» 
و«إن تدرس». وانظر: العلم المركب ني 
«العلم»(۲). 


الم كب الإأسنادي: . 
N ELS‏ 


- ٤ - 


لمر كب العطفي 


- انظر العلّم المركب تركيباً إسناديًا في 
«العلم»(۲). 


المركب الإضاف: 

اا ات ن 
نحو: «كتاب التلميذ. صومٌ رمضان». وانظر 
العلم المرب تركيباً إضافيًا ني «الْعَلّم»(۲). 


مركب البدلي: 
اظ اا 


المركب البياني: 
کل کلمتين ثانيتهما توضح معنى الأولى. 
وهو نلاثة أقسام: 


N TTT 
أخوك» وحکم الجزء الثاني ا يتبع ما‎ 


Es 

۲ - مرکب توکیديّ: هو ما تالف من 
مؤکد وموکد نحو: «حاءَ القوم کل 
وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما قبله في 
اللإعرات. 

۳ - مرکب وصفیٌ: هو ما تألف من 
الصفة والموصوف. نحو: «شاهدت التلميذ 


الفائر» وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما 
قبله في الإإعراب. 


مركب التقييدى: 
اظ ال اوا اي 
«العلم»(۲). 


المركب التوكيديّ: 
نالرت الان( 


المركب العددى: 

هو کل عددین کان بینپا حرف عطف 
مقدر: وهو ناخد غر إل ها عقر 
ومن الحادى عر إلى الفاسم خشر. وهو 
مبني على فتح الجزءين" في محل رفع أو 
نصب أو جر حسب موقعه في المجملة. انظر: 
العدد(۸). 


المرب العطفي: 

غا الت م الط و ارق ع 
بتوسط حرف العطف بینها» نحو: «سال 
(۱( إل «حادي عشر»و «تاني عشر» اللذين يڪون الحڪزء 


َ ‘ 
الارل منہا منیا على التكرنء: نحو: «حاء الحادي کنر 
والثاني عش». و«شاهدت الحادي عقر والثاني راا 


RHE 


المركب المزجى 


ا کک 


وخليل ناخحان» وحکم ما بعد حرف 
العطف أن يتبع ما«قبله في الإعراب. وانظر: 


عطف النسق. 


المركب المزجيّ: 

ما تألف من کلمتين ركبتا فجيلتا كلمة 
وأاحدة» وهو نوعان: -١‏ عل فیعرب 
اغا ا و و ا 
و لحم وحضرموت» آَم إذا کان منتهيا 
ب«ویه» نحو: «سیبویه» نفطویه»» فیجوز 
بناؤه على الكسر. 

۲ - غير ا ا على فتح 
الحزءين» نحو: «زرني صباح ا ا 
جاري ت بیت»(«صباح مسأ): مبني ف 
حل نصب حال). 


المركب الوصفي: 
انظ الک الان( 


المزامير: 
هي مثة وخمسون نشيدا تنسب إلى النبيّ 


داود وهي تشکل و من أسفار العهد 
ا 


المزراوجة. الازدواج: 
هي» في علم البديعء أن ا 
مردوجان (أي من نوع واحد) في الشرط 
والجزاءء نحو قول البحتري: 
إذامانيى الناهي فلج بي هوى 
اصاخت إلى الواشي فلج بها اجر 
فالغل «لج» موجود ني الشرط وجوابه 
قاری ان عدا ى الفاعر غ الب 
يشتڌ حبه» في حين يشت هجر ال حبيبة. 


المزحلقة: 
راجع اللام المزحلقة في «ل». 


هوء في الشعر العري. قصيدة لكل بيت 
منها قافية خاصة تتحد فى شطريهء نحو قول 
أبي العتاهية: 
ا أعاتبتفيوالقوت 
e ESTEE‏ 
الفقَرٌفياجاورالكقافا 
ا 


المزدوجان: 
رأجع: الارقيم. 


- ۱۱٤ - 


انظر: الاسم المزيد. والفعل الثلاني 
المزيد » والفعل الرباعي المزيد. 


فى الشعر. أن یتناشد شاعران 
5 6 بيتاء وذلك شطرا 


إا أو بیتا اخر. 


الالال( رة 

هن الال الى رقت بن سيو 
والكسائي في مجلس بحيى بن خالد البرمكيٰء 
ی لك ت الال ور ای 
ورد في العبارة المتناظر عليها. وفيها أن 
الكسائيَ سأل سيبويه عن قول العرب: «قد 
کت اظن أو القت اغ لعا من الر رر 
فإذا هو هي أو فإذا هو إياها؟»» فقال 
سيبويه: «فإدا هو هي»» ولا يجوز النصبء 
فقال الكسائيّ: العرب ترفع وتنصب» فقال 
حیى: اختلفتا وأنتا رئيسا بلدیکا» فمن 
بحكم بينكا؟ فقال له الكسائي: هذه العرب 


مسألة الكحل 
بابك قد سمع منهم آهل البلدين (اي 
البصرة والكوفة)ء 
فأحضر بعض العرب» فوافقوا الكسائيء 
فاستکان سبو به. 


: م ٤‏ 
فيیحصرون ویسا لونء 


لتو سح: 


فين ماڙن المبارك وعغاره. دار الفكر باروت» 
> ٺ ص ۹۳ 0 8 


مسألة الكحل: 

هى المسألة المتعلقة برفع اسم التفضيل 
E‏ 
التفضيل يرفع الضمير المستتر. ولا يرفع 
الاسم الظاهر غالباً إلا إذا سبقه نفي» وكان 
مرفوعه أجنبيا مفضلا على 2 
نحو: «ما ات رجلا اخ فی عینيه 
الکحل کحسنه فی عبن زيد». ف«أحسن» 
ا فل فاعله الک لدی س 
رة الفاغ نه بنفي, اوغا 
عنه (الأجنبيّ لفظ يقَحّم بين ملازمين. هنا 
لاف الات اها ونل غل 
حاله باعتبارین: أحدهما کونه في عین زید. 
والآخر کونه في عین غيره. 


رفك سحت هذه السالة اة الكل 


- ۱۱۷ - 


المساواة 


لأن النحاة قد متلوا ها بثال يتضمُن الحديث 
عن الكحل نفسه. 


المساواأة: 

هي» في علم المعاني» أن تكون المعاني 
بفدر الألفاظ دون زيادة أو نقصان» نحو 
تجدوه عند الله (البقرة: °{ . 


م @ م 


اسم دول عن «(سبعة سبعة»» منوع 
من الصرف» زت إعراب «متسع». انظر: 


المستار: 
راجع «الضمر المستتق» في «الضمير». 


ھ ى o‏ 
1 مستشی: 

هو الاسم الواقع بعد أداة الاستثناء 
والخارج من حکم مأ قبلهاء نحو كلمة 
نحو: نحو: «نجح التلاميذ ل e‏ 


«زیدا» فى 


وانظر: الاستاة: 


| لمستفى منه: 


هو كلمة «التلاميد» ف نحو: «نجح 


التلاميد إل زیدا» أي هو الاسم الذي 
يكون المستثى ا منه. وانظر: الاستثناء. 


السار لت اليار ت 
راجع: اللاستعارة. 


المستعلىة: 


ر 


هي» في علم اللغة. صفة الحروف | المجائية 
التى تتصكّد في الحنك الأعلى عند التلفظ بهاء 


وهي : ج ص ص ط» ظ» 1d‏ ف 


المستغاث به - المستغات عليه- 
المستغاث له- المستغاث منه: 
انظر: الأستغانة. 


اسم معدول عن ا نوع من 
الصرف. ت إعراب «متسع». راجع: 
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المسرحية: 

قصة تثيلية تقوم على حبك حادثة» 
تتجسد ف أشخاص» وتؤدى بأسلوب الحوار 
ل على مر مام ”تمهورء وتحاط با 
ينبغي ها من إطار مكاني يقتضيه زمن 
الحدثء وما يوهم بحقيقة المكان والزمان من 
طبيعة البيئة. وأنماط المسكن» وأزياء الملبسء 
لااك غات ال الف 
ھی داتس ی آیردات اا وی 
بها إحاءًء تنهض به جملة العناصر المشار 
إليها. 

ومصطلح «المسرحية» هو ترجمة عربية 
معاصرة لكلمة «دراما» الرائجة فى اللغات 
الأوروبية. وفى كثير من اللغات العالمية. 
للدلالة على هذا النوع الأدبي» وهي مرادفة 
ضا ف لغتناء للفظة تثيلية, أو رواية تمثيلية. 
ا انات عفر اة ال الل وى 
اعلا کله را ارك وف 
الت غل ال ا دات 
البعيدة في المجتمع الأثيني. ۰ 

والأرجح. في رأي الباحثين ان نواة 
الشل ترجع جذورها البعيدة إلى شعائر 
العبادات الوثنية التي كان اليونانيون يحيونها 
لإله الخمر والأعناب «ذيونيوس» خلال 


٤س‏ ء۶ 


على الشراب واللهو والغناء والرقص» الذي 


كان الأثينيون يتسترون له بجلود الماعز. 
ويذبحون الجدي ضحية لإههم. 

ثم تطورت نواة الرقص الغنائيّ البدائي 

مع الزمنء إلى احتفالات تثيلية جري ٤‏ 
أماکن آهلة خاصة, وتتناول أحداثا متنوعة» 
يقوم بتمثيلها اخاض: وجوفة رفص 
وغناء» وکان بعض الجمهور , 
إحياء التمثيلء فضلا عن إقباله على 
الحضور والمشاهدة. 

ومع نهوض الحضارة منذ القرن 
السادس قبل A E E‏ 
بتشجيع أللركة هان فوت الجوائز 
للممثلين واهبات للمۇلفين. وازدهرت ا 
ازدهار على عهد الملك «بركکليس» فى منتصف 
القرن الخامس» كا ازدهرت معها أ 
الفنون الحميلة کافة. وأاستمرت ا ف 
تطور ا یرافق غو الحضارة الأوروبية ف 
مراحلها اليونانية والرومانية» ومساراتها 
المعاصرة. 

ار عورا وا ايان 
التراجيديا (ءاف6٤عه۲ .)1a‏ أو المأسساة 
والكوميديا gİ (La Comédie)‏ الملهاة. 
وکلاهما یتفقان فی E‏ 
ومشاهد؛ ویتوافقان فى ركائز ذلك البناء من 
عناصر لا بد من تكاملها تحقيقاً للتكامل 
الفي» من مثل الحادثة. والأشخاص» 


يشارك بنفسه في 


ENS 


المرحية 


والحوارء ووحدقق الاق والمكان» والغاية 
الأخلاقية. التي تقترن بأبعاد كل عمل 
مسرحيٰ» في أیّ نوع اا ا 
الاخلاف ن الاماة الراخدة الله 
الكوميدية. فينحصر ني المناخ العام» وني 
عمق التجربة الإنسانية وطبيعتها. ففيا خیم 
على المأساة مناخ الجدية والترصن. وبۇس 
الصبرء وظلامات القدر وحتمياته المأساوية 
ا و کا ر اا ا 
الشاخرة والعيت اللآهيء وتشنيع العادات 
القبيحة» في دعوة ضمنية إلى تجنبها وتفادي 
الوقوع في شباكها. وفيا تعالج الأساة 
سطوة القدر» والصراع المصيريّ الدامى بين 
الكائن البشريّ وقوى الغيب والاستبداد فى 
لف اشكال ارول اليا الحا 
المرذول من العادات والتقاليد ولا تطمح 
إلى اکر فن إا الاهراء ا والرية 
من نتائجها» وسلوك أصحابها. 
ؤاما الحادنة. يلها أن نکر عة 
الوقوع» موحدة الموضوع» مترابطة التدرج» 
متصاعدة التأزم» منطقية الخاتقة. نموذجِيّة 
الذلالة غل اناه الانسان واخادها عا 
وما الموان فشان أن بكرن ار 
الأمثل عن طبائع الأشخاص» وموقعهم 
وانتهائهم الفكري والثقاني وأن 
يتسم بطابع البلاغة» يمعى أن لکل مقام 


مقالاء وبعنى الحيوية والرشاقة والإيجاز. 

وأما وحدة المكان الزمان» فشأنها أن 
تضمن زنط الاخدات بعصرها» وموطناء 
قاطا غل يدا لإا بالحقيقة. وانطلاقا 
من کون المسرح هو الشكل الاكثر تشخیصا 
للحياة» والصورة الأوفر تثيلا لواقعها من 
لن الو 

وأما فن التمثيل. فسبیله ن الأبطال 
لفات الس إل .خد الل 
الجحديدة مع کل دور وکل و ) 

وفي اكتمال هذه العناصر جيعاء بل مقدار 
ما تتكامل هذه العناص يتكامل العمل 
الو و قافا غا 

راجع: الأنواع الأدبية. 


التو سع: 


فودميليت: فن المسرحية. ترحمة صدقي حطاب. 
دار التقافة بہروت. 

EE 
..۹٦٤ وأصرطا القاهرة‎ 

عبد القادر القط: من فنون الأدب» المسرحية 
والشعرء دار النهضة العربية بیروت» .٠٩۷١‏ 

أرسطو: فن الشعر» ترجمة عبد الرحمن بدويء 
مكتبة النهضة المصربةت ۹٥0۳‏ 

ع دااع الاوب وفوت وار الر 
المصرية ۹00 
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المشارّكة 


د 


-A. Nicoll: World drams, London, 1949, 

-M. Lioure: Le Drame, Paris, 1963 

-Aristote: Poétique, Tr. J.Hardy 3e éd. 
Paris 196] 

-J. Subervılle: Théorie de L’Art et des 
Genres Ilittéraires,4éd. Editions de L’E- 
cole 1957. 


و 


المسمط: 
فار العربي» تاا 

0 کل 2 فيها مۇلف و أربعة 
أشطر أو أكثر متفقة في القافية ما عدا 
الشطر الأخير فيه الذي يتحد في قافيته مع 
الخطرر الاخدة للمقاطع الاه وة 
قول کے لبکي: 
والغيومٌ البيض في الج لني 

مَجَفّت رى على كف الأبير 
جي روح الأرض اا العبير 


هو كل ما نقل عن العْرّب شعراً ونثرا. 
راجع: الساع. 
المسند: 

ی ف علم المعاني: راجع: الاستاد 

- في الكتابة: نوع من الخطوط القدية 
القائمة الزوايا. 

- في العروض: بیت شعریٰ خولف فيه 
ما يراعى بين الحروف والحركات التى تقع 
قبل الروي. 


المسشتل أليه: 
راجع: الاسناد. 


مسوغات الابتداء بالنكرة: 
راجع: المبتدأً (۳) 


المشار كة: 
- ف النحو: هي الاشتراك بين شخصين 


مشافهة 


او أكثر في عمل» وهي من معاني: فاعلء 
وتفاعل» وافتعل. 
- في علم المعاني: أن يذكر القائل 
لفط مم كه :من شخان ادر ال ذفن 
السامع أحدهماء فيبادر القائل إلى تصحيح 
ا اغفا وان الف راون 
وانت التي EA Ek‏ 
إل EEE‏ القصابِرٌ 
ران المجال 1 
ا ا E E E E‏ 
ن فد نى ال ال ان الفا 


(جمع «حجلة» وهي ستر يضرَّب للعروس في 


تعرب في نحو: «کلمته مشافهة» حالا 
منصو به بالفتحة الظاهرةء E‏ مطلقاً 
منصوباً بالفتحة الظاهرة. 


المشاكلة: ٠‏ 
= ف النحو: راجع: الازدواج. 
- في علم البديع. التعبير عن معنى 


بلفظ غير موضوع له» بقصد المشاكلة بين 

لفظين. نحو قول الشاعر: 

فار e‏ نج ذلك طبه 
فقد استعمل الشاعر الفعل «اطبخوا» 

بدل «خيطوا» أو نحوه» وذلك لمشاكلة اللفظ 

«طبخةُ» الوارد فى الشطر الأول. 


المشبه: 
راجع : اة 


المشبه بالمفعول به: 

E 
E ATT E 
» لازم غير متعد. انظر: المفعول بهء الرقم‎ 
.٤ الفقرة أ والصفة المشبهة. الرقم‎ 


المشبه به: 


المشبهة بالفعل: 
الأحرف المشبهة بالفعل هي: ! 
ارا غ 


0 - 


المصدر 


المشتغل: 


انظر: الاشتغال(۱١).‏ 


المشتقّ - المشتقات: 
انظر: الاسم المسى: 

ا 

راجع: التشخيص. 


الل ك الل .ا 
المشغول عنه: 


انظر: الاشتغال(١).‏ 


الشوبات: 


هي سبع قصائد لشعراء مخضرمین شابہم 


الكفر والإسلام. وهذه القصائد تشكل 
القسم السادس من «جمهرة اشعار العرب» 
لی زید محمد بن أي الخطاب القرشي. 


المصاحبة: 

نعنيء في النحو أن ما قبل حرف الجر 
وما بعده یشترکان في حکم بقع علیهاء أو 
A E‏ 
وهي من معاني حروف الجر: إلى» الباءء في 
على. 


المصالتة: 
هي أحد أنواع السرقات الشعرية. 


المصدر: ٍ 
| - تعريفه: هو اللفظ الدال على 


- 0۳ - 


المصدر 


نظا نحو: «علم علا» أو تقديراً. نحو 
«قاتل قتالا» o‏ ا ما اف بغاره» 


نحو: «وعد عدة» 


E‏ اعه: المصدر ثلاثة أنواع: 

5 اص وهو ما یدل عل مغ جرد 
ولیس e‏ ميم زائدة» ولا ختوماً ٻيأء 
واا زائدة ظا اب ایك مر بوطة» نحو: 
«علم فهې قتال». 

- ميميّ. انظر: المصدر الميمي. 

اغ وو فاي وطن غل کل 
لفظ زید فی آخره حرفان. هما ياء مشددة. 
ثم تاء تأنیث ا و 
اسا دالا على معن محرد م يكن يدل عليه 
فل الاد ووا الك الا الدد ةش 
محموعة الصفات الخاصضة بذلك اللفظ. 
فكلمة «إنسان» مثلا تعنى المخلوق الناطق 
الو ا المصدر الصناعیَّ منها 
ا ف ل خی ات 
للف الى اص ا الإنسان اة 
والحلم» والخير... وهكذا بالنسبة إلى 
الشركة ووالو فة .وا ادر 
الصناعيّ اسم جامد مؤول بالمشتق. يصح 


(۱( الأصل: قیتالا. فالياء موجودة ف ألتقدير. 
)۲( الأصل: «وعد» وهو صحيح. وقد حذفت الواو. 
وعوض عنہا بالتاء. 


أن تعلق به شبه اللحملة. 

EE‏ مصادر الثلاثى: للفعل 
الثلاتي اة أوزان: 

| «فغل»» وقياس مصدره» إن کان 
متعديًاء ل دنحو: «أكل اكلا a‏ 
کر رد زا فان اکان ا فاس 
مصدره ف نحو: «جلس ا أ َل 
على امتناع, فقیاس مصدره «فعال»» نحو 
«اى اباء مح چا أو دل على قلت 
واضطراب وحركة» فقياس مصدره «فعلان»» 
نحو: «حال I‏ غلل غلیانا»؛ أو دل على 
داء أو صوت. فقیاس مصدره O‏ تجو 
«سعل سعالا نب E‏ ا على سير 
فقيا سه «فعیل»» نحو: «رحل رحیلاي؛ أو 
على صوت»› ا ا «فعيل»» نحو 
«صرَّخ E N‏ 
نهق نهیقا»؛ أو على جرفة أو ولاية فقياسه 
«فعالة»» نحو: «فلح فلاحة اث اا 

د «فعل»» وقیاس مصدره» إن کان 
متعدیاء ر نحو: «فهم ی فان 
کان لازماء حاء مصدره على وزن ۰ 
نحو:«فرح إلا إن ا على لون» فار 
ا يکون على نحو: «سمر 
س 

ج «فعل»» وقیاس مصدره ف 
نحو: «صعّب صعوبة» سهل سهولة»» أو 
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«فعالة» نحو: «فصحَ ا صرح 
صراحة». 

ااا ا ا ا ل کر 
جدّاء لذلك يجب الرجوع إلى المعاجم 
العربية لمعرفة المصادر المسموعة عن العرب. 
ولکن استعال المصدر القياسي e‏ وإن 
کان غير مسموع عن العرب» ف «کل ما 
قيس على کلام العرب هو من کلامهم». 
واستعال المسموع أفضل. 

کک أبنية مصاد ر غير الثلائي: لکل 
فعل غير ثلاث مصدر مقيس» على النحو 
التالي: 

قا ول هو «تفعيل» إذا کان 
او 0 نحو: کلم تکلیما. خسن 
تعسینا»» و«تفعلة» ا ها 
«سّى ميت زي تزكية. 

- قياس «أفعْلَ» الصحيح العبن هو 
«إفعال»» وو کو اكرانا وأحْسَنَ 
ا وقياسه إن و فا ف اال 
اقا ولکن تنقل حركة العين إلى الفاء. 


2 


فتقلب ألفاء ثي تحذف الألف الشانية 
ع ااا ج وا أقامة أغان 
اغا 

- قياس ما أوله همزة وصل أن تكسير 
ال ل اشا فق د 
نحو: «انطلق انطلاقاء اعتلى اعتلاء»» فإن 


ال 


کان على وزن «استفعل» معتل العین. جُرّی 
فيه ما عمل فى مصدر «أفعل» المعتل العين. 
نحو: «استقام استقامة». 

ا و ل وما کان على 
ور يضم رابع فيصیر مصدراء : 
لاقو قط 
قيطا ا ان كانت له .يجب 
ال اة ك که «توانی توانیا». 

ا ول احق ا 
نحو: «دحرج دحرجة» بیطر بيطرةء حوقل 
حوقلة»» و«فعلالا» أيضا إذا كان مضاعفاء 
نحو: «زلزل زلزالا». 

- قياس «فاعل» هو «فعال» و«مفاعلة»» 
و 
وخاصمة»» ويتنع «فعال» فيا فاؤه ياء» نحو 
ار مار باق ما 

فاه اا واا ا ل کن 


لذلك يجب الرجوع إلى المعاجم العربية 


لعرفة المصادر المسموعة عن العرب» ولكن 
استعال المصدر القياسي صحیح؛ وان کان 
أفضل. | 

۵ - عمل المصدر وشروطه: يعمل 
المصدر عمل فعلهء تعديا اوا بشر وط 
2 ت 

أ أن يصح وضع فعل حله مع «أن» 


2, (00 


المصدذر 


المصدريةء والزمان ماض أو مستقبل» نحو: 
يسني عملك واجبك.غدا»» أي: أن تعمل 
ا أو فل مع «ما» المصدرية 
e eS‏ 
المحتاجَ الآن» أي: ما تساعده. 

اا مقا 

ت ألا ايكون ععدودا با الوحدة فلا 
و 

وا ألا یکون ا 

خد اا کن فن رة 

ر وي الفور جل وة 
فلا جوز نحو: ول وجك غلك غذا 
PET RE‏ 
فجائز» نحو: «أعجبنى ليلا رکض زید» 

١ أقسام المصدر العامل:‎ - ٦ 
العامل ثلاثة أقساء:‎ 

أ- مضاف وهو على خمسة أحوال:٠-‏ أن 
يضاف إلى فاعلهء ثم يأتي مفعولهء نحو الآية: 
«إولولا دفع الله الناس بعضّهم ببعض 
لفْسَدَّت الأرض‰(البقرة: .)۲٠۱‏ ۲- أن 
) يضاف إلى مفعوله» ‏ ان فاعله» وهو قلیلء 
ومنه الحديث: «وحج الت من استطاع اليه 
سبیلا»"". ۳- أن يضاف إلى الفاعلء تم لا 
ل رى ريه ل باو وک 
(۲) «من» اسم موصول مبني في محل رفع خبر المبتداأً 
ت 


رل و ا وا کان 
آستغفارٌ إبراهيم لأبيه إلا عن موعدة 
وعدها إياه#(التوبة: ١١١‏ أي: استغفار 
IEE e aI‏ 
ك الفاعل» : نحو الآية: الا يسام 
الإتان هن دعا الخر4(فعلت: 6). 
أ سن ردقا ار ةه ان سات ال 
الظرف» فيرف وينصبَ كالمنون» نحو 
«سرّني انتظار يوم انين الطلاب 
ا ال فاع اط 
مرفوع ا الظاهرة. «معلميهم»: مفعول 
به منصوب بالیاء لانه مح مدکر سام» وهو 
EE‏ 
السكون في محل جر بالإضافة»). 

بك القرون ب «ال وغملة ضف 

چ انون و ان ره ر 

ّ إطعام ٤‏ يوم اذي مسغبة 
یتیما 4( (البلد: ())٠١ -١٤‏ زا مفعول به 
للمصدر «إطعام» منصوب بالفتحة). 

۷- تابع معمول المصدر: يضاف 
المصدر إِمّا إلى فاعله وإما إلى مفعولهء فإن 
انف إلى فاعله» جاز في تابع هذا الفاعل 
الرفع % فل والجرّ تبعا للفظ. نحو: 
ناک اال ا ا 
إلى مفعوله» جاز في تابع هذا المفعول النصب 
تبعاً للمحلء وال جر تبعاً للفظ, نحو: «أعجبنى 
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أكل اللحم وا حبر 

۸- المصدر المتصرّف وغير 
المتصرّف: المصدر المتصرّف هو ما جوز أن 
يکون را على امضدريةة وان يتصرف 
عنها إلى وقوعه فاعلاء أو نائب فاعل. أو 
مبتدأ... والمصدر المتصرُف هو جميع المصادر 
إلا قليلا منها. والمصدر غير المتصرف هو 
الذي يلازم النصب على المصدريةء أي على 
المفعولية المطلقة لا ينصرف إلى غيرها من 
مواقع الإعراب» ومنه: سعديك. حنانيك. 
دواليك» سبحان» معاذ. لبيك... انظر کلا نی 
مأدته. 
٩‏ - ملحوظة: المصدر من ناحية ذكر 
لفظه في الكلام قسان: صریح يصح 
بلفظه» وموّول نؤوله من الأحرف المصدرية 
ا ا و ورن ن ن 
سرني نجاحك» فالمصدر المؤول «نجاح» في 
محل رفع فاعل «سس». راجع الحروف 
المصدرية فى «المصدرية». 


المصدر الأصلى: 
راجع: المصدر(۲). 


راجع: المصدر(١).‏ 


مدر المرة 


المصدر الصناعي: 
راجع: المصدر(). 


مقصدر العدد: 


هو مصدر المرة. راجع: مصدر ال 


المصدر غار المخصرف: 
راجع: المصدر(۸). 


راجع: المصدر(١).‏ 


المصدر المتصرّف: 
راجع: الملصدر .(A)‏ 


مصدر المرة: 

-١‏ تعريفه: هو المصدر الذي يذكر 
لبيان عدد الفعل. 

۲ - صیاغته: بی من الثلائنَ على 
وزن و نحو: قف ر إلا اذا کان 
بناءُ الصدر العام على «فعلة» فيدل على 
اة منه بالوصف» نحو: «رحم i‏ 
وأحدة». س ما فوق الثلاثيّ بزيادة تاء 


VO Ve 


المصدر الميميٰ 

على مصدره القياسي» نحو: «انطلق 
انطلاقة»» فإن كان بناء المصدر العام على 
الا عل ال ال و 
ا اا ا وإن كان للفعل 
من فوق الثلاثيّ المجرّد مصدران» أحدههما 
اقرع ا ا ا 
الأشهّر من مصدريهء فتقول: «زلزلته زازلة 


وأحدة» لا: «زلزالا واحدا». 


المصدر الميمى: 

| - تعریفه: هو اسم مبدوء میم زائدة 
مفتوحة لغير المفاعَلة للدلالة على محرد 
الحدث. 

۲ - صیاغته من الثلاثیٌ: بصاغ 
اأضذر لميمي من الفعل الثلاني المجرد على 
وزن «مَفْعّل»» نحو: «ضرب مضرَبا. ول 
مدخلا طلب ل أ 2 كان الفعل 
ا مثالا صحيح اللا وتحذف فاؤه في 
المضارع, المصدر الميميّ منه منه یکون على 
وزن «مقعل»» جو «وعد معدا ورد 
و وش «رجع وجا عرف معرفة 
قدر n‏ 

۴- صياغته من غير الثلائيّ: 
يصاغ المصدر الميمى من غير الثلاتى على 
زنة اسم المفعول من غير الثلاثيّء أي على 


وزن مضارعه بإبدال حرف المضارعة ت 


مضمومةء وفتح ما قبل الآخر نحو: «أكرم 
یکرم ا انطلق ينطلق با 


مصدر النوع أو مصدر أهيئة: 

۱١‏ - تعريفه: هو ما یذکر لبیان نوع 
الفعل وصفته» نحو: ا وقفة» اي: 
E‏ 
زق کال الات ار کے ج 
حسن الوقفة». 

ET‏ لا يصاغ مصدر اهيئة 
إلا من الفعل الثلاثيّ المجرد على وزن 
«فعلة». نحو: جس جلسّة العلهاي»» ونحو 
EE PE N EOE‏ 
القتلة» أي: أحسنوا هيئة القتل وحالته 
الس إل الل ج عدا ا 
كان مصدر الفعل الثلاثيً المستعمل أو العام 
على وزن «فعلة»» فإنه يدل على اهيئة 
بالوصف. ووه الطالة دة عط 

ولا یبن ما تجاوز الثلاثة من الأفعال 
a‏ إل ما شد من قوهم «اختمرتٍ 


المرأد خرة» ( طاسقا با لخمار) )» و«تعمم 
الرجل عمة» (کور العامة على ا 
و قمصة» (ارتدى القميص). 


المصدرية: 
الأحرف المصدرية هي القى يؤول ما 
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بعدها بمصدر يعرب حسب موقعه في الجملة 
وهي: أن ١‏ أن کي» ما ولو نحو: «يسعدني 
ان تنجح» («يسعدني»: فعل مضارع مرفوع 
ال الو لوا رالا خر ها 
مبني في حل نصب مفعول به. «آن»» حرف 
مصدري ونصب واستقبال مبني... «تنجح»: 
فعل مضارع e‏ بالفتحة» وفاعله ضمير 
مستار فيه ا دو او واد 
ا ب وا 
رفع فال «يسعدني»). وقد وردت «الدي» 
شا الأية: : لإوخضتم اې 
خاضوا#(التوبة: )٦٩‏ 
کخوضهم. 

وتوصل «أن» بالفعل الماضىء نحو الآية: 
يإولولا أن ثبتناك# (الإسراء: .)۷١‏ أي: 
تثبيتك» والفعل المضارع» نحو الاأية: وان 
تصوموا خير لكم# (البقرة: .)۱۸١‏ أي: 
صیامکہ؛ E‏ 
ی ام رصل وا اسا 
وخيرهاء نحو الأية: أو لم يكفهم أنا انزلا 
عليك الكتاب (ال کوت 0 
ثرالا وتوصل. وک مل وان ار 
خضرت لاخادنفم أىء لاك وتوا 
ا ا ك ما ت 


> والتقدير: 2 


د ٤‏ ت 
حیا». اي: مده دوامی» وتوصل «ما» غار 
الزمانية. نحو الآية: «إليجزيك أجرَّ ما 


الست 


سقيت لنا. (القصص: .)٠٠١‏ أي: أجر 
سقائك لناء وتوصل «لو» بعد الفعل «ود» 
ومشتقا ته ا نحو الأية: ودوا لو 


تڏهنْ )4 (القلم:١)ء‏ أي: ودوا دهنك. 


المصراع: 
E‏ 


راجع: المنصرف. 


الصطلح: 

لظ علمي يدي المعنى بوصوح a‏ 
ررق غالا فقا علد عد علا غ 
من العلوم أو فن من الفنون. 


المصغر: 
٤‏ 
هو الاسم الدي اجری عليه التصغر. 
انظر: التصغر. 


المصمت: 
راجع: النبت ان 
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المضارع 
المضارع: 
ی ف النحو: انظر: الفعل المضارع. 


- ف علم العروض: راجع: البحر 


المضارَعة: 

أحرف المضارعة هي: اهمزة» النون. 
الياء» والتاءء وتجمعها في قولك «أنيت» وهي 
کال ل ا و ت 
وتكون مضمومة في الفعل الرباعي نحو 
«دحرج - یدحرج»» ومفتوحۀ فی غاره» نحو: 
«لعب - يلعب. استرحم - یستر حم». 


المضاعف: 
انظر: الفعل المضاأعف. 


المضاف - المضاف إليه: 
انظر: الإضافة. 
اأ 
انظر: الفعل المضاعف. 
اة 


المضمون: 

مصطلح أدبي وفني معاصر؛ یرادفه في 
الدلالة مصطلح معاصر آخر: المحتوى. وهو 
ا اا عل 
تسميته بالمعنى» أو الفكرة» فى مقابل اللفظ 
عندهم» وفي مقابل الشکل في معجمنا 
المعاصر. 

وإذا كان «المعنى» يكاد يقتصرء» في 
اصطلاح القدماء» على مدلول «اللفظ» 
وينحصر في نطاق الآثار الأدبية فإن 
ES‏ 
الاصطلاح المعاصرء ليشمل مدلول «اللفظ» 
فى الكلمةء والعبارة» والنص بکامله» مع ما 
يشمل عليه النص من أبعاد ودلالات. 
ویتعدی حدود الأدب» ليشير إلى مدلول 
الآثار الفنية على اختلافها. 

وإذا كان «اللفظ»» في مفهوم القدماء 
يكاد بقتصر على دلالة الكلمةء ويتجاوزها 
ليشير إلى مدلول العبارة» فإن الشكل في 
الاصطلاح المعاصر» يشتمل على هذا 
المدلول ويتعداه ليشير إلى ختلف الدلالات 
اللغوية والأسلوبيةء في النص الأدبيء كا في 
الفنون الجميلة على أنواعها. 

والمضمون» أو المحتوى» هو ما يحاول 
اص الاد ار الار التي ان هرل اا 
ا ا 
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م ر 


المطرد 


التعبير عن ذلك الضمون. 

ثمة علاقة بين الشکل والمضمون. وهي 
إشكالية طالما كانت وما تزال» موضوع 
دل وا في رأي البعض أن الأولوية 
للمعنىء أو للمضمو للمضمونء ف حیں یری آخرون 
أن الأولوية هي للفظء أو للشکل. وعندنا 
أن العلاقة بين المحتوى والشكل هي علاقة 
2 لا فصلهاء أو e‏ 


يفرض wT aT‏ 
ا الكو ا داك مضمونه. والعمل 
الإبداعي الناجح هو الذي يتكافأً فيه 
الشكل والمضمون» في آن. 

عا کثيرين من الأدباء والنقاد 
N‏ ا 
الإبداع» ويعتبرونه جال التفرد. 
والخصوصية» ويرى بعضهم أو وة 
مشةرك وشائم بين التااسن كافة. 

ومن ولون عنالة الشكل اة 
الأساسية من النقاد القدماء أبو عثان 
الحاحظ. إلا أنه ول وا ي 
ا و 6 اڪ عل 
زا ااا ف ن کا 
عن القيمة الفنية للغة التعبير وأسلوما. 

فهو ييز تييزا واضحاً بين ثروة الى 
التى تتد إلى ما لانهايةء ومحدودية الألفاظ, 


التق لا تتحصل إلا بالجهد والمراس» إذ 
يقول» في كتاب البيان والتبيين: «إن حكم 
المعاني خلاف حكم الألفاظ. لأن المعاني 
مبسوطة إلى غير غايةء ومتدة ال غير نہاية. 


ر“ ے ت 


ا المعاني اور معدودهء ومتحصلة 
دو 

ویقول فی .كتاب الحيوان: «وذهب الشيخ 
إلى استحسان المعنى» والمعاني مطروحة في 
الطريق يعرفها العجميٰ والعربي والبدوي 
والقرويٰ. وإنا الشأن في إقامة الوزن ویز 
اللفظ. وسهولته» وسهولة الجر وف صحة 
الطبع. وجودة السبك» اغا الشعر صناعةء 
وضرب من الصبغء :اوجن من الصو" 

على القاعدة العامة لعلاقة اللفظ 
بالمعی a a‏ 
واا عا لاحات امال وط وف 
القول. وهذا شرط البلاغة اف کا هو 


معروف. 


راجع: الطباق. 


المطرد: 
هو من القواعد ما يتبع بعضه بعضا 
)١(‏ البيان والتبيين: ج1 ص ۷1. 
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امطررة 
دون دود و أيضاء هو القيا سي. 
انظر: القياى. 


المطررة: 
هي القصيدة التى شعرها مطرز. 
راجع: الشعر المطرز. 


المطرزي: 

هو الفقيه النحويّ ناصر بن عبد السيد 
(۳ه) صاحب «المشرب ف 
ترتيب المعرب»» وهو قاموس ألفبائيَّ لألفاظ 
لفقه الحنفيّ. و«المصباح في النحو. 


المطلع: 


هور من القصيدة» بداءتپا. 


راجع: المفعول المطلق. 


مطلقا: 

تعرب في نحو N E‏ 
مطلقاً منصوباً بالفتحة الظاهرة» على اعتبار 
أنها معنى: : ألبتة. ومنہم من یعربا نائب ظرف 


ان فضا اة لد لايا عل ف 
الزن الخدوف فكرن عى قر دد او 


عار مفید. 


اإطلقة: 
راجع «القافية المطلقة» فى القافية. 


تاتي بوجهین: ۱ - ظرف. ۲ - حال. 
- مع الظرفية: ظرف رمان أو مكان 
(حسب ما تضاف إليه) منصوب”' بالفتحة 
الا و وار الم الماع 
ونحو: «لا راحة م عذاب الضمير». 

ب - مع الحاليّة: بعنى «جيعا» 
e‏ للمثتى أو الجع. ولا تستعمل 
ا ا ت 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة) ونحو قول 


E a 
لطول اجتماع م نبت لَيلَةمَعا‎ 


)١(‏ أما قبيلة ربيعة فتبنيها على السكون» نحو قول 


چریر: 
مه و 


وان کات 


وهواي معكم 
زيارتكم لاما 


- ۱11 - 


L2 


معا: 
a‏ حالاء انظر: «مع» الحالية. 


معاذ الله: 

زک ب أعوذ (أي ألتجىٌ) باه 
ونعربه على النحو التالي: «معاد»: مفعول 
مطلق لفعل محذوف تقديره: أعوذ» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «اله»: لفظ 
الجلالة مضاف إليه مجحرور بالكسرة الظاهرة. 


ق ال حاکاة شاعر لشاعر آخر 
ف مصيده ياي بها على وزن قصيدة الشاعر 
لا وقافيتهاء وذلك إما 2 ع 


أحمد شوقي في قصيدته 
ا ل«بردة البوصيري»» ا إنکارا 
جاء فیهاء کا فعل ابراهیم طوقان معا 

امد شوقی في قصيدة ا لمعلم. 


المعارف: 
راجع: المعرفة. 
المعاظلة: 
ج الكلام: تف وط 


 ةضرتعملا‎ 


~ و الشعر: جعل بعص لااتات 
مفتقراء فى بيان المعنى» إلى بعضها الآخر. 


هي؛ ف عل العروض» تجاور سببين 
خفيفين فى تفعيلة ج او فعا سلم 
اھا سلا ا دون ان 
جور دخول الزحاف عليه) معا. ا البحر 
الطويل مثلا تقع ال ف «مفاعین» اد 


جوز حذف الياءء 5 فتصبح «مفاعلن» کا 
ڪور حذف التون؛ ۴ o‏ فتصبح «مفاعیل»» ولا 
ڪوز حدف E E‏ 


ارا و 


المعانى: 

خروف الغا هى ألى. تفيد مى بجديدا 
لبه معهاء نحو: «(من؛ ىء نعم» 
¥( 


ف النحو: راجع «الحملة الرخةار 
الاعتراضية» ني «الجمل القى لا حل ها من 


ZIT 2 


E‏ راجع : الارقيم. 


هو عند النحاةء المعتل الآخر. أي ما 
ا الأصلي الأخير حرف ا (ألف, 
E‏ أم فعلا. اما 
الصرفيون. فا لمعتل عندهم ا کان اة 
e EE‏ 
العلة في الأوّل. أم ني الوسط. أم في الآخر. 
أم في أكثر من موضع. وسواء أكان ذلك في 
سم أم فعل. وانظر: الفعل المعتل» والاسم 
المعتل الأخر. 


الْعْجہ: 

کتاب روات .الل مع شرح 
معانيهاء على أن تكون هذه المفردات مرتبة 
ا باصا والمعاجم أنواع منہا: 

١‏ - المعاجم الموحدة اللغةء وهي التق 
تکتفي عفردات لغة وأحدة. ) 

۲ - معاجم الترجمة. وهي الثنائية 
اللغة. أو المتعددة اللغة. وهي التي تجمع 
ألفاظ اا 
وذلك بوضع أمام كل لفظ أجنبيّ ما يعادله 
في المعنى من ألفاظ اللغة القومية وتعابيرها. 


۳ - المعاجم الموضوعيّة أو المعنوية. 


وهي التي تبحث في أصول ألفاظ اللغة. 
فتدلنا إن كانت الكلمة عربية م فارسية ام ) 
يونأ نية... 

٤‏ - المعاجم الاشتقاقيّة أو 
التأصيلية. وهي التي تبحٿٽ في اول 
ألفاظ:اللغة فتدلا إن كانت الكلمة عر ببة 
م ارس ام يونانية. 

ه - المعاجم التطورية. وهي التي تهتم 
بالبحث عن أصل معنى اللفظ لا اللفظ 
نفسه» تم تع مراحل تطور هدا المعنى عبر 
اون 

٦‏ - معاجم التخصص. وهي التي 
تجمع ألفاظ علم أو فن معين ومصطلحاته ثم 
تشرح کل لفظ أو مصطلح حسب استعال 
اذا ا به وذلك کمعجمنا هذا. 

- دوائر ا لمعارف ا المغلهات (جمع 
) وهي للعلوم والفنون 9 
من 2 النشاط العقللّ عند الإنسان. 


وأول من وضع ت و ع هو 
المحليل بن امد الفراهيدي 
(۷۱۸م/ ۰۰ھ ۷۸1م/ ۱۷۰ھ) سه 
«كتاب العين»» فوضع ِ لل منهج التأليف 
ال ت ف ا اماج 
بعده تنهج ا تخالفه فی بعضه. ومرت 
الغاجو العربد بال ال شبخها ى 


ترتیب موادهاء فی مس مراحل: 


- ۱۱1٤ - 


ر 


المعجم 


١‏ - مرحلة النظام الصوتي ونظام 
التقليبات ا لخليلین. وراند هده ا 
الخليل بن امد وفيها وضعت المعاجم مرتبة 
على حروف اجاء لا وفق الترتيب 
الالفبانيّ المعروف اليوم» بل حسب الترتيب 
المخرجيّ (مخرج الأصوات). كا يلي: ع ح» 
هھ خ» غ» ق» ك ج» ش» ض» ص» س» ز» 
ط» د» ت» ظ» ذ ث» ر» لء > ن» ق» ب» م» وء 
ا ا اا ات نظام التقليبات» وعلى 
هذا النظام نجد المواد: ع كب - 
E E e‏ 
ب ك ع بحموعة في فصل وأحد 
او «كتاب» وأاحد» حسب تسمية الخليل» هو 
كتاب العين. وذلك لأن حرف العبن أسبق 
الحرفين الأخيرين: الياء والكاف» حسب 
القرتيب الخرجن.:وكذلك اعد طا اتر 
الذي يرجع كل كلمة إلى جذرها اللغويّ. 
وهذا النظام ظل ب في المراحل الأربع 
الأوائل. کا اعتمدً فى هذه المرحلة نظام 
الأبنية. فثمة باب للكلات الثنائّة) المؤلف 
جذرها من حرفین). راللانية لض 
الك راه وا 
اا ت ا و 
(ك «كتاب العين» للفراهيدي» و«تهذيب 
اللغة» للأزهرىي 
( ۸۹0م /۲۸۲ھ - ۳۷۰/۹۸۱ ھ) أن 


ب ع ك - 


گر ۳ 


ا 


ن م كلمة «واعد» مثلاء عليك أن 


تردها إلى جذرها (و ع د) ثم تفتش عنها في 


كات الفن الان القن اسن من الراء 
والدال حسب الترتيب المخرجي). بناء 
الثلاثي المعتلء ماده ع دو 

۲ - مرحلة النظام الألفبائيّ الخاص» 
وفيها اعتمد نظام التقليبات الحجليلي 
والترتيب الألفبائى مع تقسيم المعجم حسب 
نظام الأبنية المعروف اليوم للحروف 
المجائية. فكلمة «واعد» مثلا نجدها في 
معاجم هذه المرحلةء (ومنها معجم «الجمهرة» 
لابن ) مھ - 
۳۲/۳ه)» في بناء الثلاثي المعتلء 
ااال ل ای ن 
الأخيرين: الواو. والعين حسب الترتيب 
الألفبائي المعروف) مادة دع و. 


دربد 


٣‏ - مرحلة و القافيةء ورائد هذه 
المرحلة ا بن حماد الجوهري 
(AFIT /a\eeT— eee. )‏ ف 
ETS‏ م وفيها الغىي نظام الأبنية 
ونظام التقليبات e‏ الكلات وفق 
جذرها مع مراعاة الحرف الأخير منا لا 
الحرف الأول مع تقسيم كل باب إلى ثانية 
وعشرين فصلا على عدد حروف المجاء 
العربية (ما عدا الألف). فكلمة «واعد» 
نجدها في معاجم هذه المرحلة ومنها «لسان 


۱۱1٥۵ - 


وھ ہے 
المعجمة 


العرب» لابن منظور (۲۲م ۰ھ ~ 


للفيروزبادي )0۷۹/1۳۲۹ . 
العبنء مأدة: وع د. 


٤‏ - مرحلة النظام الألفبائىّ العاديّء 
وفيه اعتمد نظام الجذر» فكلمة «وأاعد» 
نجدها فى معاجم هذه المرحلة. ومنها «حيط 
اللحيط» لبطرس البستاني 
)1۸1۹م — «(AAT‏ واا لان 
لويس المعلوف (۸۹۷ = 1٤۹١م)‏ 
و«المعجم الوسيط. لمجمع اللغة العربية. في 
باب الوا مادة: وع د. 

ه - مرحلة النظام الألفبائى النطقىء 
وفيها رتبت الكلات حسب نطقها ا 
E‏ أي وفق الترتيب «الفرنجي» 
للكلات» ففيى معاجم هذه المرحلة (ومنها 
«الرائد» لجبران مسعود (١١١۱م)ء‏ 
و«لاروس» لخليل الجر) نجد كلمة «استنبط» 


NN Ne 


حسان تصار: المعجم العري» ا وتطوره. 
ط؟. مكتبة مصر. القاهرة. .۹٩۸‏ 


وتطورها. دار العلم للملایین. بیروت» ۱۹۸٩‏ 

عبد الله درويش: المعاجم العربية مع اعتناء 
خاص جعجم العين للخليل. مطبعة الرسالة 
القاهرة ..٠0١‏ 


المعجَمة: 

توصف بها الحروف المنقوطة في تدوينيا 
الکتابي كحرف النون فى كلمة «عيبن» مثلا. 
ونقيضها الحروف العاطلة وهي غير المنقوطة 
كحرف «العین» مغلا 

والأبيات المعجمة هي الأبيات التي 
لر ألفاظها هى اروف العاظلة. فان 
ي منقوطة. كا جاء في المقامات 
الا واب ات ومثاها فى «محمع 
البحرين» للشيخ نتاصيف اليازجي 
(. افا 


ر 


فتن E TEE‏ 
ففي کلات هذا البيت نجد اک 
الحروف منقوطةء أي مجه کا ری ولیس 
فيها العاطل من التنقيط. لذلك فالبيت هو 


(راجع: العاطل» وعاطل العاطلء الملمعةء 
الخيقاء الرقطاء). 
المعدود: 


هو الاسم الذي يأتي بعد العدد نحو 


- ۱ - 


المعرفة 


كلمة «طلاب» فى قولك: «نجح الائة 
طلاب». راجع حکمه ف «ألعدد». 


ڪوز أن تدخله زیادة و تدخله. 


المعرّب: 

هو اللفظ الأعجميَ الذي دخل اللغة 
العربية وأصبح من ألفاظها بعد تغييره. 
غالا بالزبادة أو النقص أو القلب: راج 
ل 


المعرّب بالحر كات من الأساء: 
المعرب بالحركات من الأساء ثلاثة 
أنواع: الاسم المغرد. وجمع المؤنث السا 
Sa‏ به ومع وهي ر 
O‏ 
حم الونت الال بواللخى بةاللدين ضبان 
الک حا ف ال واف 
المجتهدات» والاسم الممنوع من الصرف 


الان ر بالفكة مدل الكرة ن 


(«(مر رت بز ینب). 


المعرب با لحروف س لاسا 
ا ومع المذكر 2 والملحق 
DT‏ الستة. انظر کاڈ ف ماده 


المعرف: 
Es‏ ا بالتعر يف أصلاء کالعلہ 
أو ا ا ب «أل» أو الإضافة. 


اعرف بالأداة: 
هو ما دخلت عليه «أل» التعريف. انظر: 
«أل». 


المعرف بالاضافة: 
ق ور ٤‏ | 
هو اسم نكرة اأضيف إلى اسم معرفةء 
فاکتسبَ التعریف باضافته. نحو: «کتاب 
هذا التلميذ أو کتاب الذي کان هنا». 


المعرفة: 
۱ - تعريفها: هي اسم 


نحو: «زیدى بەروت أنت». 


دغل م 


- ۱۱1۷ - 


المعرى 


۲ - انواأعها: المعارف سبعة» وهى: 
الو رال ال لاف الف 
والنكرة المقصودة بتالتك ا2 ومحمعها هدا 
النت: 

ص ل ۳ 9 
إن العارف سبعة فيهاسهل 
أنا صالخ ذامَاالفتى أبني يارجل 

۳ . درجامها: تلف المعارف ف درحه 
تعيينها وتعريفهاء فبعضها أقوى من بعض. 
وقد اف لاد ق ا م ت د 
الغر نف و اهن الارا ان اها ية لفغ 
الال ن الايا تسالغار 
والمنادى النكرة المقصودة“» ثم الموصول 
والمعرف ب«أل». (وهما فى درجة واحدة) 
)١(‏ أقوى الأعلام أساء الأماكن. لقلة الاشتراك فيهاء 
اسا الان فاس الا یادن 
)۲( آي الدي بتقدمه اسم وأحد معرفة ا نکرة» نحو: 
«عحمد کافأته» و«طالب حتهد کافأته». اما الدي بتقدمه 
اسان أو أكثر دون أن يتعين مرجعه يسبب هذا التعدّد 
وعدم وحود القرينة الي تحدده» نحو: «نجح رید وسالم 
فهنأته»» فإن تعريفه ينقص. 

(۳) أقوى أساء الإشارة ما كان للقرب» ثم ما كان 
للوسطء ثم ما كان للبعيد. | 

)£( اسم الإشأرة والنكرة المقصودة ف درجة وأحدة من 
التعريفء لأن التعريف في كل منها يتم إما بالقصد الذي 
يعينه المشار إليهء وإمًا بالتخاطب. 

(0) أقوی انواع «أل» الي للعهد ما كانت فيه «أل» 


أا المضاف إلى معرفة فإنه في درجة المضاف 
إليه إلا إذا كان مضافاً للضمير فإنه يكون 
في درجة العلم. 

أنواعها: المعرفة. من حيث درجة 
تعريفهاء قسان: 

١‏ - تحضةء وهي الخالية من علامة 
NAP‏ 
اال ال 

aE 
ا ل‎ 

والمعرفة. من حيت استقلال دلالتهاء 
قسمان أيضاً وهما: 

١‏ - التامةء وهي التى تستقل بنفسها 
في الدلالة الكاملة على معينء كلفظ الجلالة 
والعلم» وضمير المتكلم... 

۲- المعرفة الناقصةء وهي التى تاج 
ف الها ال ی2 معا الا سب الوضول: 
وأشاء الا غار وضا الفبة 


المعري: 


م ال اعرالا اف 
الضرير أحمد بن عبد الله (0۷١٠م‏ / 
۹ ه) صاحب «رسالة الغفران»» و«لزوم 


للعهد الحضوريّ» ثم ما كانت فيه للنوعين الآخرين. 


انظر: أل العهدية. 


- ۱۱1۸ - 


ما Þ>‏ يازم». راجع: اة الغفرانء 
واللزوميات. 


اسم 2 و و و 

IS‏ عرب إعراب «متسع». انظر: 
ويأتي ا معنى: حماعة امرهم وأحد. 
فيعرب حسب موقعه في الجملة. 


الملعطوف: ٠‏ 
هو ما جاء بعد حروف العطف» نحو 
كلمة «بسام» في قولك: «نجح زيد وبسام». 

راجع: عطف النسق. 


المعطوف عليه: 

لسم المتبوع والسابق لحرف 
العطف. نحو كلمة «تفاحة» فى قولك: 
اكت تفاخ E‏ 


هو عند الصرفيين. اللفظ المشتمل على 
حرف علة قد أصابه التغيير» نحو: «قال» 


و«با ع»» واصلها: «قول»» و«بیع». 


المعلق: 

ا اواو ا اا 
الذي يوقف الفعل الذي قبله عن العمل 
ا ا هي أساء الاستفهام» 
ولام الابتداء» ولام جواب القسم » و«إن»» 
و«لا» و«ما» النافيةء نحو الآية: #ولقد 
علموا لمن اشتراه ما له في الآخرة من 
خلاق ٭ (البقرة: ۲) «من» مبتداً» خاره 
ما ا ا 
الها و لمر جن شه ج 
مفعولي «علموا» 

راجع: ظن وأخواتها(٣‏ 


المعاق: 
الدي و عمله فی مفعوليه 
لفظاء نحو الفعل کک في قولك 
وزغت والله ما الكذب نافغ» ) (حملة «ما 
الكذب نافع» في محل نصب سد مسد 
ل 
راجع: ظن وأخواتها (۳). 


المعلقات: 
الات و الات هن ارا 
E E EE N‏ 


2 - 


المعلقات 


أيفا اب أي انر 
2 «جمهرة ار المرب سبعة 


عمروبن التو و 


وهم عند بعض الدارسنين» عشرة 
مضيفين إلى من سبق ذكرهم عنترة العسي 
ا و 

ا الوزن جعلهم»في شرحه 
المشهور» سبعة» وهم: امرؤ القيس» وطرفة 
ابن العبدء وزهیر بن أي لی ولبيد بن 
ربيعة» وعمرو بن کلثوم» رةو ارت 
اا وا ا 
والدارسين. 

ومنلا تلف ف غندذة قاقات اختلف 
ضا ف تمتها 

فزعم بعضهم» ومنهم ابن عبد ربه 
وابن خلدون» وابن رشيق» أن العرب» ف 
الجاهلية. لشدّة إعجابهم بهاء كتبوها اء 
الا وعلقوها على جدران الكمبة 
الكرهة ا لدلك المذهبات. 


ودهب بعصهم اك إنکار تعليقها على 
حدران اللحت الحرام ET‏ أن ا 
الرارة هو الى م الت اند الس 
الطرال وال الاس هد فى الخهورات 


فاخدخا که من جاء بعده . 


وقال آخرون بل إنها سميت بذلك 


لأا من القصاند ا الي کانت 


ا ران الاو 
والراجح اليوم ااا بالمعلقات 
لتشبیهها السموط, أي العقود التي تعلق 
لاا وقد سمت أيضا بالمذَهُبات لابا 
جديرة بأن تكتب ياء الذهب لنفاستها. 
أما مطالع المعلقات السّبع المتداولة 
- امرؤ القيس, ( ۸۰ بیتا): 
: من ری > حبیب ومنل 
بسقط اللوّی به بين E‏ فحَوْمّل 
ا OEE e‏ 
لفولة الال بمُرقة همد 
تلو E‏ ف ظاهر ال 
- زهیر بن بي سلمی. ٦٤(‏ بيقاً): 


£ ٤ه‏ 
امن ا او ت ا تکلم 


بخومُانة الدراج فالمتتلم 
اليفك ين ربيعةء (۸۸بیتا): 
EL NEL‏ 
نی» E ER TEE,‏ 
1 - عمرو بن کاثوم (حوالى مئة بيت): 
أ9 هبي بصَخنكِ فاضبجينا 
EE EE‏ 
عنارة بن , شداد (حوالي ۷۹ بيتا): 
مل غار الشعراء ِن سردم 
ا 8 E‏ الدار ا 
الحارث اا ۸٥)‏ ت 


~۱۱۷۹ 


المغمول 


اأنتنا ببينها ا 

ی ثاو E‏ الا 
واف ب ال 
النابعة الهاي و قصيد ته المعلقة: 

دار 1 EE‏ فاد 

فوت وال عَليها ساف الأمَرٍ 

e CES 
ودع هریرة ن اى ار مرتجل‎ 

O EE 
عبيد الأبرص» ومطلع معلقته:‎ - 

EE صن ا‎ E 

فالقط ات EE‏ 

a‏ شرح المعلقات أدياء 
کنیرون» قدامی ومعاصرون. کا و 
شرحها a‏ كثنير من علاء 
الاستشراق العالميين. 

رل ف ارج ال الف 
شرح الزورف: وسر ح التوریزى» وسر ح 
ابی فراس النعساني وأجمد الشنقيطىء 
وشرح الشيخ مصطفی الغفلايييء و 
بعنوان: «رجال المعلقات العشر». الذى 
E‏ 
هھ / „A۲۳‏ ۰ 

اما أهم الترججمات والشروح 


(۲) اسم جبل. 
)۳( اسم کان 


«جنسن» وقد ظهرت في لندن سنة ٤۱۸۹ء.‏ 
وهناك ترجمات وشروح لبعض المعلقات فام 
بها مستشرقون من الروس. والألمان. 
والإنكليزء والفرنسيين وغبرهم. 

راجع: العصر الجاهلي. 


د 
للتوسع: 

الشيخ مصطفى الغلابيى: رجال المعلقات 
الح الظعة ال هله بیروت» ۱۹۱۳م. 


الشيخ اد الشنقيطي: المعلقات العشر 


اخا و ا اا ا 
السزوزني: شرح المعلقات السبع مصر 
DL‏ 


راجع: دائرة المعارف. 


راجع: الفعل المبنى للمعلوم. 
المعمول: 

هو ما بقع عليه ا العايل. 
والمعمولات هي الاما ا والفعل 
المضارع' ES‏ 


= إن الفعل المضارع المبني الذي اتصلت به نون‎ )٤( 


AV 


المعغى 
ا 
ا الال مار راان ا 
والمبتدأ والخير. وأساء النواسخ وأخبارهاء 
اف لوال وان 
والمستى» والمضاف إليه. والفعل المضارع. 
والمنادى» والمجرور بحرف الحر. 
ی وی ا ر 
فيها العامل بواسطة متبوعهاء وهي: النعت. 
والتركة وغطف البان رالد ءالتلف 
Ns‏ 
a EEE‏ 
ا ان مل 2 


وعامل - عند بعضهم - فى معموله المضاف 
إليه. والمبتدأ عند البصريين. معمول لعامل 
اااي غا الو اة 
الكوفيين. فهو عامل فى الخبر ومعمول له 
فالمبتداً والخبر» عندهم» يترافعان. 


ات 

ما 8 عليه القولء أو ارت 0 
اللإشارةء أو الشیء. وهو نوعان: حقيقيٰ 
يكون فى المعنى الأصلل للكلمةء وتحازی 
يكون فيا يلحق بالمعى الأصلل. انظر: 
NT‏ ۰ 
دالو أو تون الركيد انال ساشرا ر ن مبنيّا في 
لاجد ی افو 
حل جزم 2 ی با جررف الحرم و ا 
رفع إدا م يسبق بناصب أو بجازم. 


المعنوية: 


راجع «الإإضافة المعنوية» في «الإأضافة». 


المغالبة. 

هي «تسابق ثنین, أو اكش على ا 
وتزا ممه علیه» رغبة في انتصا ر کل فریق 
على الآخرء وتغلبه فى ذلك الأمر». والمغالبة 
من طرق تعدية الفعل الثلاثيّ اللازم 
المتصرّف التام» ويكون بنقله إلى «فعل 
يفعل»» نحو: «کرمت زيدا اکرمه» (معنى: 
غلبته فی الکرم)ء > و«شرفت النبيل اشرفت 
(ښعنی: غلبته في الشرف). 


ااب 

هي مدح الشىء بعد فق او که 
كقول الحريري ني مدح اللينار: «أكرم به 
E‏ راقت ف بعد ا بقوله: «تبا له 
من خادع مارق». 


لغری به: 

هو الأمر المحبوب الذي ندفع المخاطب 
إلى فعله والإاتيان بهء نحو كلمة «الزكاة» ف 
قولنا: «الرزكاة الزكاة». 

راجع: الإغراء. 


المغناة: 


ANIN 


5 


ارخ 


مفاتيح العلوم: 

کتاب للخوارزمی (۹۹۷م/۳۸۷ه) في 
بوطات اة واكك واي 
EE E E‏ 
اأ رات وغ الو وا 
والفلك. والموسيقى» وغيرها. 


المفاجأة: 
انظر: اا 


أحد أوزان جموع التكسير الي للكةرة. 
انظر: جمع التكسي الرقم 0. الفقرة ر. 


مفاعلة: 
مصدر قياسي لفعل, على ورن «فاغل» 
نحو: «قاتل مقاتلة خاصم اض 


مفاعیل: 


أحد اوزان جموع التكسر الي للكةرة. 


انظر جمع الت لتكسير. الرقم ۵ الفقرة ر. 


الفاعيل الخمسة: 

هى: المفعول به والمفعول فيه والمفعول 
لأجله (أو E‏ , أجله) ەل 
الطلى: و الفخرل مةه انظ کلا فی مادته. 


المفتاح: 

هو في العروض العربي» بيت شعريّ 
يحوي شطره الأول اسم بحر شعريّء 
ويتضمن شطره الثاني تفعيلات هذا البحر. 
والغاية من مفاتيح البحورء التي وضعها 
صف الدب ا لحي تسهيل حفظ آوزان 
البحور. ومن 8 البحور الشعرية: 
E‏ ا دوں البحور فضائِل 
فعولن مفاعيلنٰ فعولنٰ مفاعِلنٰ 
راجع کل بحر في مادته. 


مفتاح العلوم: 

كتاب لسكاكي في الصف والنحو 
والمعاني والبيان والبديع. . وهو أوسع ا کت 
ف البلاغة ف زمن المؤلف. 
المغرّد: 

ىى بات الإفراة والتة وا لسع ما 
لعل اعد اا اص ر 
الا ا وتا الى 
والجمع. فو ا ع ا ا 
وهو في باب «لا» الناأفية للجنس 
و «المنادى» ما ليس اا ولا E‏ 
بالمضاف. وهو في باب الخبر» ما ليس 
بجملة ولا بشبه جملة. 


اي ي 


3 
راجع واللاس اء الفرغ» ف 


ARS 


ا 
«الاستشناء». العم ت القصل بن حمد بن 
و «المفضليّات» و«کتاب الأمثال». 

مفرقا: 


تعرب في نحو: «بعت ا 
مفعولا مطلقا منصوباً بالفتحة الظاهرةء 
والتقدير: 8 را ووز اعتبارها 
منصوبة على نزع الخافض. 


تعرب في نحو:« يعت الكتب ن 
حال منصوبة بأ لفتحة. 


المفروق: 
راجع «اللفيف المفروق» ف «الفعل 
اللفيف». 


المفصل في النحو: 

كتاب مشهور للزخشريٰ (٤٤١١م/‏ 
۸ه). له عدة شروح اهمها «شرح 
المفصل» لابن یعیش (١٤۲٠م/‏ ۳٤١ه)‏ . 


م ت 


المفضل: 
راجع: أفعل التفضيل. 


الفضل الضبى: 


ھی لاوت العال بالشعر والأدب وأيّام 


مضل عليه: 
راجع: أفعل التفضيل. 


المفضلبّات: 
AN‏ 2 
الل الضبيَ NAE)‏ ا 


المفضول: 
راجع: أفعل التفضيل. 


المفعول(۲). 


اسم المفعول. انظر: ١‏ 


المفعول به: 

إ٩‏ - ر هو ما وفع عليه 2 
الفاعل إجابا أو ا نحو: «أکلت 
التفاحة» و«ما الت النظام». 

۲ - تقديم المفعول به وتأخاره: 


¥٤ - 


المفعول به 


لعل أن تسل الاعل ك اه ال 
منه» فیأتي الفعل ارا اغ ا 
لكن قد يتَقدّم المفعول به على الفاعل» أو 
غل لفل لقاعلا هدا الق إا 
E‏ 

أ - تقديم المفعول به على الفاعل 
وجوباً: يجب تقديم المفعول به على الفاعل 
في نلاثة مواضع: 

١‏ - إذا اتصل بالفاعل ضمير يعود إلى 
المفعول به نحو قوله تعالى: «وإذا ابتلى 
ابراهیم ر بكلهات # (البقرة TE:‏ 

aa ACE SY 
والفاغل اسا طاش ر افا ال‎ 

۴ - إذا كان الفاعل محصوراً بإلا أو 
ر سا أك معدا ل ف 
و«انما کرم ا حمد». 

ب - تقديم الفاعل على المفعول به 
وجوباً: يجب تقديم الفاعل على المفعول به 
في المواضع التالية: ۰ 

١‏ - إذا لر يظهر الإعراب في أواخر 
الكلات» ول رجت ريغ فير القاعل من 


)١(‏ وقد اخار شى الاه تقديم الفاعل المحصور على 
المفعول بهء قسكا نما ورد من ذلك. > ومنه فول الشاعر: 
ما عاب إلا لثيم قعل ذي كر 

ولا جفا قط إلا ا بطلا 
حيث تقدم الفاعل المحصور «لتيم» على المفعول به 
«فعل». 


المفعول به" نحو: «علم موسی عیسی» 
و«أكرمٌ ابنى أخي». 

- إذا كان الفاعل وامفعول به 
ضمار ين ا نحو: و 

E ET 
والمفعول به اشا ظاهرا نحو: «أكرفت‎ 
حمدا».‎ 

Ea‏ ن المفعول به محصوراً بالا أو 


E‏ نحو: «ا نا عل حمر e‏ و«ما 
عل e‏ لآ حمداً». 

ج ا الفعول به على 0 
الفعل TT‏ ف الحالات a‏ 

١‏ - إذا كان من الأساء الى ها حق 
الضدارة كاسا ارط ى فوله قال 
هاد 4(الرعد: (YT‏ والاستفهام نحو: «من 
کافأت؟» و«کم» ورگا الخبريتان» 
نحو:«کم کتاب قرأت!» ات من حسنة 
(۲) أما إذا وجدت القرينة فيجوز تقديم المفعول به 
نحو: «أكرمت i‏ سعاد» والقرينة هنا هي تاء التأنيت 
ف «أكرمت». 
( ۳ وقد اعا بعض النحاة تقديم المفعول به المحصور 
غل فاع ا اور دن داك ر ول اع 

رودا می لى كات ا 
فا زاد إلا ضعف ما بي كلامُها 
حیث تقدم المفعول به المحصور «ضعف» على الفاعل 
«کلامها». 


- ۱۱۷0 - 


المفعول فيه 


O ETE 
الفا ت «عمل ل‎ 
و«مسابقة من صححت؟» و«مسابقة کم تلمید‎ 

ك 

۳ ا ll‏ بجواب «أما» 
ولیس لجواب «أمّا» منصوب مقدم غيره» نحو 
قوله تعالى: فما اليتيم فلا تقهر. وأمَا 
السائل فلا تهر (الضحى: .)٠١٠١‏ 

۴۳ -ملاحظات: أ- إذا کان معمول 
اوضر ار مانا إل EE‏ 
الموصوفء ان رفع على أنه فاعل 
ها نحو: «سعيد جمیل وجهه» وتحو 
«سعید ميل وجه أخته». لكنه قد ينصب 
على أنه مشبه بالمفعول به» بقصد المبالغة 
نحو: «سعيدٌ جميل وجهه». أما إذا كان 
رل ا اة رن وال رر 
جره بالإضافة» نحو: «سعيد حسن الوجه»» 
E E‏ 
ود .ال 0 کن 
فينصب على التمييز نحو: «سعيد حسنْ 
وجها». 

- يحذف عامل المفعول به وجوباً في 
(۱) «سعید»: مبتدأ مرفوع. «جميل»: خبر مرفوع. 
هة فاعل «حمیل» مرفوع؛ وه مضاف اليه. 


ويجوز أن نعرب «حمیل» 2 قدا > و«وجهه» مبتداً 
اورا وحملة «جميل وجهه» ا عن «(سعید». 


المواضع التالية: 

١‏ - في باب الاشتغال» نحو: «زيدا 
کافأته». انظر: الاشتغال. 

باب الاغرات الهلا 
انظر: الإإغراء. 

٣‏ - في باب التحذير» نحو: «إياك 
والكسل»» ونحو «الكذبٌ الكذبً». انظر: 
التحذير. 

٤‏ - في باب الاختصاص» نحو «نحن 
العربًّ نكرم ضيوفنا». انظر: الاختصاص. 

۵ - في باب النعت المقطوعء نحو: 
«مررت بزيد المسكين». انظر: النعت(١).‏ 


المفعول فيه: 
هو الظرف. انظر: الظرف. 


المفعول لأجله. المفعول له: 

١‏ - تعريفه: المفعول له أو لأجله أو 
Eas. SS‏ 
عامله ي الزمان وني الفاعل. ویخالفه ف 
ا و ا لمي 
O TR TET‏ 
الحدث الذي قبله وهو «الوقوف»» ويشاركه 
في الزمانء لأن «الاحترام» و«الوقوف» حدَثا 
و 
«القيام» و«الإجلال» كانا من فاعل واحد. 
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المفعول المطلق 


وهو مخالف للفعل في اللفظء إذ إنه ليس من 
فغ الفا 

اف ا اى الول ا 
ا ته حاف وار ر 
ري ر الجر التي تفيد التعليل ؛ 
و ا الاستجام» ارات 
لطلب الاستجام». ولكن إدا تجرد من «أل» 
والإضافة فالأكثر نصبه» نحو: «زرتك 
اطمئناناً إليك» وإذا اقترن ب«أل» فالأكثر 
جره بحرف جر نحو: «سافرت للرغبة في 
العلم» أما إن اضف اا ا 
فمن النصب الآية: إينفقون أموأهم ابتغاءَ 
مرضاة الله (البقرة: .)۲٠١‏ ومن الجر 
الأية: إوإن منها لا بط من خشية 
الله (البقرة: .)١١‏ 

۴ - ملاحظة: اشترط النحاة فى 
المفعول له خمسة شروط هي: 

١‏ أن نكون مضدراء فلا يقال «جنتك 
المدرسة» أي: «لأجل المدرسة». _ 

ا 
المحواس الباطنة كالتعظيم والإجلال 
ETT‏ والرغبةء والرهبةء والعلم. 
والحهل» وتحوها فلا يقال «جتتك: كتا به 
للرسالة». 


٣‏ - أن يتحد مع الفعل في الزمان. فلا 


(١۷(‏ وأهمها: «اللام»»و «فی)»» و«ألباء» و«من». 


ال متافرت الل أن ان وال 
ماض. وزمان «العلم» مستقبل. 

٤‏ - أن يتحد مع الفعل في الفاعل. فلا 
يقال: «وقفت احترامك لي»» لأن فاعل 
الوت ر اغ اا 

۵ - ان يكون عل حضول الفعل 
و يصح أن يقع جوابا لقولك: مط 
فعلت؟» ا فلت ER a‏ لكک»» 
فقولك: «احتراما لك» منزلة جواب 1 
يسألك: «لم وقفت؟» أمّا إذا م ببين المصدر 
رت الل فلا عرب مفعولا لأجله, 
بل كا يطلبه العامل المتعلق به فيكون 
2 ا نحو: أغندت الله غاد 8 
غیره. 

والمهم هنا أن المصدر الذي فقد شرطا 
من هذه الشروط, يجب جره بحرف جر يفيد 
التعليل» نحو الآية: #ولا تقتلوا أولاد كم 
من إملاق ٭ (الأنعام: )٠١١‏ ونحو: «جئتك 
اک اما رارت ل وو 
لاحترامك لي»... إلخ. 


المفعول المطلق: 
١‏ - تعريفه: المفعول المطلق'' مصدر 
أو ما ينوب عنه» يذكر بعد فعل من لفظه أو 


من مرأدفهء تأكيدا لعناهء نحو: را 


= سمي بذلك لأنه ليس مقيّداً تقييد باقي المفاعيل‎ )١( 
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۶ 


المفعول المطلق 
نحو: ذف ألساعة 


قر ا لدد : 

دقتین»»؛ أو بیانا ع نحو: اشرت سار 
ال ا اا ا 
و على المكاره» 

۲ - ما ينوب عن المصدر: الأصل فى 
المغعول المطلق أن يكون مصدرا من لفظ 
الفعل» ولكن هناك ألفاظ تنوب عن المصدر 
فتکون مفعولا مطلقا"» وهي : 

أ اسم المصدرء» نحو: وکل کلاما». 

ب- صفته» نحو: «أكرمته اخ 
الإ كرام». 

ج“ ضمیره العائد إليه نحو قوله تعالی: 
«إفإنی اة عذابا ا اغ أحداً من 
العالمين# (المائدة: .)١١١‏ 

کا اھ ا و ا 
و ) 

ه- عدده نحو 


مکافات». 


2 


: «كافاتهة کش 


٤ 2 2 ۶2‏ 
وح هيئته. نحو: «غت نومة الأطفال». 
۶ 
: «جلست القرفصاء» 


ر نوعه» نحو 


= بذکر شيء بعده» فهو مفعول على الإطلاق. لا به ولا 
معة ولا اله ولا فية: 

)١(‏ «صبرا»: مفعول مطلق منصوب بالفتحة. لفعل 
a a‏ 

ا مۇلفي كتب القواعد المدرسية ما ينوب 
عن المصدر نانب مفعول مطلق. لكننا لر نجد هذا 
المصطلح في المصادر النحوية القدية. فلاذا إضافة هذا 
الصطلح إلى المصطلحات النحوية التي تكاد لا تعد 


و«رجع ری و «نظر را وا د 

e و ك‎ e 

a‏ اسم الإشارة مشارا به إلى ا 
سواء اتبع 5s‏ نحو: «جلست هدا 
الجلوس» ام 1 يتب نحو جوابك:«فعلت 
ذلك» لمن سألك: «هل ل اخ 

ط- «ما»و«أیّ» الاستفهامیتان. نحو: «ما 
حرمت غالداوالاة: إسيعك الذي 
ظلموا أي منقلب ينقلبون (الشعراء: 
¥( 

ی- «ما» و«مهم|» و«أیّ» الشترظطات 

نحو: «ما ل أجلس». و«مھ)| ا 
اغل» وای ا تسر ا 

لى- لفظ «کل» ر و«أیّ» الكالية 
مضافة إلى المصدرء نحو «أكرمتة کر 
ا « ایت ا الاجتهاد» 
و«سعیت اَی سعي ». 

. المصدر النائب عن فعله: هناك 
و تذکر بدلا من التلفظ بأفعاهاء ا 
را ا و ا ا 

أ E‏ الاش E‏ 
على المكاره» "> وا ال“ 
0 ف 
)٤(‏ «بلة»: مصدر متروك الفعل» ويستعمل منونا كالمثل 
الا أو افا ي وله ال هواك ااك 
ام قعل ا وا 
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المفعول معه 


مصدر يفع و النهيء نحو: «مهلا 
ل خلة 0 ورا لا غا 

ج- مصدر يقع موقع لاغ و2 
للکاذب» و«سقيا لك ورغيا». وغا تعمل 
E E‏ أفعاها فى الاستعبال. 
وهي : ويله ویبه» وه و 

د- مصدر يقع بعد الاستفهام موقع 
التو او التعجب أو الوجي انحو «اجراأة 
على فعل المكاره؟!». 

ا ا 
ول الان ل غاا ارت 
کالامثال» نحو: غا وا شرا 
و ا 
وا الله ولك وسيك 
و«حنانيك و«دواليك»» و«حذاريك». انظر 
کاڈ ف مأدته. 

و- المصدر الواقع تفصیلا لجملِ قبلهء 
نحو: «دافعوا عن الوطن فإما استشهادا 
و ف 

و الراك ان اة به 


(1) أي: امهل مهلا ولا تعجل عجاة. «مهلا» و«عجلةه: 
مفعولان مطلقان منصو بان. 

)۲( آي: اصر فا ولا جرع غاا ووا 
و «جزعا»: مفعولان مطلقان متضويان. 

(۳) «ویل» و«ویب» کلمتان تستعملان للتهديد. «ویح»»ء 


و«ويس» كلمتا رحمة تقالان عند الإنكار الذي يراد.به 


التنبيه على الخطاً. 


¢ ت 4 اس2 َء 3 ص e‏ 
نحو: «انت وى حقا»» و«لن ادهب البتةء او 
بتاء أو بته» او بتاتا»). 

چ مصدر لا فعل له» نحو: «ویل زید» 


“ 5 
أو ««وه» ( 


فض لة ° قبله واو معی «مع» » مسبو قه 
بجملة" فيها فعل أو ما يشبهه فى العمل. 
الاد ل ا غل افران الات 
الدى باسم س ف زمن 
والتاني في حکم ما 0 نحو: سر i‏ 
هذا»» ونحو: «کیف الك والدرس؟»» 


RET 


)٤(‏ «ويل»: مفعول مطلق لفعل محذوف مقدّر من معنى 
«ويل» لا من لفظه. وكذلك «ويحه». ووز إعراب هذا 
النوع من المصادر مفعولا به لفعل محذوف. 
() أي ليس عمدة في الجملة. بحيث يصح أن تنعقد 
الحملة بدونه. 
)١(‏ فإذا م تكن الواو معنى «مع» لا 
ا بل معطوفا غا وا د 
وسعید قبله»» ف «سعید» هنا معطوف على «حمد». 
(۷) فإذا سبقه مفرد (آي ما ليس بجملة ولا شبه جملة)ء 
ا ل ا ف ف ل ادوا 
ل مبتداً مرفوع. . «امرىء» مضاف إليه. والواو حرف 
عطف. «شأنه» معطوف على «کل» والنیر حذوف وچا 
00 لو وال فول هة صو 
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المفعول من أجله 


۲ - أحوال الاسم الواقع بعد الواو: 
الاسم الواقع بعد الواو. مس حالات: 

١‏ - وجوب النصب على المعية وذلك. 
إذا كان العطف يودي إلى فساد المعنى أو 
الركته حي معا وال 
شارت وا غا 

۴ - وحوب العملف وامتناع اة 
وذلك إذا كان الفعل» أو ما يشبهه» يستلزم 
تعدّد الأفراد التى تشترك في معناه اشتراكا 
ا ر ا ائ اله و ا 
ومثال الأول: «تخاصم EY‏ ومد ومثال 
الثاني: «ظهر ما وال قبله»(". 

۳ جواز عطفه على الاسم الشاب ا 
نصبه ا معه› برجیح العطلفء ادا 
كان العطلف قز الأصل» نحو: «أشفق المعلم 
والتلميذ على المسكن»». فكلمة «التلميذ» 
يجوز رفعها بالعطف على «الرجل» أو نصبها 
)١(‏ الواأو للمعية. «الليل» مفعول معه منصوب. ولا عڪوز 
اعتبار الواو هنا حرف عطف. لان المعى لا يصح في 
اق وسافر ال 
(۲) لا يجوز اعتبار الواو هنا حرف عطف. لأن العطف 
على الضمير المرفوع امتصل لا يصح إلا مع توکیده 
بصمر منفصل» لکن بعصهم 

)۳(٣‏ الواو حرف عطف. «القمر» معطوف على «سعید» 
مرفوع. ولا جوز المعية هنا بسبب وحود ف وكذلك 
يجب العطف إذا لم تتقدّم الواو جملة تشتمل على فعل أو 
شبهه» نحو: « کل رجل ومهتته». 


في الدلالة المعنوية على المشاركة والاقتران. 

٤‏ - جواز الأمرين مع ترجيح المعية 
وذلك للفرار من عيب لفظي أو معنويٰء 
وال ال ع رالا ا 
«المعلم» يجوز فيها الرفع عطقا على الضمير 
المتصل في «جئت»». كا يجوز فيها النصب 
على المعية. وهذا أحسن. لأن العطف على 
الضمير المرفوع ال نة ف 
الخ ا عن كر تافل ب الف 
اف علد وال ال و رب 
ا لجنة والذل» فالمعنى المراد ليس النهى عن 
الأمرين.وإغا الأرل تا مع التاف © 

۵ - امتناع النصب والعطف معا. ر 
«علفتها تبنا وماء Sl‏ يصح عطلف 
ES N UF JÊ dl‏ 
يصح نصب «ماء» على المعية لعدم وجود 
ا فن متا ال ولاك ت 
E‏ 


المفعول من أجله: 
انظر: المفعول لأجله. 


)٤(‏ يوجب بعض النحاة النصب على المعية في هذا 
المغالء ومدهبهم صحيح نرت لان العطف يفيد 
التشريك في الحكم. والتشريك هنا غير مراد. 
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المقابلة: 
هي» في علم البديعء ا معنیان 
متوافقین» أو معان متوافقة» ثم مما يقابلها» او 
يقابلها» على الترتيب» نحو قول الشاعر: 
Le E GN U‏ 
NN N‏ 
حيث قابل الشاعر «أقبح» اخ 


و«الكفر» ب«الدين» و«الأافلاس» 
ب«الدنيا». 


والفرق بين المقابلة والمطابقة (أو 
الطباق) يأقي من وجهين: أحدهما أن 
اطا بقة لا تكون إلا با جمع بين ضدينء أما 
المقابلة. فتكون غالبا بالجمع بين أربعة 
أضداد: ضدان في صدر الكلام وضذان ف 
عجزه. نحو: و قلیلا وک 
کاو اغا لیے ای 
السابق» أو أكثر. نحو قول الشاعر: 
أزورهم وفوا ال يُشفْع :2 

e 

a‏ رة أضداد. وتانی 

ا أ المطابقة لا تكون إلا بالأضداد 
ف حبن تكون المقابلة بالأضداد وغير 
الأضداد ولکنپا و غ 
وأعظم وشا 


المقال أو المقالة 


المقابلة العكسئة: 
راجع: تصالب الكلام. 


المقاربة: 
راجع «أفعال المقاربة» في «كاد 
وأخواتها». 


المقارن: 
راجع: الأدب المقارن. 


المقال أو المقالة: 

فن أدبي من فنون النش استحدله 
الغربيون تجاوبا مع مقتضيات الطباعة 
والصحافة, من حيث تنوع اموضوعات. 
وتحرر اللغة من أغلال الصنعة البيانية 
وتجنب الإسهاب في المعالجةء وتفادي الغوص 
فى التفاصيل» والابتعاد عن كل ما يثقل 
دهن القارى العادي» واعتاد اا 
اى شتى الأغراض المتناولة. وقد 
تطور فن المقالة في العام بتطور فنون 
الإعلام الصحفيّ» وكان له تأئير بالغ في 
لر اا 

وللمقالة جذور عريقة في بعض وجوه 
النثر العربي» عا نراه في الخطب. والمقامات. 


VIAN 


المقامة 


س 


والرسائل» وغيرها من الفصول النثرية 
الا اا ااا ف و اا 
أکثر ما هي بتت الإرث النثريّ القديم. وإذا 
كانت بوا کن اغالات ا لصحفة ق اتيت 
بطابع النغر التقليديّ» فى المراحل الأولى 
لنشأة الصحافة العربية. في القرن الماضي 
وبدايات هذا القرنء فإنها ل تلبث أن نزعت 
عنها ذلك الطابع. لتخوض.» باستقلال كلي, 
في ميادين الفكر» والعلم» وشت حقول 
المعرفة والإبداع. وما نراه منها فى الصحافة 
العربية اليوم يبتعد عا ورثناه من فصول ل 
يعد بينها وبين المقالة ما يصح أن يكون 
ت 

ومن أعلام الكتاب الذين أسهموا فى 
e TP RET‏ 
ندكر منهم على سبيل المثال» يعقوب صرّوف 
(۱۸۵۲ - ۱۹۲۷)» شکیب ارسلان 


»)۱۹٤١ -۱۸1٩(‏ فرح أنطون 


4 في لي 


المنفلوطیٰ .)۱۹۲١ - ۱۸۷١(‏ مصطفى 
الرافعیّ (۱۸۸۰ - ۱۹۳۷). جبران خليل 
(۱۹۳١ - ۱۸۸۳(‏ محمد حسين 
هیکل (۱۸۸۸ - »)۱۹٥١‏ ابراهیم عبد 
القادر المازني (۱۸۸۹ - »)۱۹٤١‏ عمر 

...)۱۹٤٩1 - ۱۸۹0( فاخوری‎ 


أما مشاهير كتاب المقالة فى المرحلة 


الراهنة. فالقراء يعرفونهم من الصخف 
والمجلات الرائجة وفيهم أعلام في كل 
اختصاص» وکل میدان. وهم یکٹرون 
وحيث تزدهر الصحافةء ويقبل الناس على 
ثمراتها بوعي ومشاركة فاغلة في مصير 
الافر افو السات لاوطا 
ل الى ا اك اا 
العربية من طواعية ومرونةء وما اغتنى به 
معجمها من مصطلحات. وما توافر للصحافة 
المد ن فسات وها ية ارح 
التاربخية الراهنة من حوافز وما يتميز به 
تاا من ملامح شخصية متفرّدة. كا أن 
اال م شورعا ق ر الامو 
العربي» وني تطويع اللغة وأساليبهاء وف 
كو لكان وال ا ال ف 
الأدب الإعلامي اا وفي رفع مستویِ 
الثقافةء وتنويعهاء وتعميمها على مختلف 


التو سج : 


RC aa 


4 


الکاتب العریي بیروت» ۱٩٩۳‏ 


المقامة: 
فن من فنون النثر العربي» ظهر فى القرن 
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المقامة 


الرابع الهجري» العاشر الميلادي» وراج في 
عصور الانحطاط» وظل المثل الأعلى 
ا الفا 
الحدينةء في القرن التاسع عشر 
ا 
اا کا قصصيٌ یرویه راو بلیغ. 
ظر یف ل ال ويتقن الجداع» 
تعصیلا للعيش والارتزاق. و ٠‏ من حیت 
الأتلرب الات لا دف إل البتاء 
القصصى الفنى لذاته. بمقوماته التحليلية 
النفسيةء وبأبعاده الاجتاعية والإنسانية. 
الاوز ى الاد القضص غامة وباك 
ال 2 وها رة :اداه للتوصيیل, 
ووا اللتبليغ. بل إا تمد الج 
القصصي PRESEN‏ 
للبزاعة اللغوية والبيانية.. أوغاية ‏ أساسية 
للتدريب التطبيقي على اكتساب جملة من 
المهارات اللغوية والبيانية» وكنير من 


شروت الارق الاصول ةف عختلف ` 


الموضوعات وشت الأغراض. 

وهذا التناوب الذى اعتمدته المقامات 
بين الوسيلة والغاية هو في أساس إخراج 
هذا اللون من دائرة الفن القصصي الأصيل. 
زاغعاره لرا طاما فن ألوان الر الفرن. 
فالمقامة ليست قصة. لأنہا لا تستهدف 
الف غا اه وف ارت 


تسه ظريفة اتطليمية لاا لا تمد طرانى 
التعليم المنجيّة العتيدة. إنها في الواقع لون 
هجين. بهدف إلى إظهار البراعة الأسلوبية 
بوصفها موضع الغاية التوخاة: ویتوسل 
النسح القصصي بجعله جرد أداةٍ بدلا من أن 
يكون هو الغاية الأساسية المستهدفة. 
وخروج المقامة من دائرة الفن القصصي 


ینعکس على الحدث» فیحیله في كل مرّة» إلى 


محرد حيلة بحوكها البطل» وهو من أهل 
الك ا الال بامدعة اة 
والنكتة الظريفةء والمقالة اللطيفة. والبيان 
البديع. کا ينعكس على السياق القصصي 
ق المتدرج نحو التأرم 
فالانفراج» مثلا ينعکس أيضا على حضور 
اتخات ور كما ودا والة لابا 
إلى الذمى المتحركة أقرب منها إلى الناذج 
الاتا اة فضلاعا فة الا 
E E E E‏ 
ويقطع صاتها باي حي مكاني أو زماني معين. 

على أن ما تخسره المقامة ني معيار الفن 
القصصي» تستعيض عنه با يبذله كاتبها من 
جهد أدبي في اختيار المفردات» وتنويع 
الدلالات» وضوغ العبارات» وترصيع 
الأسلوب بالسجع»› وتوشیته بضروب نادرة 
من ؛صور البيان والبديع» وحليته بشواهد 
الأمثال والحكم وأبيات الشعر» وزخرفته 


NVA 


المقامة 
بألاعیب النظم وتطلب الصعب والغريب 
لجز في صناعة النثر والشعرء حتى غدا فنٌ 
ابات كله الج اع د 
يلفقها الكاتب حول أخبار المكذين وأهل 
الابتزازء ويعزوها إلى بطل مقاماته» تفكهة 
را ا ف عل ل اعا 
اللغوية» واستعراض معارفه في مختلف حقول 
ل وا ا عمو راو 
کو ف 

وقد اختلف الذارسون فى نشأة فن 
المقامات. فمنهم من رد أصوها إلى تطور 
اخاذیت ا وأخبارهم ونوادرهم؛ ومنهم 
من استطلع بواکيرها في رسائل اللغويٰء أي 
الحسین» احمد بن فارس (۱٤۳۲۹/۶۹ھ‏ - 
IS os ae‏ 
ا ات و الین ب درد الأزدى 
وا NS‏ ومنېم 
وا ال ا و رات اد 
ولقرية-واجشاعية. سابقة اللقرن؟العاخر 
الميلادي» ومستمرة فيه. 

إلا أن الباحثين جميعاً يتفقون على أن 
ار اسي هذا الفن على قواعده 
المعروفة وأغاطه المتداولة. هو أبو الفضلء 
أحمد بن الحسين» المعروف ببديع الزمان 
الان (۹1۹م/0۸ ۳ھ - 
۳۹۸/۷ ه)» وله فيه إحدی وخمسون 


مقامة مشهورة. يروي قصصها راوية وأحد 
هو عیسی بن هشام» وهو رجل عجارة وأسفار 
واحتيال. وبطلها هو أبو الفتح الإسكندريّ. 
وهو دو ثقافة َل نظيرهاء وذو حيلة ومكيدة 
يقتنص الرزق بختلف أساليب الكدية 
والابتزاز. وقد دفعه إلى دلك. كا دفع 
کثیرین غیره» دهر غشوم ظا لا کن 
مقار إلا بالمداهة والرارغة والاخال: 
وقد كان من ضحاياه أهل الفكر والعلم 
والأدب» فغالبوه بالسفر من مكان إلى مكانء 
وبالمخادعة والتكذي. وشعار أبي الفتح قوله: 


م .م 


9ے“ و ك 8 
وحك دا الزمان رور 


ومقامات امذاني حافلة بمختلف ضروب 
الصنعة الإنشائيةء ومليئة بالفوائد اللغوية 
ا ا ا 
ما تقتضيه صناعة القلم في عصره. على آنا 
ل حه من اة غ ا 
اة الخليية وبصور من الحياة 
الأجتاعبة ف رنانياة رغ كلف اة 
وافتعال حوادتها القصصيةء كا أن بطلها 
على کثیر من الظرفِ والحضور ر برغم 
اصطناع ا وا ر 
اللفظية. والزركشة الأسلوبيةء وحشر 
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المقامة 


الا ا ا ات 

- ومن أعلام فن المقامات» بعد اهمذانيء 
ابو مد القاس بن حل السررى 
(£ 1۰0 م/11ھ ¬ ۱۲۲م /01ھ(. 
وهو من أهل البصرة» ومن مشاهير الكتاب 
واللغويين في زمانه. وله مسون مقامةء اقتفى 
ا دیع الزمان. وراجت وا غ 
واقبل عليها الدازسنون اا واتخدها 
E u‏ 
غور الاتحظاط وبدايات غ اة 
کا قلت إلى كثير من اللغات العالمية. 

تدور مقامات الحريري على حور فصصي 
اا ان ى الطري رف اة 
دة واغلائة وه ونوادر مستظرفة. 
E‏ 
رو العراعة عة والأحاجي وعويص 
الال ا ار الا رق كل 
باب. وهي من هذا القبيل أدق صنعة من 
مقامات البديع. وأعمق غوصاً على أهدافها 
التليمية: اواسالييها الانية. رلكها مقطرغة 
EP N CE EE‏ 
من حوها. 

Ea N OS 
همام وهو رجل أسفارء وأدب» وظرف,‎ 
راا ك مك ال ا‎ 
وسيلة عيش» ومنهج حياة.‎ 


وبطلها هو أبو زيد الو وهو من 
ا و ا 
غايته» على طول باعه في فصاحة اللسان. 
ور البيان. 

ومن أشه ر لين حرا و الف 
المقامات. على كرتم بعد بدیع الزمانء 
زالريرى: الخ ناضف الازجى 
)1۸۰° م/1۱£ 1ھ — (a\YAV/2 AV1‏ 
الان اى اها فو ا حي 
كاب الس «جمع البحرين» فكان خاغة 
الذين TE E NAN‏ 
التنسيق. وأصولية الاب وغ الا تارب 
وفوأئدة. اللغويةة والبانية. اة عل 
رها ااا :وف اى مغد أب 
أراد «أن يجمع فيها ما استطاع من الفوائد 
اغ وال ا الات ااال 
والحكم والقصص... ونوادر التراكيب 
واسق. الا سالب والاساء الى ا ا 
عليها إلا بعد جهد..» فضلا عا ضمُن 
اا ف ااا ا سات وا 
E E‏ 
وغزواتهم» وطرائق عيشهم» وألوان ما کلھم 
ومشارہهم. فأبدع ف دلكوارضا فن المقامة 
إلى أرفع مرتبة ممكنة في نمطه وسياقه. 

على أن مقامات اليازجيّ تفتقرء بسبب 
هذا الإغراق فى المحاكاة. ورغبة التفوق ف 
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المقايسة 

التقليدء إلى ارتباطها بالبيئة والعصر. وإلى 
كنير من نبض الحياة في أشخاصهاء 
وحوادثها. وتكاد أن تكون منقطعة الصلة 
ا طا راا ورت ن ا کن 
فيها قصة ولا تصويرء ما ييعدها عن طبيعة 
التأليف الفنى» ويضعها في صميم التأليف 
التعليميّ فى اللغة والنصوص الاأدبية. 

E PA 

سهیل بن عباد. وبطلا هو ميمون بن خزام. 
وأضاف إليه) في بعض الأحيان ابنة لميمون 
ET‏ 

وإذا كان فن المقامة قد ساد منذ العصور 
ا ا ل ل لای 
ومتلهم الأعلى طوال عصور الانحطاطء 
وأوائل عصر النهضة. فان نجمه قد أخذ 
بالأفول منذ أن أصبح الأدب يعي كونه 
ال الا كخ اة ا ات 
NES‏ 
تقليديةء لا يربطها بواقعها وحيطها رابط 
من هموم اجتماعية واهتمامات حضارية. وقد 
أت الفا ماعا ل اة الى اط 
اظ ل لا من الال 
قافو فيرف ال اللضت لا 
i lS Ge‏ 
ال خلة لار الحطة مهتا بابرار ملام 
الأشخاص بحيوية ودقة» کا يرسم ملامح 


البيئة بواقعها وآفاق صيرورتهاء وصراعاتهاء 
من ختلف الجوانب والأبعاد. 


لتو سح : 


مارون عبود: بديع الزمان المذاني» سلسلة 


نوابغ الفكر العربيء دار المعارف بمصرء ١١۴‏ 


مصطفى الشكعه: بديع الزمان المذاني مكتبة 


القاهرة الحديتة ..۹0١‏ 

محمد يي الدبن عبد الحميد: شرح مقامات 
بدیع الزمان اهمدافي الطبعة التانية مصر ١١٦‏ 

مقامات الحريري: دار صادرء دار باروت 
بار وت ۱٩۹۵۸‏ 

ناصيف اليازجي: محمع البحرين» منشورات 
مکتبة الطلاب باروت. 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في النتر العريء 
و کا لی ت 

أنيس المقدسى: الفنون الأدبية وأعلامهاء دار 
الکاتب العربي بیروت. .۹٩۴‏ 


Encyclopédie de Islam. 


المقأايسة: 

هي» ني النحو العربي» النظر الى شيء 
بالقياس إلى شيء آخرء ثم الحكم عليه. وهي 
من معاني حرف الجر «في»» نحو الاأية: #فما 
متا الحياة الدُنيا في الآخرة إلا قليل) 
(التوبة: ۳۸)ء اي: بالنسبة إلى الأخرة. 


AAAS 


و 


حموعة من المختارات الاأدبية شعرية 


كانت أم نثرية. 


المقدرة: 


وصف للحركة غر الظاهرة. راجع 
«الإإعراب التقديري» فى «الإعراب». 


المقذمة: 

هي ما يأتي في أول الكتاب أو البحث 
E.‏ 

١‏ - تحديد الموضوع العالج وأهميته 
والدوافع إليه» والاهداف المتوخاة منه. 

۲ - الباعث على اختياره. 

-٣‏ المنهج المعتمد فيه أي طريقة 
ل ی ا 

e‏ الكتاب أو البحث» أى 
وور ورو ا ا 

ه - ذكر أبرز المصادر والمراجع المهمة 
الي ساعدت الباحث فی بحثه.. 

١‏ - الصعوبات التى واجهها الباحث في 


المقسم به 
بحثه وكيفية تجاوزها» وغير دلك عا يود 
oS DS‏ 


مقدّمة ابن خلدون: 

کتاب عرض فيه ابن خلدون (۹٦۰٤۱م/‏ 
۸ ه) منهجيته في التاريخ والاجتاع التي 
تقد ا في 2 «کتاب لحر وديوان 
المبتدأ والخيرء في أيام العرب والعجم 
والبربر» ومن عاصرهم من ذوي السلطان 
الأكس». 


المقرون: 
راجع الاقف المقرون» ٤‏ «الفعل 
الا 


المقري: 

ST 
صاحب «نفح الطيب‎ )ھه۱۰٤۱/م۱۹۳۱(‎ 
من غصن الأندلس الرطيب».‎ 


المقسم به: 
هو الاسم الواقع بعد لفط القسم كلفظ 
الحلالة ف قولك: «والله لأصدقن». راجع: 


القسم. 


- \1AY - 


المقسّم عليه 


المقسم علیه: 
هو الا ا تو کیده بالقت نحو 
«الصدق» في قولك: «والله لأصدقن» 


راجع: القسم. 


المقصور (ف الصرف): 

١‏ - تعریقه: هو اسم معرب آخره الف 
ثابتة» نحو: «عصاء موسى». وألفه لا تکون 
أصلية بل منقلبة عن وأوء نحو: «عصا»» او 
عن ياء نحو: «فتی»» او مزيدة للتأنيث» 
نحو: «عطشى»». أو للاإلحاق» نحو 
(العظم خلف الأذن). 

۲ - حکمه: یعرب المقصور ي جميع 
حالاته بحرکات E‏ على اخره للتعدذر. 

۲ - نوعاه: المقصور a AR‏ 
ولا قان عله تخو الف 
اهدی» وقياسی يأتي في مواضع»› منپا: 

أ ت مصدر الفعل الثلاتي 0 المعتل 
الآخر بالياء الذي على وزن «فعل» نحو 
«رضي e‏ > غني غ هوي هوی». 


- ما کان على وزن «فعّل» ما هو جمع 
«فعلة» لميا ياء» نحو: «حلية حلل» بنية 


: «دفری» 


بی). 


اکن ن على وزن «فل» عا هو جع 
و حرف ع نحو: و دش 


س و 


فوة فوی» عر ی 


د- اسم المفعول الذي ماضيه معتل 
الآخر. نحو: «ارتقی مرتقیٌ » أعطى معطیّ». 

ويشترط في المواضع الآنفة الذكر أن 
يكون لأفعاها والألفاظ المقيسة فيها نظائر 
من الصحيح الآخر على أوزانها. 

٤‏ - تثنيته وحمعه: انظر: المثنى(0 

جمع المذكر السام (1)» وجمع المؤنت 
(). 

و ف ي وات 
فيقال في «عصا»: عصاء. وهذا غير 


مستحسن . 


المقصور: (في النحو وعلم المعاني) 

واا الاق ا2 ا 

و و 

قولك: «إغا البحتريّ شاعر». . 
اا ا 


المقصور عليه 
هو الشيء الدى E.‏ باکر نحو 
«الشعر» فى قولك: «إغا البحتري شاعر». 


المقطع: 


Es‏ و ت 
في علم اللغة: صوت مؤلف من حرف 


- 11AA- 


مكانك 


تليه حركة (نحو: «کتبّ» المؤلفة من نلانة 
مقاطع: لف+ت+ب)ء أو من حرف متحرك 
يليه Ss‏ لو قذ) 


- في الأدب: شقرة من الثثر أو الشعر 
مترابطة فى المعنى. 


المقطوع: 

راجع «النعت المقطو ع» في «النعت» (0), 
و«البدل المقطوع» فی «البدل» )٤(‏ و«عطف 
البيان المقطوع» فى «عطف البيان» .)١(‏ 


اة 
ات شعرية قليلة مستقلة معناها. وراجع 
«اللاضافة المقطوعة» ف «اللاضافة»(١٠).‏ 


المقفى: 


زاج الت القفى: 


مقول القول: 

هو الكلام الواقع بعد لفظ القول 
رسقانت ترو جل إن أحب الصدىه ف 
قولك: «قلت: إني أحب الصدق» ومقول 


القول في حل نصب دائا. 


مقومات الأدب: 
راجع: دعائم الأدب. 


مکان: 


هي ف علم العروض» جور زحاف 
سببہن متجاورين وسلامته) ت وزحاف 
أحدها وسلامة الآأخر. وتجري المكانفة فى 
«مستفعلنٰ» من الرجز والسريع والبسيط, 
والتفعيلة الأولى من شطري المنسرح» وفي 


ف منه أيضاً. 


- اسم فعل أمر بعنى: قف أو استقرء 
أو اثبت» مبني على الفتح وفاعله ضمير 


AN 


© ~ ر 


مکذبان 


مستار فيه ونجوبا اتقديرة:. أنت تخو 
فاك يا ن وهو اضر ر 
«مکانکم أا الطلابُ» («مکانکم»: اسم 
فعل أمر مبني على السكون» وفاعله ضمير 
مستةر فيه تقدیره «آنتم»)» ونحو: 
«مكانك يا هند».. إلخ. 

أ0 س 9 من الاسم «مکان» 
و«ركاف» الضمر. 


۶2 ~~ 0 


مکذبان: 

یا مکذبان, بعنی یا کثیر الکذب.» منادی 
مبنيّ على الضم في محل نصب مفعول به 
لفل لد اف 


2 a 
مکرمان:‎ 

یا مکرمان» ممعنی یا کنر الكرم» تعرب 
إعراب «مکذبان». انظر: مکذبان. 


الملازمة: 
هى» في الاصطلاح» كون الحكم مقتضيا 
للآخر» عى أن الحکم إن وقع» اقتضی 


وفوع حکم آخر اقتضاء ضروريا. 


7 


مامُ. 

معنی: یا کثڊر اللوم منادی مبني على 
الضم في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذدوف. 


ال وغل س مول وال اا 
المحذدوف. 


هوء ف الأدب والفکر والفن» صفه من 
مدرسةء يعمل على ترسيخ تعاليمهاء ونشرها 


الملحة: 


هي القول اليارع في لفت الانتباء 
ك الل و الرفةه 


الح بالأفعال الخمسة - الملحق 


Eh 


بالرُباعيَ - ال ملحق بجمع لمؤنث 
السام - لملحق بجمع المذكر 
السالم - الملحق بالجهات الست - 
الملحق با لمنى: 

انظر على التوالي: الأفعال الخمسة - 
الفعل الرباعنَ - جع المؤنث السال(٤)‏ - 
جمع المذكر السالم(٤)‏ - الجهات الست - 
المنى(ء 


گم ص 
الملحق بالغتل: 
السام المضافان. نحو: «جاء ا المدرسة»» 
و«شاهدت فلاجې الحقل». 


م o‏ ه6 0 
اللملحق ب «نعم» و«بئس» 
واخواتپ): 


انظر: أفعال المدح والذم(٤).‏ 


الملحمات: 
ل الف انان 


العرب» لي ك ن بن ای الخطاب 


القرشي. 


من «جمهره اا 


اللحمة 

الملحمة: 
هي» ني الاصطلاح العصريّ المتداول. 
نوع خاص. من الشعر القصصي البطول. 
الذي لم تعرف العربية شبيها له من حيث 
البناء القصصى المكتمل» ومن حيت الحجم 
العددىّ الأبيات الشعرية التي تبلغ الآلافء 
ومن حيث الشخصيات التي تسمو فوق 
الستوى العادىّ للناس 
ما هو من سات الأبطال الأسطوريين» ومن 
سات الآهة. أو انصاف الآهةء فى المعتقدات 


الاسوياءء وتتصف 


الا و ج ن 
والوقائع الخارقة التي تتخللهاء ومن حيث 
أن الوقائع الحربية. التي يخوض الأبطال 
الملحميون غارهاء والمآثر الخارقةء التي 
بحققونها. تدخل في 2 الصراع الوطي 
والقومىٰء دفاعا عن حق مغتصب» وني سبیل 
أن تيا الأمة. التي ا 
وا 

والنموذج الأمثل للملاحم هو إلياذة 
هوميروس» الشاعر اليوناني» الذي يرجح 
الااوعرن اه غا ن جال لرن الاين 
قل الاد 

زبالعود إلى الإليادة تتخلاص أا فص 
شعرية طويلة. تدور حوادتها حول معارك 
ضخمة» وبطولات خارقةء تقع بين شعبين 


E ۵ 


N3 


الملحمة 


حفشد هاء في كل جانب» نخبة من الأبطال 
والقواد. وهي إذ تصف الوقائع والمعارك. 
التي تحتدم بين الفريقين. إنفا تصف في 
الوقت عينه جلة ما يسود» لدى كل فريقء 
من عادات» وتقاليد» ومفاهيم» ختصر 
حا هة ا ا ا 

وقد ميز علاءُ الأدب نوعين من الملاحم: 
املاحم الطبيعية » والملاحم الاصطناعية. 

اللا هي التي تظهر في 
المراحل البدائية من تاريخ ااغرن وتصاغ 
بصوره تلقائية عفوية» ويكون ناظموهاء 
ورواتہا» والدين يتداولونهاء مؤمنبن با 
دن اذك لوار ول الف 
اا اا ا و ا ف 
اة ارالك 


أما )لاحم الاصطناعية فهي التى بضعها 
الا ف الازة المتأخرة وینظمونها غلل 
الملاحم الطبغة. وحاکاة لمضامينها 
E‏ نر کان ان ناشور 
مؤمنين با يصفون من حوادث» وينسجون 
من رار ى و ورون من بطولات. 

والشعر الملحمي فن ادبي عريق في تاریخ 
الأمم والشعوب. ویندر ا تخلو منه لغة من 
اللات :لقال غير أننا لا نقع في في العربية 
إا على قصائد. ومقطوعات ذات فن 
ملحميً» أما الملحمة. سواء الطبيعية منها ا 


الأضطاعة :فليس ها من أ ف يران 
الشعر العربي على الإطلاق. وقد تبارى 
الباحثون في تعليل هدا النقص. فأوردوا 
ااافا ا 
الجحاهلية. تكن نلك الوتة المكتلة 
LEE O A‏ 
او ي مع مذاهب 
خد الود الفا ومنها أن 
اليه الضجرارة الد مد خدت نن 
ال اا و ا 
القصصية الملحميةء ومنها أن حياة البداوة 1 
تكن تمل ع ووقائع» کالتي خوضها 
ال ات انات الات امد 
والحضرية. ومنہا ان التقليد الشعري 
افا الات رال بف ال 
لقانت دات الفافة ال اخدة :والوزة 
الواحد لم يكن يسمح بنظم الملولات 
القصصية الملحمية. 

ومها يكن الأمر» فإن ما جاء في الشعر 
العربي من قصائد الغزل» والوصف, واهجاء 
والمدح» والرثاء» والحكم. والأمثال» وسوی 
ذلك من أغراض الشعر الغنائّ المأثورة. 
يعوض عا يفتقر إليه من شعر قصصي 
ملحميً» ويضعه في المراتب المرموقة من 
الإبداع الأدبي والفي. 

وإذا كان الأدب العربي القديم قد خلا 


OTs 


من الملاحم الشعرية الطبيعية والاصطناعية. 
فإن الأدب العربي المعاصر قد عرف »ني هذا 
القرن» بعض الآثار الملحمية الاصطناعية 
التي حاول ناظموها أن يسوا بها تغرة في 
القراث الشعرىّ العربي. ومن هذا القبيل 
ندكر «عبقر» لشفيق المعلوف» و«على بساط 
الريح» لفوزي المعلوف» و«محمد» لعل شلق 
و«عيد الغدير» لبولس سلامه» و«المجدلية» 
عد غل هاا عن الديد م االات 
الشعريةء الت تسمو إلى مشارف المناخات 
املحمية لكثير من أعلام الشعر الجر 
والشعر الحديث. و وصلاح عل 
الصبور» وبدر شاكر السياب» وحمود 
درویش؛ و الجحيدرىء وسمیح القاسم» 
وتوفيق زياد» وغيرهم من شعراء الجيل 
الطالع. في ختلف البلاد العربية. ممن يتعذر 
تعدادهم» وذکر آثارهم» فی هذا الجال. 

راجع: القصةء الأسطورة. الأنواع 
الأدبية.ء الإلياذة. الإنياذة. الفضردوس 
الملستعاد» الفردوس المفقود. الكوميديا 
الإلمية. المهابهاراتا. 


لتو سح : 


ارسطو: فن الشعر. ترجمة عبد الر من بدوي 
A ANE‏ 
اداو او ف الي الا ورات 


الملكيّة الأدبية والفنيّة 
دار الشرق المحدید. بروت ۱٩۹٩۰‏ 
سليهان البستاني: إليادذة هوميروس. مطبعة 
الال مصر ۹۰٤‏ 
محمد غنيمي الت الارن دا 
اا ك م و 
Hegel: Esthétique, P.U.F, 9" éd. Parts.‏ 


1964 
Encyclopaedia Universalis. 


الملك: 


ر 


هو من معاني حرف الجر: اللا ومعنأه: 
اا لر ع ا ف ي 


«السيارة للمعلم ». 


الملك الضليل: 
راجع: امرأً القيس. 


ملکعان: 
بمعنى: يا لئيم. رت: | غر ات رلامان 
انظر: ملأمان. 


الملكية الأدبية والفنية: 

للد ا غ الا ا ا 
وحده دون غاره ف التصرف الطلى بالاتار 
التي ينتجهاء واستنمارها كيفما يشاء» وفاقا لما 


AE 


الملكية الأدبية والفنية 
فة اخا ر ل وال 
والمحافظة عليهاء لجهة الطبع والنشر 
لز والافاي وا لون وها ابد 
وو الاك الأدبية والفنيّة م يكنء قبل 
E E‏ 
الوضعية» وتفرض على مغتصبيه عقوبات 
ا تختلف اليوم باختلاف البلدان 
hE E‏ 
عل م وا غر ا ا 
صاحبه» ويؤذي سمعته بالعیب والتحقیر. 
فطا ما عاب النقادء في مختلف أنحاء العال 
ا قات الأدبية والفنية وخصصوا 
ها فى ابحاتهم فصولا مستفيضة. ولنا في 
تراث النقد. والبلاغة العربيةء خير مثال فى 
كتابات الجرجاني» وأبو هلال العسكريّء 
واين الأثير وابن رشيق القيرواني» وغيرهم. 
إلا أن الحكم على أصحاب السرقات التى 
عابوها کان محرد حکم معنویٰ» لا يقترن 
بعقوبات مادية تنص عليها القوانين 
ق ل E‏ 
ا عر ا ا ان 
N‏ 
ر ا این فر 
الاد 
والنواة الأولى في العام لقوانين حاية 
التملك الأدي والفني» قانون صدر في فرنسا 


سنة ۱۷۹۱م ونص على حاية الروايات 
التمثيلية. ثم عقبه» بعد سنتين» قانون شمل 
ماية جيع الآثار الأدبية على اختلافهاء 
وكرين چ الملكية لصاحبه مدی حیاتهء ثم 
لورنقة دى اعفن نوات خد وفا ندر وكانت 
هة الادرة ,ال هة فة :لفات 
المعاصرة فى هذا المجال. 

والقوانين السائدة فى ختلف البلدان 
اليوم. با في ذلك البلدان العربيةء تتنوع في 
شروط حاية حق التملك الأدي والفى. 
وع الضادر التشريعة الى سد الها 
هذا الحقل» وأهمها ثلاثة: القانون العثاني 
الصادر سنة ١٠۹٠ء‏ وميثاق اتحاد «برن» 
المبرم سنة ١۱۸۸م‏ في سويسراء والميثاق 
العا مى المعقود بعناية منظمة الأونسكو سنة 
۲م فی جنیف بسویسرا مع بعض 
التخديلات والاضافات التفصيلية الخاصة 
بکل بلد. 

فالاو الهان ا ار ج 
٠م‏ أنه انتظم جيع النصوص المتفرقة 
الى صدرت مند سنة 8 مستوحيا 
الا اة خا لر فن ا ميا 
من الحاية» وهو يشتمل على اننتين وأربعين 
la E‏ 
للمۇلفين بحق الملكية على جميع المصنفات 
المطبوعة» والآثار الفنية من رسم ونحت 


۹= 


وموسیقی وخططات دة وغيرها. وججعل 
ى ار می ا ا 
اا ا د و فا آنا ج ا ال 
خي ي ع ا ن او 
ی ل ع د ل 
ا فاون الاد ارب ا قا 2 
اجرت عليه سلطات الانتداب تعديلات 
مستوحاة من قوانینهاء کا صدرت في عهود 
الاستقلال من بعد قوانين تشريعية أكثر 
E‏ ومستوحاة في معظمها من 
التطور العالميّ في هذا المجال» لا سيا في 
البلدان التى أصبحت عضواً ني اتحاد ميثاق 
«برن» واتحاد الميثاق العالي. 
وهم ما تتضمُنه قوانين ميثاق «برن»» 
بعد تطويره في مؤترات عدةء انعقدت ما بين 
م و۸٤۱۹‏ وانتسیت اله اکر ن 
ن الملفين النتمن ال اخذى 
دول الا عاد ون ف كل درا من د 
N TR‏ 
تتناول آثار المؤلف التى لم تنشر. وآثاره الق 
شرت اول رةب أى يلد من البلدان 
المنضمة الل.. عاد رن 
نم إن الموّلفين غير المنتسبين إلى أحد 
لدان لااد ااا آئارهم | ل 


پلد د منضم إلى اتحاد «برن»» يتمتعون في ّ 
بلد من البلدان المنضمة إلى الاتحادء بالحقوق 


مسين دولةء | 


الملكيّة الأدبيّة والفنيّة 

الممنوحة فيه للمؤلفين من أبنائه. وهذا يعني 
أن البلد الذي تصدر فيه الطبعة الأولى هو 
الموطن الأصللّ للأثر المنشور. 

ُ ما فى الميثاق العالمي الدى تاس 
اتعاده ف حنيف سنه E‏ منظمة 
ا العائدة إلى ل ينتمي ال 
Es‏ اميثاقء تتمتع ني كل دولة من 
دول الميثاق» بحماية ماثلة للحاية التق تتمتع 
Ei‏ العائدة ا اك الول سا 
بسواء. وتتمتع بالا ية نفسها الأثار المطبوعة 
اول مرة ف دولة من دول الميثاق يا تكن 
اة ولا 

LL‏ الحباية eT‏ الميثاق ل 

ا بالذکں ا أحکام قاتون 
الحماية تختلف فى تفاصيل ر الجاية. من بلد 
إلى آخرء برغم انتائه إلى الاتحادات العالمية. 
وان مبدأ الحماية اا لا يشمل 
النظريات» بل الإخراج الشكلل والماديّ 
الا دكا كا أن الأ عى ضرف 

وى الماك الاد وا غا نحق 
معنويٰ» وهو حق مطلق وموّبد. ينتقل من 
الالو ا و 


STA 


ارہ ے 


الملمع 


اهر عل اة الا وضان ارا 
اللازمة للمحافظة عليه منأى عن التشويه 
والانتحال. والنوع الثاني هو حق المؤلف 
المادي في استثاره ماليا. وهو على العموم» 
ر مرا ل مى ا ول آل 
ا ن ا 
إلى أخر. 

وبعض القوانين ينض صراحة على أن 
الأثر إذا كان مشتركا بين عدَة مؤلفين. فإن 
المدة التي ا باحق الإرث بدا هن 


تاريخ وفاة آخرهم. 


اا ا خي اا ا 


غا ولك الات الى ى ا 
مستعار» من غر أن بکشف عن اسم 
اا قل ا 


لتو بسع : 


دالا لر للك ال وة ورات 
خخ اف اکت OR go‏ 


راجع: الملمعة. 


الملمعة: 
وصف للأبيات الشعرية التي تنقسم إلى 


شطر مهمل من النقط» وشطر معجم. أي 

منقوط الحروف. وهو ضرب من الحذلقة 
شاع في أدب التصنع والزخرفةء لا سيا في 
المقامات. ومتاله ما جاء فى مقامات «محمع 


البحرين» للشيخ ناأاصيف اليازجي 


e - 1۸° 
EE انر کالرئح ل ا‎ 
CE O MW) 


ي جنة i,‏ شج ا م ق 
راجع: العاطلء» المعحمة. الخيفاء £ 


ازفا 


الملهاة: 


راجع: المسرحية. 


الملهاة الاهَيّة: 
راجع: الكوميديا الإهية. 


تعرب فی نحو: فک ميا نائب ظرف 
)١(‏ العامل: السنان. 
(۲) يغضي: يکسر جفنه. 
(۳) نخب: رجل لا قلب له. 
اللي رة قى ال تة ب اك 
() المحب الملتهب الفؤاد. 
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الممدود 


سسس 


ا منصو با بالفتحة الظاهرة. 


لفظ مركب من «من» الجارة» و«ما» 
الها اخ «مم تشکو؟» («مم»: 
«من»: حرف جر مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب» متعلق بالفعل «تشكو». 
«ما»): اسم استفهام مبني على السكون ف 
حل جر بحرف المیر. «تشکی: فعل مضارع 
مرفوع بالضمة المقدرة على الواو للثقلء 
وفاعله ضمیر مستةر فيه وچوا تقديره: 


o+. 
(f * 


اظ مر کب من «من» المحارة و «ما» التي 

هي: 
#2 0 ت 

۹ اسم موصول ف نحو: «خد ا 
تستفید منه). 

۲ حرف مصدريٰ» ف نحو قول 
الشاغر: 

ن ر ۶ ر 
وتال صرب الكش ضربة 
2 £ ر 

على راسه» تلقي اللسان من الف 
)١(‏ لدلالتها على صفة الزمن المحذوف. والتقدير: َر 
زمنا لا 
(۲) ومن اللغو بين من اعتر «عما» ف هد البيت جعنى: 
را 


۳ - حرف زائد فى نحو الآية: عا 
خطیئاتہم أغرقوا)(نوح: 0( اي: من 
د خطیئاتہم. 


المماثلة: 

هي٬‏ فی علم البديعء تساوي الفاصلتين فى 
ال النغرء أو أكثر ما فيهاء في الوزنء 
نحو الآية: إوآتيناهما الكتابٌ المستبين. 
وهدَيُناهما الصراط المستقيم) (الصافات: 


.)11۸ -۷ 


الممدود: 

| - تعریفه: هو اسم معرب آخره همزة 
فليا الف را وهه اما أصلت تى 
قراف او م ا ع وان ج 
سا( ل ا و هدا فن ا 
نحو: «بتاء» (أصلها: بناي» لأنها من بى 
يبي )؛ اؤ مزيدة للات نحو: «حسناء» 
(لأنا من الحسن)؛ أو مزيدة للإلحاق» نحو: 
را( عون مل الجن .ودر 
معها. وهو ا وهمزته ليست للتأنیث. 
ذلك رص ا إذا كانت الألف التق 
قبل المزة غير زائدة» فلا يعتبر الاسم 
ا 
ليست زائدة» بل مقلوبة عن واوء فالأصل: 
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الممنوع من الصرّف 


((موء)» «دوء». 

۲ - نوعاه: الممدود نوعان: ساعي 
و فاي ع ف و ا 
الوا د ا 

أ- مصدر الفعل الماضي لمعتل الآخر 
الألف على وزن «أفعّل» نحو: «أعطى 
إعطاء» أغنى إغناء». 

ب- مصدر الفعل الخاسي أو السداسي 

E NRT 
| نحو: «انتهى انتهاء‎ ll 
استقصاء».‎ 

Ea‏ مصدر على وزن «فعال» للفعل 
الماضي الثلاثي المعتل الآخر الذي على وزن 
«فَعّلٌ» الدال على صوت» نحو: «عوی عواء 

و اا ا اا 
أحرف» ما يجمع على «أفعلّة» التي لامها ياء. 
خو كا أكمسةة وغاء أوعية» 


ھ- ما صيغ من المصادر على وزن 


تفال أو «تفعال» نحو: ا ا می 

تمشاء». ) 

| و- ما صيغ من الصفات على وزن 

«فغال» أو مفغال) للمبالغة نحو: «عداءء 

ا 
RNR,‏ 

يكون هما نظائر من الصحيح الأخر. 


۴- تنيته وجمعه: انظر الى( 
وجمع انث السالم .)١(‏ وججع المذكر السالم 
(0). 

٤‏ - قصر الممدود ومد المقصور: 
كور فض الندود ف الكفرة فال ي 
«ذعاء»: دعاء وني «صفراء»: صفرا. أمَّا مد 
المقصور فبعضهم تجیزه في الشعر اا 
فيقال في «عصا»: عصاء. 


الممنوع من الصرف: 

١‏ - تعريفه: الاسم المنوع من 
اصرف هو الذي لا يلحقه تنوب الأمكنية. 
و س ال اد ن ال ا 
يكن مُضافاً ولا مقترتا ب«أل». 

۲ ا اا ا 
الصرف قسان. قسم ينع OE‏ 
وفسم ينع صرفه لعلتين اننتىن حتمعتهن. 

أً- الممنوع من الصرف ا 
واحدة: هو کل اسم کان في ET‏ 
اأ رة عر و ري 

ق د 
رة ا اك همزة RET‏ 


)١(‏ يقول النحاة إن ألف التأنيث ف e‏ «عدراء» 
و«صفراء» كانت في الأصل ر صفری)» 
فلا ا الم زيدت قبلها ألف أخرىء ثم قلبت (أي 
الألف المقصورة) همزة. ' ) 


SAS 


الممنوع من الصرّف 


نحو: «حمراءء خنساء» صحراءء زکریاء 
أصدقاء»» أو كان على صيغة منتهى الجموع» 
نحو: «اقارب» معابد» مواثیق» مراسیل». 
۳- ملاحظتان: ١‏ - إذا كانت صيغة 
يي ارغ اسا قرفا غ رن 
ب«ال»وغیر انها ا الي 
ترفع و و على الياء المحدوفة. نحو 
«سرتني ثوان قابلتك فیها»» وتر بفتحه 
ف غلل الياء المحدوفة نيابة 2 الكتزة. 


۶ 
نحو: و بأغان ا SE‏ بفتحة 


ظاهرة, نحو: «سمعت أغاني a‏ 
کانت اسا ا NEE‏ 
فإن ياءها تبقى ساكنة ني حالتي الرفع وال جر 
ك الت الظاهة بى ال اللعب 
وون ا ان کر وا ال فی 
أغاني الشعب». 

اا و 

ن ن ا يکون جعاء إذ إا ن کل 

مقرد علم على هدا الوزن» نحو: «هوازن» 
(اسم قبيلة عربية)ء «اور» (علم لمذكر) ينع 
ا 
[ ب - الممنوع من الصرف لوجود 
علتين معا" : الممنوع من الصرف لوجود 
( 0 ا ن 
امروف كلها مد واا اة الفا : مع من الصرف, 


لان الفعل لا دحك الترين: ثم قالوا إن الفعل ضعيف. 
لسن أوه) لفظي وهو اشتقاقه من المصدر الذي هو 


عا اا کرو و وا E‏ 
الوصف» فيمنع من الصرف مع إحدى العلل 
الثلاث التالية: 

- زيادة الألف والنون» أي إذا كان 
على وزن «فغلان» ا ا کون تات 
ر الا اما اا ل مرت ا ل غات 


بالد کور» نحو: و (الطويل اللحية)ء 
واما لان علامة تأنیثه الا ا 


اسم (فالاسم أصل والفعل فرع والفرع أضعف من 
الأصل)ء وثانيها معنويّ» وهو احتياج الفعل دانا إلى 
الاسم في الإسنادء وليس كذلك الاسم (والحاجة ضعف). 
فإذا وجد في الاسم الضعف بنوعيهء أو بنوع واحد يقوم 
مقامها» شابه الفعل» واستحق منع التنوين» ف«فاطمة» 
مثلا. جد فيها الضعف اللفظيَ وهو علامة التأنيث. إذ 
الفانيت فرع التذكير» ووجد فيها الضعف المعنوي» وهو 
العلمية التى هي فرع التنكير فدلالة ما فيه الف 
التأنيث على التأنيث» ولزومها لمصحوبها في كل حالاته 
عله لفطب الك وين الد رفش :كل للات 
النحاة في امتناع قسم من الأساء من الصرف» لأن 
العربي م يكن يفكر ذلك التفكير المنطقيّ الذي نظر به 
النحاة إلى اللغة. فكل تعليل سوى قولك «هكذا نطقت 
ا 

(۲) المراد بالوصف بعض الأساء المشتقة. وهي: اسم 
۰ اسم المفعول» الصفة المشبهةء أفعل التفضيلء 

ان ا لكان ات ااا 

(۳) نقول هذا لأن المعاجم العربية تأتي لبعض الأرصاف 
الى على وزن «فعلان» والممنوعة من الصرف مۆنت 
على وزن «فعلانة»» نحو: «عطشان. عطشانة. غضبان. 
کان ان نک اه وقد هى الفا ما اء 
على ور و ا کان ا غ 
صفةء وهي > «ندمان» للندم و«نصران» لواحد = 
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الممنوع من الصرّف 


التأنيث» نحو 
«سکران». 

١‏ - وزن «أفعل» الذي لا يونت بالتاء. 
رظان تکون الوصفية أصيلة نحو: 
«أحمر راء اخ ج أفضل فضلى» 
ا 


«عطشان» «غضبان» 


7 N IE 
ليست أصلية نحو: «مررت برجل أرنب»‎ 
(جبان)» فلا ينع من الصرف.‎ 

ومن أمثلة الوصفية الطارئةء «أجدل» 
اف وغ ا ا ا ا 
للون الحسم» و «أفعى» ا وهي اا 
بحسب وضعها الأصللء وهذا تصرف» لکن 
عو مها ين العرن عل أعتار أن من 
الصفة يلاحظ فيهاء ف «الأجدل» يلحظ فيه 
الق ا مشق من رادل بدا ا 
و«الأخيل» يلحظ فيه التلون لأنه من 
«الخيلان» بهذا المعنى» و«الأفعى» بلحظ فيها 
اول کت ف ا 
الاأشفة غلا 


وهناك ألفاظ و ف بادی ازا 


= النصارى» و«مصان» ا و«أليان» لكبير الألية 
و«حبلان» لعظيم البطن» و«سيفان» للطويل» و«دخنان» 
لليوم المظلم» و«صوجان» لليابس الظهر. و «صيحان» 
اي ١‏ ف فب 
و «سخنان» لليوم ا لحار و«موتان» للبليد. و«علان» 
للكثير النسيان» و«فشوان» للدقيق الضعيف. 


أوضافا أضلة ماقت أل الاس 
الخالية من الوصفية. فمنعت من الصرف 
على أساس أصلهاء نحو «أدهم» للقيد 
ال ن اله ا ا ر 
للشىء الذي فيه سواد ونحو «أرقم» للثعبان 
ال فإنه في أصل وضعه وصف لشىء 
القن أي الط تج را بط للل 
فيه دقيق الحصى» وأصله وصف للشيء 
المرعي على وجهه» لكن يجوز صرف هذه 
الاناء غل اعا أن رفا الاضاة فد 
زالت» لكن المنع أفضل. 

۳ - العدل» ويكون ذلك في موضعین: 
أو الأعداد العشرة الاولى الي على وزن 
ا أو«مفعّل» وهي: أا وموحد» ا 
ومتی› ثلاث ت رباع ومربع» خما 
وخمس. سداس ومسدس» سباع ومسبع» 


ان ومن > تساع > عشار ومعشر 


2 


وثانيھ)| لفظة «أخ0 خو ا بز ینب 
0ل اة إن كل لفط م د الالاط درل 
عن لفظ العدد الأصللَ المكرّر مرتين للتوكيد. فكلمة 
«ثنا» في قولك «قابلت الطّلاب ثناة» بدل العدد الأصل 
المكرر مرتين: ائنين اثنين. لكننا نسأل النحاة: ما الدليل 
على هذا العدول؟ 

)۲( ا جمع «أخرى»»و «أخرى» منت «آخر» الذي 
هو أفعل تفضيل معناه: أكثر مخالفة والأصل في أفعل 
الل اا كان دا و ول ر ا 
ا و ی و ت ف ی 
المالء الأدب والعلم أفضل من الالء المتعلمون أنفع 
للوطن من المهلةه؛ لذلك الأصل أن يقال: «مررت - 


E 


ونساء اة ونحو الاأية: #فانکحوا ما 
طات لك شن الاه مى ولات 
وربا (النساء: ۳)» وقوله: إفعدّة من 
أيام أخْرً4(البقرة: .)۱۸٤‏ 

ع ات ا 
السبع التالية: 

أو ا کا ا 
«بورسعيد» نيويورك» حضرموت» بعلبك»» 
«خالویهء عمرویه» سیبويه»» في لغة 
من ن دة االاشان ولا يبنيها. 

یک ا کان وا افر ور 
زاندتین» نحو: «عمران» «مروان» 
«شعبان»» «رمضان» ويستدل على زيادة 
الألف والنون هنا بأن يتقدمها ثلائة أحرف 
أصول. كا في الأمثلة السابقة. آمّا إذا 
ها حرف واحد. کا في متل 
«بان»«خان» أو حرفان کا في متل 
«أمان»»«ضهان» فإن العَلّم لا ينع من 
الصرف. وما الأعلام التى تنتهى بألف 
رون لها خرفان أضليان تايها مف 
نحو: «حسّان» عفان»» «حیّان»» «غسان» 
بزينب ونساء آخر» لكن العربي عدل عن استعال كلمة 
«آخر» في هذا المثال وأشباهه إلى کا الد 
IE SELE a‏ 
«أخرى» معنى «آخرة» التى تقابل كلمة «أولى»» وفي هذه 
الحالة تكون مصروفة. لأنيا غير معدولة؛ أما «أخرأان» 


و«آخرون» قران باحر وف. 


الممنوع من الصرّف 


(١) 


«ودان»» فيجوز فيها الصرف وعدمه 

ا إذا كان أعجميًا"“ علا فى أصله 
الأعجم © زاندا غل تلائ أخرف» نحو 
«إبراأهيم» «يعقوب». م إدا کان ثلاتیاء 
EE‏ نحو و «لوط». 

د - اذا کان مۇنغا. راء أکان مۇنثاً 
لظا نحو: «معأوية)ء«عنةرة)» «حمزة» 1 
معنو د نحو: «زینب»» «دلال»» «حمال». | 


إدا كان العلم المؤنث تلايا ا ن 
غير أعجمي TT‏ 


)١(‏ أما الصرف. فعلى اعتبار أن هذه الكلبات من 


«الجسن» و«العفن» و «الحين» (الملاك) و«الغسن» 
. فالنون فيها أصلية. وأما منع الصرف فعلی 
ن أصل هذه الکلات هو «الحس» ا 
i‏ «الغس» (دخول البلاد خلسة). فالنون فيها 
زائدة. 
0 ى عه الل من ادر غد افا ان کون 
وزنه اشا ن الأوزان العربيةه نحو «ابراهیم» 
Ela‏ مع لو من ارف 
الذلاقة التى تجمعها بقولك «مر بنفل»» وثالثها مجيء 
الراء بعد النون في أول الكلمة» نحو «نرجس»» ورابعها 
نص الأنمة الثقات على أن الكلمة أعجمية... الخ. 
(۳) من الأفضل عدم اشتراط علمية العلم في اللغات 


الأجنبية لمنعه من الصرف» لأنه من العسير الاهتداء إلى 


أصل كل علم أجثييّ. ثم معرفة ما إذا كان علا في لغته 
أم غير علم. 

اک اظ اخس تر 
«رام» (علم فتاة) و«جور» (علم بلد)» فيمنع من 
ا 

( ف ا کان اکت وا اکن الرس مقرلا عن 


NA 


الممنوع من الصرّف 


ا و 
فيصح منعه من الصرف كا يصح صرفه. 

ف - إذا اتصلت بالعلم ألف الإلحاق 
القصور انحن عل (علم. لنبت). 
و«أرطى» (عَلم لشجر). والألف فيها زائدة 
لإلحاق وزني) ب«جعفر». 

و- إذا جاء على وزن الفعل» سواء 
أكان العَلم على وزن يختص بالفعل» نحو: 
«دئل» (علم قبيلة) و«شمر» (علم فرس). 
الأن وزفي: «فعل» و«فغل» خاصان 
EE‏ 
«إجبع» ا و«إصبع» (علم 
lT‏ ها معنی في 
اللغا ولا م 
«یزید»» «تدمی»» فانپا على وزن: «أفهم»» 
ال رتف لکن اة والياء والتا 
ني هذه الأساء لا تدل على معنىء في حين أن 
ا «أفهم» تدل عل امتکلم, الا 
دو فن غل الا اا کا 
کی ل ع ا 

7 الل غو عن ا 
انز و هذا في: 

أ الف الفرد الد الى غل ورن 
فيمنع من الصرف. 

(۱) آما إذا اتصل بالعلم ألف الإلحاق الممدودة» نحو 
«الياء»» فلا بمنع من الصرف. 


ها ي الاسم نحو: ا 


ل داعي اا اا عا اا 
الك ا الوزن ES‏ 
چ E‏ وى ر زل a i‏ 


م م“ ر ” م“ م ر س 
زفرء جم چ دلف» جحی) صم هبل» 
ر ” 2 2 


وهي أساء يۇ کد ۴ ل اة 
ا بالمجتهدات جح جم وکتع وبصع وبتع». 
۳ - كلمة «سحر» بشرط تجريدها من 
الإضافةء و«أل» التعريف» واستعاها ظرف 
زمان یراد به سحر يوم ا “» نحو: 


«استیقظت ار الاريغاء شر على 0 


ل الحا ان هة الاسا در عن لات 


أخر على وزن «فاعل» وان العرب أرادوا ا يدلوا على 
ا ادو فا من ارف لكا وف هدا 
التعليلء لأنه لا دليل مقنع عليه ولأن العربي عندما كان 
كل هاما هده لااد من الر وهل بكرف مامت 
إليه النحاة. 
(۳) يقول النحاة إن هذه الصيغ الأربع» جموع تكسيرء 
مفردآنهاء معا كتعاء ضعا يتغات وان الاش المرد 
إذا کان على وزن «فعلاء» یکون قياس جمعه «فعلاوات» 
ل فل وأنْ العرب أرادوا أن يشیروا إلى عدول هذه 
الأساء عن قياس جعها الأصلل» فمنعوها من الصرفء 
وهذا التعليل- وكل تعليل مشابه- مردود عندنا للسببين 
اللذين ا في الامش السابق. 
)٤(‏ يقول النحاة إن هذه الكلمة معدولة عن «السحر» 
المقرونة ب«أل» التعريفء لأنه لا أريد بها وقت معين. 
كان الأصل أن تكون معرفة ب«أل»» فلا قصد التعريف 
ا دو دک ال مها من من المر ف اا إل 
دا الىدول. 


RBI 


هرتي». 

E ET 
«أل» والإضافة» وأن يراد بها اليوم الذي‎ 
قبل يومك مباشرةء وأن تکون غير مصغرة‎ 
›  فرظ وغير محموعه مع تکسیر» وغیر‎ 
لك فد مض ال‎ 
(سررت یما جری فی أمس».‎ 

ج الأساء الت على وزن «فعال» 
المؤنث غير المختوم بالراء" وذلك عند 
بعض تی“ نحو: «رقاش » «خذام»» 
«قطام » (أعلام تا 

٤‏ - ملحوظات: = يجوز» للضرورة 
الشعرية» صرف الممنوع من الصرف» ثم 
جره بالكسرة بدل الفتحة فى حالة الجر ° 


(۱) في تعلیل منع صرف «أمس»» انظر تعليل منع صرف 
«اسحر». 

(۲) أكتر التميميين ينع «أمس» من التنوين في حالة 
الرفع وحدها ويبنيها على الكسر في حالتي النصب 
ول أ المجارون فعا عل الك داب فا 
يدخلونها في باب الممنوع من الصرف. 

(۳) ام الأعلام المختومة بالراء» نحو: «وبار» (علم قبيلة 
عر بية).«ظفار» (علم بلدا ينى) فأكثر التميميين يبنيها 
على الكسر فى كل الحالات. 

)٤(‏ أما الحجازيون فيبنون ذلك كله على الكسر» سو 

اکان فال غلا ا نا بالراء ام غير ختوم. 

(۵) ووز صرف الممنوع من الصرف للتناسب 
الإيقاعيَّ في آخر الكلات المتجاورة. کقراءة«سلاسلا 
بالتنوین في قوله تعالى: إنا اعتدنا للکافرين سلاسلا 
وأغلال وق .4 (الإنسان: .)٤‏ 


الممنوع من الصرّف 
قول افری الفج. 
AEE‏ 
e E as‏ 
E‏ الخرورة افر 
عدم تنوين الاسم المصروف» نحو قول 
الاعر 
ا ا 
EI EEE‏ غدور 
حيث منع تنوين كلمة «شبيب» 2 
ال ا ردا س 


الكسرة (وڪحوز رها بالكسرة على 
الأصل)» وهي كلمة غير ممنوعة من 
الر 


ا ا و 

من الصرف PE E OIE‏ 
ومنکرا ونکیرا وحمدا وا EF‏ فاا 
ولوطا و وشينا. ام «إبليس» فممنوع 
من الصرف.» إمُا للعلمية والعجمة على 
اعتباره أعجميَ الأصل» وإما للعلمية وشبه 
العجمة على اعتباره من «الإبلاس» (أي 
الإبعاد). 

ج - إذا عرض م المنوع من 
ال اکن فأرید و 


(1) أما «رضوان» (علم ملاك)» فممنوع من الصرف 


للعلمية والزيادة. 


SES 


ٍ 


المميز 


ا ا ری اکر ر رر 
بعر من العمرين»ونحو: «رب دلال 
و ويزيٍ وإبراهيم قابلت». أا إذا 
کان العلم منقولا عن صفة» نحو: «أم» 
«فرحان»» «أسود» (أعلام)» فإته لا ينصرف 
على الأفصح. 


ج ن ا 
ا جرف جو راد 

أ- من الجارّة غير الزائدة: حرف ج 
بى غل النكرن. ا غل ل 
تجر الاسم الظاهر والضميرء نحو الآية: 
لإومنك ومن نوح) (الأحزاب:۷)ء وزيادة 
«ما» بعدها لا تکفها عن العمل» نحو الاأية: 
اعا خطیئا: تهم أغرقوا) (نوح: .)۲١‏ وها 
ان کارت متا 

١‏ - التبعيض» نحو الآية: لإحتى تنفقو 
ما تبون (آل عمران: .)٩۲‏ 

۲ - بيان الجنس. نحو الآية: يحون 
SPT‏ 
(۳١‏ 


من اللإعراب. 


اداع القانة اكات حو 'الانت 
إسبحان الذي أسرى بعبده ليلا من 
المسجد الحرام# (الإسراء: .)١‏ 
ك اداع اكابة الهانة جي 
«أحببتك من ول يوم شاهدتك فیه». 
ه - البدل» نحو الآية: [أرضيتم 
بالحياة الدنيا من الأخرة# (التوبة: ۳۸). 
الظرفية, نحو الأية: #إذا نودي 
من يوم الجمعة (الجمعة: .)١‏ 
- التعليل» نحو الاأية: : عا خطیئاتہم 
زد (نوح: .)۲١‏ 
- الاستعانة» نحو: «نظر إلي من عين 
تقدح ر آي: بعان. 
۹- التقضيل» تحو: «أين هذا من 
داك؟». 


م - من الجارة الزائدة: تأي «من» 
رف رر إذا وليها نكرة» وسبقها نفي 
اوی ااا ولك م 

١‏ - المبتدأء نحو الآية: هل من خالق 
غار الله» ( (فاطر:۳) ) («خالق»: اسم محجرور 
لفظاء > مرفوع عل على أنه u‏ 

۲ - الفاعل» نحو الآية: بإما جاءنا من 
e‏ (المائدة: A‏ («بشیں»: اسم بجحرور 

لفظاء مرفوع علا على أنه فف «جاء»). 

۳ - المفعول ا و 

داع مكافأتك؟» («داع اسم محرور لظا 


TE 


نالك القدرة غل ,الا الحذوفة 
منصوب محلا على أنه مفعول به) 

٤‏ - المفعول المطلق. نحو الآية: فما 
فرطنا فی الكتاب من شيءٍ) (الاتعام: (۳A‏ 
(«شيءٍ»: اسم مجحرور لفظا. > منصوب سحلا على 
أنه مفعول مطلق). 


ر 


من ثم: 
ترکیب مؤلف من «من» الحارف و«تم» 


راجع: م. 


8 ن 
من ألله: 
لغة ٤‏ «ايمن اله». انظر: امن الله. 


ټ 
: 


ااا مروا ك 


الفط ٠‏ ط جازم 

۴ إلى فعلين فيجزمهاء و یکونان ي 

حل جزم به إن کانا ماضیین» مبني على 
السكون في تحل: 

-١‏ رفع مبتداء ودلك إذا کان فعل 


gg ہم‎ 


م 
الشرط اقا «من یکن صاحبَ حق 
لآ بتنازل عن ا لازماء نحو: «من 
صر نال»» ا متعديا استوفی مفعوله» نحو 
«من ا شا به». وخار «من» في هده 
امال له فل الوط أو رابت ار ها 
Ea‏ 

۲ - نصب مفعول به» وذلك إدا کان 
بعدها فعل متعد م يستوف مفعولاته. نحو 
«(من تکاؤ أكافئة». 

Ay, Nos E 
ا ا ا‎ 

ات لف ول ا ف 


# و إلى تعریف نحو: «کتاب 
من تقرا قرا 
ب- من الاستفهامية: اسم استفهام 


(يستفهم به عن العاقل)'' مبني على 
السكون في حل: 

١‏ - رفع مبتدأ. وذلك إذا جاءَ بعدها 
فعل لازم» نحو: «منٰ ضحك؟»» أو فعل متعد 
استوفی مفعوله» نحو: «من كافاك؟»». و اسم 
(هو المستفهم عنه). نحو: «من القادم؟»» أو 
جملة اسمية. نحو: «مَنْ هو معلمكم؟»» أو 


a ET 
بستطيع أن حى الميت؟» ممعنى: لا يستطيع اتل أن‎ 
٠ بحبي الميت. ونحو الآية: ومن يعفر الذنوب إلا‎ 
معنى: لا يغفر الذنوب إلا‎ )٠١١ اله ؟»(ال عمران:‎ 


أله . 


VO 


من ذا 


شبه جملة (ظرف أو جار وروز)ء نحو: «من 
دك وسن و الب ارفلا تاقصا 
نحو: «من کان تقك 

۲ - نصب مفعول به» وذلك إذا أق 
بعدها فعل متعدٌ لم يستوفِ مفعوله نحو: 
(«من تحب ؟» و«من تصادق؟». 

که ر بخ ال ول ا ست 
ا ق ا 

٤‏ - جر بالإضافةء وذلك إذا سبقها اسم 
نكرة يحتاج إلى تعريف» نحو: «كتاب من 

ج - من الموصولة: اسم موصول 
شئ الذي للفافل أو لا رل بره مب 
على السكون في محل رفع أو نصب أو جر 
حسب موقعه في الجملة. والجملة بعدها صلة 
E TT‏ 
من زارني»(«من»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل نصب مفعول به)» ونحو 
الا وال تر أن اه سجداالة من فى 
السمواتِ ومَنْ في الأرض# (الحج: ۱۸) 
| («من»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل رفع فاعل). 

د - من النكرة الموصوفة: تأتي 
بشرط: 

اا ی ی وات 
معجبأً بك» («مَنْ»: نكرة مبنية على السكون 


فى حل نصب مفعول به. «معجبا»: نعت 
«من» منصوب بالمتحة الظاهرة). 
& م ږ ء م ت 
۲ - ان تسبقها «رب» لان «رب» لا 
تشسق. الا اللكرة» تجو قول الشاع: 
ب م @ ~~ ۴ م ۵ ۶ 0ر 
رتام ان جت ع اة 
of 2 ۶ o‏ 
(«من»: نكرة مبنية على السكون في محل 
٣‏ - بعد «نعم»» نحو: «نعم من هو في 
منزلتك». 


هھ - زائدة: نحو: «کفی بنا فضلا عمن 


غهرنا». 


تأتى: 

١‏ - اسم استفهام» على اعتبارها كلمة 
واحدة» للعاقل» مبني على السكون في محل 
E N‏ 
الآية: مَل ذا الذي يشفع عنده إلا 
بإذنه‰ (البقرة: )۲٥۵‏ ومنہم من یکتبها فی ۰ 
N‏ 

N ae 
E N EE 
الات و االله ا‎ 


N 


ا مناظرّة 


استفهام مبني على السكون في حل رفع خبر 
إشارة مبني على السكون 
زغل رفم معدا موخ «الرجله ذل 
مرفوع بالضمة الظاهرة. ويجوز إعراب 
E‏ 


مقدم. «دا»: اسم 


۳ - لفظ مركب من «من» الاستفهامية. 
ود اضرا الى يليها فعل» نحو: «مُن 
ذا ضحك؟» («من»: اسم استفهام مني على 
السكون في محل رفع خير مقدم. «ذا»: اسم 
موصول مين على السكون في محل رفع مبتدا 
مؤخر. «ضحك»: فعل ماض, مبنيّ على 
الفتح الظاهر» وفاعله E‏ فيه 
جوازا تقدير: هو. وحملة «ضحك» لا محل ها 

من الإعراب لأنها صلة الموصول. و جوز 


اغراب من ينذا و«دا») خبرا). 


اسم لأقدم الأصنام التي عبدها العرب 
E E‏ 
کارا وة ويذبحون له الدبائح» 
ويقدمون اهدايا. وكان منصوبا بين المدينة 
ومک اة 

ومن أشهر الأصنام ني الجاهلية. اللات 
لال ی ر الد 


المناجاة: 
هى» فى المسرحيةء مخاطية الممثل لنفسه. 


المنادى: 
هو المخاطب بأحد أحرف النداء. راجم: 
النداء. 


المناسبة: 
هي. في ع ال ان اق المتكلم 

بع ثم يته با يناسبه معن أو لفظا 

ومعی؛ > نحو قول أبن رشیق: 

ا و ا عن الحيا 
عن البحرعن جودالأمير تيم 
فالسيول تناسب الحيا (المطر) لأنها منه. 

لط انت الجر لاه ا 

كلها تناسب كرم الأمير لأنها مشابهة له. 


المناظر: 

فى التمثيل المسرحىء رسو ا 
توضع على خشبة المسرح» ف المكان 
الذي تجري فيه حادثة ال بشکل 


ء 5 ٤‏ 
يوحى للمُشاهد انه في المكان الأصلل. 


المناظرة: 


حاورة في موضوع ما جري بين خصمين 


NIV 


المناظرَة 


e 
اا د لب رأيه» وإلى تفنيد‎ 
مزاعم قرنه» وتحاوریه» اة عقلّة,‎ 
وأساليب بيانية ترفع من مقامه. وط من‎ 
منزلة الخصم. وتكسبه التأييد والظفر.‎ 

وني الأدب العربي» قديه وحديشهء 
مناظرات لا حصر ها في موضوعات لغوية, 
واب وتاربخية. واجتماعية. وي مسال 
شی تتداوهها مراجع الأدب» وقد جرى 
الكثير منها في حضرة الخلفاء والأمراء 
وات ی احا کان ا ا 
مستوى العراك العنيف. وتجاوز حدود 
الخطاب العفيف. 


ل الل ۷ الس دک ف 
ألاطرآت الشهررة قتا اظ النخان 
ا ان ورن ا روان و هان 
العرب بالنسبة إلى غيرهم من الأمم وقد 
مارك ها ن الفرب غد الان وقد 
قصد کسری» فيا بعد وضمّ إليه أكثم بن 
صيفیٰ› > وحاجب کک زرارة التميميٰء وعمرو 
ابن e‏ الاي وخالد بن جعفر 
الكلاي وعلقمة بن علانة العامريء وفيس 
ان عرد الان وکر بن الطفيل 
العامري» وعمرو بن معديڪرب الزبيديٰ» 


و‌ 
والخارك بن ظال الرى» وحدفة بن بد 


وقد انتصروا للعرب امام کسری» وتفوقوا 


على مناظرييم. في جميع اموضوعات الق 
ا 

ومن المناظرات المشهورة مناظرات 
المهدىي ومشاورته لأهل بيته في حرب 
خراسان» ومناظرة السيف والقلم التي 
أنشأها زين الدين عمر بن الورديّ 
(۹٤۷ه)‏ ومناظرة الآمديّ بين صاحب أبي 
قام وصاحب البحتري» ومناظرة الليل 
الان لالاز ار واا 
و فل اة لن حا 
(١٠٤ه)ء‏ والمناظرة بين الجمل والحصان 
للمقدسی (٥۸۷ه).‏ 

ومن أشهر المناظرات الت نشبت على 
صفخات الحرائد ف أواخر القرى :ا لاضى 
الا ن ا وار الان 
ا اراح 

ومن أبرز المناظرات الصحفية فى هذا 
القرن تلك القى قامت بين محلة «المقتطف» . 
المصرية وجريدة «البشير» اللبنانية حول 
موضوع السحر وحقيقته. وقد اتسعت دائرته 
ات کی م ا ولف 


اليازجى. 


YE‏ وما بعدها. 


- ° A 


المندوب 


اتو سق : 


اا ا شبلي: الشدياق واليازجي. 
حونیه. لبنان. .۱٩۹0۰‏ 

ای الفتون الادية :و اعلامها ف 
النهضة العر بية الحديتة. دار الكاتب العربيء باروت. 
(AY‏ 


المنافرة: 

هي الغاخرة ف الشعرء ا أالتفاخر 
ت ا خاک وف کا 
شاا ف الس الاه 


هي ف علم البديع» تعليق الشرط على 
نقيضبن: مكن ومستحيل» والقائل يقصا 
الشرط بالمستحيل» نحو قول النأبغة: 
Cm u‏ قعل أو تباهي 

EEE CEI 

اتعل ل ا غل د 
وعلى ‏ ی ا (وهذا 


و 2ے 


a ê 


لكات او ال وة 


فعا ر ال الات 
من «حمهرة أشعار العرب» لأبي زيد محمد 
منتهى الجموع: 
انظر: صي ا 


ص 
ص ص 


2 
فعل ماض, ينصب مفعولين ليس أصله 


مبتدأً ا سحو : («(متحت زيدا E‏ 


وانظر «اأعطی»». فلها غاا 


المنخل اليشكري: 
هو الشاعر الجاهلل المنخل بن مسعود 
ابن عامر (نحو ۰۳٣م‏ /نحو ۲۰ق.هھ.). 


المندوب: 


Ss 


#0 
ي 


مند 


ز ه 

او المتوجع منه» نحو كلمة «عتمان» فى قولك: 
٤ 2‏ £ 

«وا عثمان» وكلمة «راسی» في «وا راسي». 


راجع: الندبة. 


2 


مند: 
ها أحکام ف اوقا وإعراما. انظر 
e‏ ا ف أمتلتها كلمة «مند») مکانہا. 


ص 


منذا: 
انظر: من دا(۲). 


هوء في علم الصرف. الاسم الذي لحقته 
ياء اة نحو: «بیروتي» مصریٰ» طالبیّ». 


راجع: اة 


هو الاسم المجرد من الياء والذي تلحقه 
ي ا 


«مصر» من «مصري»» وكلمة «طالب» من 


«طا لبىّ». راجع: النسب. 


المنصرف: 
هو ف اسا ا .قل الک 
والتنوين» ويقابله غير المنصرف أو الممنوع 


من الصرف. انظر: الممنوع من الصرف. 


سم المعرّب. أو الفعل المعرب. 
ا افا الضب اة الكت 


النصوب على الاختصاص - 
المنصوب عل الاشتغال - 
ا 
E‏ 

ات ع ارال الا تفاس 
اللاشتغالء الإاغراء الاد 


امتصوب على تزع الخافض: 

قد يسقط حرف الجر بعد الفعل المتعذي 
بواسطة حرف الجر وینصب الاسم المجرور 
بعده» ومنه الآية: #واختار موسى قومه 


سبعیںن رجلا (الأعراف: 00\(« أي: من 


۱۲۰۹ - 


aS a 
EE مرون الدّيار ولم‎ 
لامك عل ا ر‎ 
والأصل: ترون الان ف فنصب المجرور‎ 
ما ا ول ارت‎ 
E E 
ال و ل اا‎ 
رالا ها سا ر فان ف‎ 
على الأمثلة الواردة عن العرب» فلا جوز‎ 
aa 
وبعض النحاة ین الا هنا. وسقوط‎ 
حف لرا فاق ا ان التي قا‎ 
ان. وکي»» ومنه‎ a الأحرف المصدرية:‎ 
الآية: إشهد الله أنه لا إله إلا هو (آل‎ 
عمران: ۱۸). فإن م ومن اللبس لم جز‎ 
حذف ال جار فلا جوز نحو: «رغبت ا‎ 
ال و ف ی ا‎ 
أم عنه. أما إذا قصدت الإبهام فيجوز.‎ 


وانظر: الجر(١٠).‏ 


انف 


م 
م م 


ل ينصب مفعولين ليس أصلها 
مبتدا وخبرا. ر فول غا ى ف ا 
وا و 
التجوّل». ها أحكام «أعطى». (انظر: 
أعطى). وقد تتعدى إلى مفعوها الثاني 
الو ا 
من کذا وکذا». 


راجع «الضمبر المنفصل» فى «الضمير». 


المنفلوطي: 

هو الادثفب الملصرى الناتر مصطفی 
لطفى المنفلوطی (٤۱۹۲ء/١١٤١١ه)‏ 
صاحب «النظرات» اوا 


النفي: 
هو ما وقع عليه النفي. انظر: النفي. 


ARR 


راجع: ام المنقطعة» ٤‏ «أم». 


المنقرص: 

| - تعريفه: هو اسم معرب آخره ياء 
ثابتة غير مشدّدة مكسور ما قبلهاء نحو: 
«الوادي» الراعي». 

۲ - حكمه: إذا تجرد الاسم المنقوص 
ااا ت ا وخطًا 
وق حالتي الرفع والح نحو: «مرً 
قاض ِ بحام » ما في حالة النصب فتثبت. 
نحو: اشد وادیا»؛ وكدلك عند التننية 
نحو: جاء قاضیان»»؛ أو مع «أل»؛ نحو 
«حضر المحامي»؛ او عند الإضافة» نحو: 
«حضر قاض المحكمة». 

۴ - جمعه جمع مذكر سالاً: انظر: جمع 
اذك ألا 


انظر: «العلم المنقول» في «العلم» ) 
واسم الفعل المنقول في «اسم الفعل» (۲ 


المنهوك: 


المنون: 
هو الاسم الذي دخله التنوين. نحو 

کل وال ووشتھدا» في قو ل« گافات 
طالباً مجتهدأ»» والذي يزيل التنوين أمران: 

١‏ - شبه الاسم للفعل» وهو ما يطلق 
عليه الممنوع من الصرف. راجع: الممنوع 
Ep‏ 

۲ - وصف الم بلفظ «ابن» لا الإخيار 
ا بن زياد بطل شجاع». 


راجع «ابن» والتنوین. 


OQ 


مه: 

امت فل أمر جمق: انكف عا أن فد 
(وإذا نونته کان معناه انکفف عن کل شیء) 
مبني ۽ على السكون, وفاعله ضمر مستةر فيه 
e‏ تقدیره حسب المخاطب. 


المهانهاراتا: 

هي» مع«الرامايانا» من أكبر ملاحم 
لهند ومن أشهر الملاحم العالميّة. وهي 
كالإلياذة اليونانية. المنسوبة إلى هوميروس» 
من صنع أجيال من الشعراءء تعاقبت على 
اا 
القدية). منذ القرن السادس قبل الميلاد, 


N 


-\1 - 


المهاجاة 


المأثور الشعبيّ إلى «فياسا»» أحد حكاء 
اد الاب الان ت ا ف 
الآأثار والأناشيد الفنية المقدسة. 

والمهابهاراتا معناها: حرب البهاراتا 
الكبرى. وهي ملحمة ضخمةء تقع في حوالي 
تعن ال متهن الع وق اة ع 
فصلاء تدور على الحروب التي خاضها ملوك 
الانداراتض الل ةد اتا عه 
ملوك الكوراواس المئة. وهي حروب طاحنة 
لها اتاتارات واف 
بانضام حلفاء إلى كل من المعسكرين. 
وتنفجر في معركة كوروكشيترا الطاحنة, التي 
تبلغ فيها الحروب ذروتهاء وتتجلى البطولات 
ا لخارقة والماتي الباهرة. 

وق الافى القصصي العام لموضوع 
المهابهاراتا تندرج أحداث تفصيليةء ووقائع 
أسطورية من أعال الأبطال. والآهة. والجنء 
والأرواح.. وتنبعث تعاليم ومعتقدات دينية 
وأخلافية وفلسفيةء ونارر لوان من التقاليد 
والعادات» تسد في مجموعها كل ما تنطوي 
عله الما اديه النحرقة قارا 
القديم» من أنغاط فكرية وسلوكيةء حتى يكن 
اعتبار المهابهاراتا. في هذا المجال» كتاب 
المخد المانم الام فا عن كرا لار 
للحم اندي الأكمل» ومن أضخم 
الملاحم العالمية وأبرزها. 


راجع: اللحمة اللإليادة الإإنيادة 


ا 


التو سح : 


L. Renau: - La poésie religieuse de 
Inde antique, P.U.F. Paris, 1942. 

- La Littérature de Inde, P.U.F. Paris, 
1951. 

H.de Glasenapp: Les Littératures de 
Inde antique, des origines ã ['époque 
contemporaine, Payot, Paris, 1963. 


المهاجاة: 

اشتباك هجانیٰ يبن شاعرین. أو أكثر 
ينبري فيه كل واحد إلى نظم قصائد يذ 
ا ی ا ا 
قاله الخصم فيه ساعيا إلى تفنيد مزاعمه 
وإفحامهء وحاولا في الوقت داته تعزیز موففه 
الشخصى وكيل المديح لنفسه» والثناء على 
TET‏ مکانته ومكانة قومه. ومثال 
ذلك المهاجاة الشهيرة التى اندلعت بين 
جریر (۳٥٦م/۳‏ ۳ھ - /NYY‏ ٤ھ(‏ 
والفرزدق (١٤١م/١٠۲ه-‏ N۲م/‏ 
٤ه)»‏ في العصر الأمويّ» وراح كل 
شاعر هجو الآخر» وينقض أقواله فسمیت 
لذلك النقائض» وهي قصائد تعتمد في 


BE 


۶ ۵ 


مهد 


اا وا و 


راجع: النقائض. 


ر يأتي بدل التلفظ بفعلهء ا 
ا 9 منصوبا بالفتحة الظاهرة. 
ويستوي فيه المذكر والمۇنث والمفرد وا لمث 


لقب الشاعر الجاهلي عدي بن ربيعة 
(نحو 8 ق.ه).» وهو خال 
وا ا د د ا 
فلل ار ار و ا ع 


~n @ ہہ‎ 


مھم|: 
اسم شرط جازم مبني على السكون فى 
- رفع مبتداً» وذلك إذا تى ب ب 
فعل ر «مھا فلن تسبقه»» 
او فعل متعد استونی مفعوله» نحو: «مه) 
خف عيوبك تظهرٌ». 


)٩(‏ کون خاره فعل الشرط. ا9 جوا به أو الشرط 
الات مها 


۲ - نصب مفعول به» وذلك إذا جاء 
بعده قعل متعدٌ لم يستوفِ مفعوله. نحو 
«مها تفعل سال عتد. 

۳ - نصب مفعول مطلق» وذلك إذا أت 
بعده فعلان من اللفظ نفسه» نحو: «مه| 


e. û .‏ ه 
تدهب ادهب». 


۴ 
e 

في الشعر: راجع: البيت المهمل. 
الكلام: المتروك غير المستعمل. 
الحروف: غر ا 

النحو: العاطل عن العمل أو 
الكفوف غه تخو وان ى قرنك 2 ا 
العمل مفید»» حیث ل تعمل لدخول «ما» 
الكافة عليها. ونحو الفعل «طال» في قولك: 
«طا ا زرتك» حيٿ ل يعملء فلم تا 
فاعلا لدخول «ما» الكافة عليه. راجع: 


العامل. 


Go° Go‘ Go ۰ 
1 | | 


صفة الحرف الدي يضعف الاعتاد على 


ا 


الموال 


هة هي :ت ث» ج ج E‏ 


٤ 
راجع «التورية المهياة» فى «التورية».‎ 


الا 

ق في علم البديع. أن يَضع الشاعر في 
شعره کلاما عليه» ولکنه يستطيع» عند 
ال ر حرفا اوا 
يؤاخذ عليه نحو قول ابي ا في هجاء 
هارون الرشید: 

وعندما هدده الرشيد. أبدّل عين «ضاع» 
همزة» فأصبح الفعل «ضاء»» وصار الكلام 
ءا الاغ. 


2 ت 
الموارّنة: 

دق الأدب: اقام مقارنة بان ادات 
رن a‏ کرت 

ا أ النغر e‏ وزنا 5 قأفيةء 


a 8‏ فة وزان 


انظرها فى: الاسم المجردء والاسم المزيد. 


انظرها في: الفعل الثلاتي» والفعل 
الرباعي. 


الرأضعة: 
هى: الاصطلاع. راجع: الاصطلاح. 


الموال: 

و من النظم الغنائيء سمي بذلك 
ا غا وا و ا 
َ كل مقطع مند (إشارة, آل المواى 
این کا ر ب م 
د e‏ الآخر عام رر 
الإعراب والقواعد النحوية. وينظم الفصيح 
ا کل بيتعن على قافية واأحدة 
وبعدهما على قافية أخرى إلى آخر المنظومة. 
ومن اة الفجة قول صف : الدين 


TNO 


يا طاعِنَ ايل دالأعال قد غارتْ 
وخب لرنم والأمواء قد غارت 

هواطل ااب من كفيك قد غارت 
ا مد اهت وال فاا 


الموجب: 
وقیل؛ Ty‏ 
ما وقع e‏ فنحو: چ زید» موجحب 


و 9ے 


ومتبٽت» و«ینجح زید غدا» موجب لعدم 
النفيء ولیس مثبتا لعدم وقوعه بعد. وهکذا 
يذهب RE‏ 
زاس کل خت ا 


الموجه: 

راجع: المذح الموجه. 
موحد: 

اسم معدول عن «واحدا واحداً» منوع 
من الصرف يعرب إعراب «مَتسم». انظر: 
متسع. 


اقرف 


هو أصغر وحدة لغوية ذات معنى دلا أو 


نحو فى الكلمة أو الجملة. فالجملة 
«المعلمون يشرحون الدروس» مؤلفه من 
تسع وحدات ا هى: ال+ معلم+ ون+ 
ب قرخ ون ال درس + الوأو (ف 


ارون ٣اا‏ وت عل اله 


الموسوعة: 


راجع: دائره المعارف. 


الموسيقى: 

= لغة؛ فن تأليف الألحان المطربة 
للسمع» المعبرة عن رهافة الحس» | 
لشافر الف اغاق اليخدان وهي اح 
الفنون المحميلة 

ج الاصطلاح الأدبي: الإيقاع 
الناتج ی ار ارات امروف في 
الكلمة. وعن تالف الكلات في العبارة 
والمنبعثة من أنغام الأوزان والقوافي في 
الصاغة اة 

راجع: الفن. الشعر. 


za‏ - الم شحات الأندلسيّة: 


نظہ اك اا ا ف 


TY ت‎ 


E E O E 
في القرن التاسع للميلادء وظل يزدهر طول‎ 
خمسة قرون» لا في الديار المغربية فحسب»‎ 

بل في ارجاء الشرق العربي کله. 

ا او ل ارز ف 
عن الشعراء الفرنجة الجوالين. وقد يكون 
الأ خان لف ى طوا رات 
شعرية مشرقية الأصل» أو مغربية. لكن 
ااا الاد هی و ا 
العربيةء لا سابقة له» من نسقه» فى تراث 
العرب الشعري. كا أن التوشيح فن شعريّ 
مرتبط اساسا بالغناء وهي صفة ما يزال 
يتميز بها على مر العصورء» حتى ليمكن رد 
نشونه إلى أصولِ فولكلورية عند عرب 
الأندلس. كا هي حال الزجل في لبنان. 
وال الاب ي اول هايا 
تنكر أهل البلاغة والأصول له. 

وأظهر ما تتمير به الموشحات من حبك 
الشكل» خروج الشعراء فيها على وحدة 
الوزن والقافيةء في القصيدة الواحدة. وهي 
PS‏ ك الأقلام» في 
ر الت اف عل الي أن 
جديدة للقصيدة | 

أما من حيث امضمون. فتتميز 
ارات اع خا اا 
اول الوص عات ور وير العاناة ال خض 


الموؤشح - الموشحات الأندلسيّة 
عند الشاعر وإخضاعها لتجارب الأعلام 
اا ا ا ا ا 
والطبع. ولو أن هذه الأصالة صادفت عند 
شعراء التوشيح خلفية :وخدذانة دات غ 
LEE‏ 
عالجوهاء واختلف موقفهم تاما عا هو في 
هذا ال 
ومع أن الوشاحبن کانواء فی معظمهم» 
أصحاب رؤية عينيّة لا أصحاب رؤيا 
الظل والضوء التى غمرتهم بها الطبيعة 
الأتدلة وجا الطب واللهي. الى 
عاشوهاء أن يرسموا لنا صورا ولوحاتٍ 
تزخر بالألوانء وتطفح بالمرح واهناء. 
ومهما يكن» فقد جاءت سحاولة التجديد 
في الموشحات على درجتين من تطور وثورة. 
القافية في القصيدة الواحدةء والتزام هذا 
التنويع فى الأعاريض والأضرب. كا قام 
انا على تنويع الأوزان في القصيدة 
الواحدة. وكل ذلك يجري على نظام خاص 
بالتوشيح. لاغ دا ف ون من 
وقافية معينةء ثم قد ينتقل بعد أسطر إلى 
وزن أخرء وقافية أاخرى» ويعود بعد حبن 
إلى الوزن والقافية اللذين بدأ بها موشحه. 
وهکدذا ر هده المغايرة ف الأوزان 


- ۱۲۱۷ - 


اشح - الموشحات الأندلسيّة 


والفواق حى هى الوش. 

و د ات چ ادات 
أوزان ¿ م يکن ها وجود من قبلء کا قد نقع 
على موشحات بلا وزن مطلقا. 

بناء الموشح: ارح غالبا ل 
الأجزاء التالية: 

١‏ - الُطلّع. أو المذهب. وهو المجموعة 
الأولى من المقاطع - الأجزاء. على أن 
وود لیس صروره ةه لازمة. فالموشح aE‏ 
لمطلع : یسمی تاماء وپدونه ا أقرع. 

- القفل. ف رال ي 
على نسق واحد من ا غد مرات» 
سى عند تكراره قفلا. والقفل الأخير. 
الدي ختتم ا یسمی بسمّى الخرجة؛ ف حين 
سمي الففل الأول الذي الوت 
المطلع أوالمذهب: والاقفال ا على نظام 
واحد من التقفية فى الزن کول 
للأقفال عدد محدّد لكنها فى الغالب خسة. 
الا الى الف ااال م 
اغضانا 

کی ھی الو ال اکت 
القفل» الذي يحوي غصنين فأكثر. وقد يصل 
RAE TT‏ 
يكون الغصنان من قافية واحدة. ومتاله: 
رب ليل قفرت بالبدر 


FTE SEG 


ر 


وقد یکونان من قافیتین ختلفتین: 

ا EES‏ 
الدر ن ف ال ال ج قفل 
المطلع. ويقع ‏ ل غ وات 

من أجزاء أقلها ثلائة. ولا تتجاوز الخمسة 
إا أذرا وادور جا فال ف الت 
الا ت حع عد ع ا 
د کف ی 
أدوار. 
او و 
تلف الأساط نن حك ذه الففرات بن 
موشح وآخر. ولكل فقرة قافية تتردد في 
أساط الدور الواحد. على انپا تختلف من 
دور إلى دور. 
ENDE TE‏ 
أحيان. والذور نى هذه الحالة هو البيت. 
الإ ا ي هر الي دا ت ار 
مع القفل الذي يليه. 
۷ - المضرجة. هي القفل الأخير من 
الوشح وقد جاءت متنوعة أشد التنوع» من 

ENT a E Ea 

e‏ أو على تضمینہا بعضا م 
و ل ا 
بلسان الحيوان أو الطير وما أشبه. وهي من 
اھ اا لر وات عفرا ع من 


الُوشح - الموشحات الأندلسيّة 


۶ن م اا ا مھ “~~ 
عضن بان ن مال من حیث استوی 
Oo~/ O‏ ا 0 


عناصر نجاحه ورواجه. 
بات من هواه من فرط اجى 


ییا 
وهو من أشهر الموشحات الأندلسيةء مع حى إلا Cc‏ 
رسم توضيحيّ لأسماء أجزائه. وقوافيه: ف 2 ي البّين بگی 
أا الشاقي إلَيّْك المشتكى E IEEE‏ 
E‏ س لی سبو لی اة 
وديم هت في غرتِ ET‏ 
E‏ كردا واي ما َج 
کلا استیقظ من سکرته r 4 oa‏ 
E a e E‏ ي 
اني زا بذ کا لياس ودل کک 
dd‏ غرف الذنب ولا يعرف 
وإٍذاما ّت فاس خبري نها ا عرض عا أف 
E REE N E E E E‏ 
كى بَعضي على بعضي معي و ي 


ی 


e 


٣ 
ٍ 


دور 
n‏ 


(n 


٣ 


دور 


قفل صن ا 
هھ 
دور س 
و 
د 
و 
د سمط 
ور و 
نظ 
7 و و و و س 
قفل E E‏ 
بل 
کک رز 
د سمط 
ور س 
١ YER‏ 
کک رز 
قفل ا ن 
(خرجة) 
اتو سح : الموصول الحرف: 


مصطفى الشكعه: الدب الأندلنى. موضوعاته 

تال عاض الحر اوالة ى الاندلن 
متشو رات الكتت التجاري . بیروت ۱٩۹۷۰‏ 

مصطفی عوض الكريم: فن التوشيح. د 

مصطفی عوضص الكريم: الو شحة دار المعارف 
خصر؛ 0 

EES E 
وتطورها منشورات مكتبة الحياة بیروت.‎ 


بحتج إلى عائد. وحروفه هي الحروف 
ادر انظر: المصدرية. 


الموصوف: 

هو الات الي يدل على دات متقبلة 
للصفاتِ رجلء > شجرة» حيوان ا 
ا الذي وضفه تخو «طفلا ف رلك 


ا طفل ہھمیلا). 


RE 


انظر: الاسم الموصول. 


اموضوعية: 
راجع: الذاتية. 


وصف للام الداخلة على أداة شرط 
للإيذان بأن الجواب بعدها مني على قسم 
قبلها لا على الشرطء نحو اللام في الآية: 
يۆلئن أخرجوا aa‏ معهم) 
(الحشر:۱۲)» وقد ب سميت ذلك لاا توط 
الجواب للقسم. 


الموفور: 

هو في علم العروض. الجزء (أى 
التفعيلة) السام من الخرم. راجع: الخرم. 
المولد: 

- في اللغة: صفة اللفظ الذي دخل 
اللغة العربية بعد عصر الاحتجاج» أي بعد 
آل الا ل ال ال عت 
الأمصار» وآخر المئة الرابعة بالنسبة إلى 
عرب البوادي. راجع: عصر الاحتجاج. 

- في الأدب: كل شاعر جاء بعد طبقة 


الحاھلىق :ا لخضرمان: 


المونولوج: 


راجع: المناحاة. 


المونيم: 
راجع: الانبناء المزدوج. 


الموهبة: 

مصطلح كثير الشيوع للدلالة على 
الطاقة المتميزةء التى خت با المتفوقون في 
إبداع الأدب والفن. وهو مصطلح رائج 
تتداوله أقلام الباحثين بالمعنى المشار إليه 
دا و دك او أغتلاف. 

الان ادر الات ل ل ن ي 
فتنقسم الآراء» وتتعارض» عندما يتطرٌق 
ا آل ت الره ارال اا 
في تکوینہا. 

فثمة تجاه موروث يقول» مع أفلاطون 
وأرباب الفكر المثاليء بأن الوهبة إمام 
امختارين من بني البشرء وتنتدبهم شعراءء أو 
خطباءء أو فنانين في هذاء أو ذاك. من أنواع 
الفنون الجميلة المعروفة. 

وثمة من يتجه إلى القول بأن الموهبة 
و ارا س ا 


ES 


الميثة 


سے 


صاحبه للا بداع شريطة أن يتعهده بالتنمية. 
وأن يصقله E‏ ا AE‏ 
اراش 

وة من مر أن :اقول اة ن 
الإهام» أو معنى الاستعداد الفطريّء لا يعدو 
ا ااا الف ا 
الحقيقة الموضوعية إلا ما به الإنسان 
لنفسه» من رغبة» ومن إرادة» ومن اكتساب 
لصناعة التعبير البليغ ناته الابداعة. 
ومن عمق الرؤيا إلى الإنسان والحياة» ومن 
مشاركة فاعلة في مجرى التاريخ والحضارة 
والتزام صبرورتي) نحو المثل المضيئةء والقيم 
الإنسانية السامية. وان الموهبة هي» إلى 
ذلك ما تبه الطبيعة للإنسان المبدع من 
شروط ورانية مواتية. ومن ظروفٍ بيئية 
داف قن .غوامل فة اة ون 
اغات اف فة اة اغا جا 
في كيانه وتتضامن لتبعث فيه الإنسان 
الخلاق. ت فیا ملامح EE‏ 
القادرة غل لطا المتمن. و الخضور المحفرى 
والسير المطرد فى دروب العبقرية» وشعابها 
الاين ا ال ال ال 

ومها يكن» تبقى الموهبة. في التواضع 
العام» تلك الإشراقة المضيئة في نفس الفرد 
القادر على الإبداع» وتلك الشعلة الادية 
على طريق الأدب والفن إلى الخلاص من 


وسن :الارن ال الاح واي 
والأهناً. 
راجع: الوحی» الإهام أالضنعة. 


لتو بسچ : 


بها عاي ان واا به مما وق 

زوز غر افد اشا عند العرب دار اليك 
للملابن. ب؛روت .۱۹۵0٩‏ 

لطفي حيدر: حاولات ٤‏ فهم الذي دار 

رضوان الشهال: ق الشعر والقن والحال دار 


Plekhanov G.: Lart et la vie sociale, 
Editions Sociales, Paris 1953. 

Suberville J.: Théorie de Art et des 
Genres Iittéraires, édition de Ecole, Paris 
1957. 


الميثة: 

تعريب كلمة (١1٤رM)‏ في الاصطلاح 
الاجنبيّ. والميتات هي المعتقدات التي تؤمن 
ا ی ا ا 
اف ل ا اا و 
ك ها التري حغة الات 
الد الط الى لا فت لدي الاأجال 
المتعاقية ا لتطور المفاهيم, وتبدل 


EAR 


العقائد. أن تسى في عداد الأساطير. 
والحكايات الخرافيةء التي تتداوها الفئات 
الشعبية كجزءٍ من مأثوراتها الفولكلورية. 
من غر ان کرو للات ارون ابو 
في المعتقد الديني لتلك الفئات. ولذا فالميثة 
في هذا المستوى الشعبيّء داخل المجتمعات 
المتقدمة. ترادف الأسطورة. والخرافة وما 
شاكل من التراث الفولكلورىء والمأثورات 
الشائعة. 

وللميثة في العقلية الوئنية قوة العقيدة 
الدينية المطلقة. والإيان بمضامينهاء ورموزهاء 
O E EUG‏ 
الوعي» ay‏ يالسلوك. ويستولي على 
الأنشطة الإنسانية كافة. 

اما في سائر الحالات الاخری. فالميثة لا 
تعدو ر حکایات أسطورية. ونوادر 
راف ناق ال ال وا 
لوغ والارشاد ااا 

راجع: الأسطورة. الخرافة. النادرة 
اا 


الميثولوجيا: 

مصطلح معرب لكلمة (eعoاMytho(‏ 
الأجته ات الاضل اليواي ويار تة 
غمرها إلى امان 

أ - علم الميثات. والأساطير: وكل ما 


الميثولوجيا 
يتصل بالمعتقدات الوتنيةء من فزویات 
خرافية» تحتضن وعي الشعوب لواقعها 
ومصرها» وكيفية تعليلها لظواهر الحياة 
او وارك و ا 
رالانا وشي جل روج ق اباط 
العلوم الاجتماعية 
والفلسفية. واللاهوتيةء والادبية» والفنية 
E E E‏ 
وتاريخ الشعوب. والحضارات الإنسانية 
المتعاقبة. 

ب - حموعهة المعتقدات الميثية 
E,‏ الي : تۇر عن الان 
الديني لاضي أمة من الام ف 
ا ف ى الور رالراغل 
البدائية. والی تختزن وعيه للحياة والعالمء 


المؤزخين. والباحثين في 


وترمز إلى مثله وأهدافهء وترسم قواعد 
سلو ك وصور الوا طا 
RD ERA TY‏ مثار 
الباحثن فى کل او واا ل 
ا ا الان ا 
E‏ نارهول وموضوعات» فی القصة 
والرواية بالخ ون ال وال 
والنحت» وسائر الفنون الجحميلة. 
وفي العام العربي» منذ حين» يقظة على 
الاهتام بالمأثورات الفولكلورية. والأساطير 
الرائجة والموروثة. ومن بينها أخبار الجاهلية 


e AA 


r~ 


مد 


الوثنيةء التي حفظت لنا بجاميعم الأدب نتفا 
منہا» والتی يوليها بقن الباختان دا 
غاا > ف الجمع والمقارنة والتحليل. كا 
E‏ التعراء ا SS E‏ 
راجع: الميثة. الأسطورةء الخرافة. 


لأستو سح : 


شفيقق المعلوف: عبقر» طبعة تالئة. البرازيلء 
۹ 

ا ر 
والخرافات بیروت. ۱۹۷۷م. 

شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية بیروت» ۱۹۷۸ءم. 


R. Bartes; Mythologies, Paris, 1957. 

J. P. Bayard: Histoire des légendes, 
Paris, 1955. 

G. Dumezil: Mythe et épopée, Paris, 
1968. 

W.K.C. Guthrie: The Greeks and their 
Gods, London, 1950. 


O 


مل: 


rO 
لغة ف ((بید)). راجع: بيك.‎ 


الميدانى: 
لقب اللغوىّ الأديب أحمد بن محمد 


الأمثال»» و «السامي ا 


ميزان الأسماء والأفعال: 
اه ال لو رول ات 
والفعل الثلاثيّء والفعل الرباعيّ. 


الميزان الصرف: 

الو قان هة لا اة ارال 
ر ا ی و 
أحرف أصول» هي: ف ع ل» وجعلوا الفاء 
قا ل ل م اکل 
والعين تقابل الحرف الأصيل الثاني منهاء 
واللام تقابل الحرف الأصيل الثالت» على أن 
تكون حركات الميزان متاثلة حرکات 
الكلمة و فتقول: وزن «درس» و 
عل ووزن «فرح» هو: فعل. > و«رمح»: 
فل و«کتب»: فمُل. 

وإذا كانت الكلمة تزيد على الاثة 
اجه فان کک وال ا اول او 
غير أصلية. فإننا نزنها كالتالي: 

أ - الكلمة المزيد فيها حرف أصللَ أو 
حرفان أصليان- وهي الكلمة التي لا يكن 
الا ا دون ان ق 
معناها- نزنها بزيادة لام واحدة في أخر 


- ۲٤ - 


ECE‏ ولامین فی 
آخره إذا كانت خماسيةء فنقول: وزن 
Mm wu‏ 
UNO NSS‏ 
ناتجة عن تكرير حرف من حروف الكلمة 
الأصليةء فإننا نکرر NREL‏ 
ال ل ا ون و اا ف 
«فعل». 

ا ن او اکر 
غير أصلل- وهي التي نستطيع أن نحذف 
الحرف الزائد منها ويبقى هما معنى- نزن 
امروف الأصول EEE‏ 
الرف نم نذكر الحروف الزائدة» كا هي 
ف الكلمة. فوزن «جابه» هو «فاغل» 
و«انفتح»: ا و«افتتح»: افتعٌل. و 

نفعل» و«استعلب»: استفعل. 
ملاحظات: ١‏ - إذا حذف من الكلمة 
بعض حروفهاء فإنك تحذف من الميزان 
الضرق ما يقابل لحرت المحنوف: قرزن 
ل هو: ل و «بع»: ل و«ارم »: افع 
و«ادع»: افع و«ق» ارهن «وقی»): ع 

۲ - إذا حصل فى الكلمة إبدال. فإننا 
ا بخ اا اي اغ ف 
الأصلل» فوزن «اصطبر» و«اذدكر» 
UN ESC ss‏ 
اذتک ووزن «قال»» و«باع»» و«دعا»» 


الميلودراما 
و«بکی» و فعل» لان اصلها: قول» بیع 
e‏ 
۳ - إدا حصل في الكلمة قلب مكاني 
فاننا نقلب حروف اليزان الصرني فا 
موازیا للقلب الحاصل فى الكلمة الموزونة 
فوزن «أيس» وهي مقلوب: شی : عفل. 
وورن «حادی»- مقلوب: وأاحد- هو: 
عالف. 


الميلودراما: 

شات الميلودراماء في أظل. الدراما الى 
ازدهرت في القرن الثامن عشرء والتی كانت 
يار ا اة لا 
الكرمد في فن تثيلى واحد. 

وف كانت رانا ى را وة 
أوروبا بعامُة. تستلهم الأفكار الجديدة. 
وتلتزم معالجة الموضوعات المنتزعة من واقع 
ا الان وسن خاي الاد الال 
وهموم الحياة المهنية وتؤکٌد الفضائل 
الإنسانية والأخلاقية في المجتمع» مع جانب 
من أفراح الحياة والمفارقات السارة والمئيرة 
للضحك في آن» ظهر على غرارها لون دراميٰ . 
ج 
وبالوقائع المتضاربة بين اسار ا ۰ 
وسخرية مضحكة. با لميلودراما. وهو 
من التمثيليات التي تندرج في خانة النوع 


- ۲۲0 - 


الميمي 


الدراي من اجيت صهر االاساة باللهاة 
وتجاوز قواعد المسرح الكلاسيكي. إلا أنه 
تنحو في معالجة الموضوعات منحيّ ترفيهيًاء 
ومنحىّ يحاول إثارة المشاعر المأساوية 
الفاجعة في آن» وذلك بإدخال الغناء 
والرقص» والموسيقى من جهة. وافتعال 
مواقف حرجة تتنازع الأبطالء ويدفع 
)ات ال رجات الارن الاعات 
غير المرتقبةء فضلا عن غياب النموذجية في 
رسم الشخصيات. ورصد المواقف وسطحية 
التليل الى الا خاي .والاسعادة 
عن ذلك بالمبالغة فى إثارة العواطف 
والانفعالات. وق تصرف التخصات 
تصرف بطوليا من أجل الفضيلة. وفي مناخ 
س بالعنف ونال و الحاحة. کا 
يتصف بالنهايات الفاجعة. وقد تشابهت فيها 
الموضوعات» واقتصر معظمها على الصراع 
بين الفضيلة والرذيلة. فى الأخلاق. والوطنية 
وعختلف وجوه الحياة» وكانت جميعا رول ف 
الاعم الاغلب. إلى انتصار الحق والخير 
NES‏ 
EY,‏ 
القرن االتامن, عقن وى شلف :االات 
الأوروبية 4 یکونوا يطمحون إلى أكثر من 


تسلية الجمهور الشعبيّ الواسع» وإلقاء 
کرو ف ف الأخلاق والسلوك لا 
خا طا اناري الاد اا اض 
فى معاناة المصير والماوراء إلا نهم 2 
سا ااا فا و ای کو او 
المسرح الدراميّ الرومنطيقيٰ» في فرنسا 
بخاصة» وفى إنكلتراء وإيطالياء وسائر 
الحواضر الأوروبية بعامة کا اسهموا ي 
کاب اا ا ت وإرساء 
تقاليد جديدة لحركة مسرحية جديدة 
ازدهرت خلال القرن التاسع عشر 
واستمرت في النمو والتطور خلال العقود 
المنصرمة فى القرن الحالي. 
راجع: الدراماء المسرحية. 


الميمى: 
رأجع: الصدر الميمى. 
الميمية: 
هي» ف علم العروض» قصيدة وا 
حرف اليم (راجع: الروي). ومن إحدى 
ا المتنبي قوله: 
وادا ي ERE‏ کا 
a‏ ست ف فادفاا الاجتنشاء 


E 


باب النون 


ن (النون): 

تاق به اوا ك ون ال کد 
١‏ نون التسوة.. ك نون الوقاية. ا ك 
نون المئى. ١‏ - نون الجمع. ١‏ نون 
الأفعال الخمسة. ۷ - نون الفعل المضارع. 

|- نون التوکید: 

تكون ثقيلة مضعفة ومفتوحة. أو خفيفة 
حركتها السكون» وهما حرفان لا محل ها 
من الإعراب. يدخلان على المضارع الاش 
فيبنيانها على الفتح» وقد اجتمعا في الآية: 
إليسجنن و من الصاغرين» 
وة ا واا و د فلت 
النون ألفاً عند الوقف. («ليسجَننُ»: اللام 
لام الأمر» حرف مبني على الفتح» لا حل له 
من الإعراب. «يسجنن»: فعل مضارع 
للمجهول مبني على الفتح لاتصاله بنون 
التوكيد الثقيلة. ونائب الفاعل ضمير مستار 
فيه ا تقديره: هو. والنون حرف توکید 


ب عل القع لا عل له من لاقرات 


«ولیکونا»: الواو حرف عطف» مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. واللام لام 
الام حرف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «يكونا»: فعل مضارع ناقص» 
مب على الفتح لاتصاله بنون التوكيد 
الخفيفة. واسمه ضمير مستتر فيه جوازا 
ر شى ورن ا الا حرف 
توکید. مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب» وخر «یکون» محدذوف» تقدیره: 
جو ونحو: «اجتهدَن اجتهدن» 
(«اجتهدن»: فعل أمر مبني على الفح 
ا و ا اغا 2 م 
ا ا 

ب - نون النسوة: 

أو تون الانات كرف جن الاضى 
فارع و الاس غل اا نو رن ا 
على الفتح في حل: 

١‏ - رفع فاعل إذا اتصلت بفعل معلوم 
نحو: «اجتهدن أيتها الطاليات». 


hh ™ 


۲ - رفع نائب فاعل» إذا اتصلت بفعل 
مبني للمجهول» نحو: «الناجحات كوفئن». 

٣‏ - رفع اسم الفعل الناقص» إذا اتصل 
EC E‏ 
كسولاتِ فصرن مجتهدات». 

ج - نون الوقاية: 

حرف مبني على الكسر لا محل ق 
الإعراب» ولا عمل له. يأتي قبل ياء المتكلم 
الي رب و غل هي ل ر 
ك و ل ی ا 


الحرف المشبه بالفعل 8 نحو: «إنی ن 
عن وطني». أو ني محل رف ان 
«اقترب مني». 


د - نون المغى: 

هي نون مکسورة لا ي وتأتي بعد 
الألف (في حالة والياء (في حالتي 
النصب والجر)ء ٠‏ نحو: «زارني طالبان مع 
معلمین» وتعذف هذه النون عند الإضافة. 
نحو: a‏ الق 

ه - نون جمع المذكر السال: 

ا ي وتأتي بعد 
اا ا لرنع) والياء (في حالتي 
النصب والجر)ء نحو: «کافاً OR‏ 
المجتهدين». ق هده النون. .فد 
اللإضافة. نحو: «جاء 7 المدرسة». 


ا ج د 
(1) یکغر ورودها مع «لیت» ويقل مع «لعل». 


- نون الأفعال الخمسة: 
هي ون ی کن ع 
رق الا فال ا الى رقم شوت الو 
راشب تجزم بحذفهاء نحو: «الجنود 
يدافعون عن الوطن» ولن يتوانوا عن 
الاستشهاد فى سبيله». 
- نون (حرف مضارع): 
هي حرف مضارع لا يعرب» کون 
مفتوحا في مضارع الفعل غير الرباعي. 
ومضموما ي الرباعي» نحو: کرس 
نستفهم. عل 


ضمير متصل مشترك بين الرفع 
والنصب» والجر» مبني على السكون في محل: 

١‏ - رفع فاعل» ودلك إدا اتصل بالفعل 
الماضي المعلوم» نحو: «درسنا الدرس». 

- رفع نائب فاعل. إذا اتصل بالفعل 
ااا الل د وناغ 
اجتهادنا». 

۴ ¬ نصب مفعول به إذا اتصل بالماض. 
(وعيّر هذه الحالة من الحالة الأولى» عدم بناء 
الماضي على السكون)ء أو اتصل بالفعل 
المضارع» أو الأم نحو: «كافاًناء يكافئنا. 
کافئنا». 


٤‏ جر بخرف الجر إذا اتصل بحرف 


- A - 


نائب الفاعل 


الج نحو: «مُر زيد بنا». 

۵ - جر بالإضافة. إذا اتصل باسم, 
ر ا 

١‏ - رفع اسم الفعل الناقص. إذا اتصل 
بهذا الفعل» نحو: «كنا مسافرين». 

۷- نصب اسم الأحرف المشبهة 
بالفعل» نحو: «إتنا جحتهدون». ويجمع 
أ لري الع اي اة 
إربنا إننا سمعنا مناديا ينادي للاإان). 
(«ربنا»: منادى منصوب بالفتحة الظاهرةء 
وهو مضاف. «نا»: ضمير متصل مبني على 
السكون في حل جر مضاف إليه. «إتنا»: إن: 
حرف توکید ونصب» مبني على الفتح» لا 
حل له من الإعراب. «نا»: ضمير متصل 
مين على السكون في محل نصب اسم «إن». 
«سمعنا»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. «نا»: ضمير 
وجملة «سمعنا» في حل نصب خبر «إن». 
وجملة «إننا سمعنا» استئنافية لا محل ها من 
الإعراب...). 


نائب الظرف: 
انظر: الظرف("). 


نائب الفاعل '': 

| - تعريقه: هو اسم مرفوع قد 
عليه فعل مجهول أو شبههء ا > نحو: 
ا ال 

۲ - اسباب حذف الفاعل: عذف 
الفاعل إِمَا للعلم به فلا تكون هناك حاجة 
اا کو ا ا و ا 
به فلا مکنا a‏ 
وإما للرغبة في إخفائه" نحو: يل 
اللص». 

۲ - ما ينوب عن الفاعل: ينوب عن 
الفاعل بعد حذفه أربعة أشياء: 

أ - المفعول به" نحو «كون المجتهد» 


ENA RSE 

يسم فاعله» والتسمية الأولى «نائب الفاعل» أفضل 

لأنها أخصر,. ولان تاتب الفاعل فد يكون عر به في 

أصله أو غير مفعول به كالمصدر والظرف والمجرور 

بحرف الجر كا سيجيء. 

(۲) وتكون هذه الرغبة إِمّا للإبهام. كأن تعرف الفاعل 

ولكنك لا ترید إظهاره» وما للخوف من الفاعل» نحو 

«قيلٌ الرجل» (إدا عرفت القاتل ول ردک اونا من 

واا لأنه لا يتمق بذكره فائدة» نحو الأية: #وإذا 

e‏ فا ا ا 

(۳) إن المفعول به - إذا وجد- أولى من غيره - 

اا وخوت اا و ال اغ طا ك ن ا 

ولكن قد ينوب المجرور بحرف الجر مع وجود المفعول به 

الصربح. وذلك قليل نادر. كقول الشاعر: 

ا ي ا 
IE ES EE‏ 


1> ا 


Ri 


نائب الفاعل 


ادوا اك الي 

ب - المجرور بحرف الجر نحو الاأية: 
ولا سقط في أيدهم4' (الأعراف: 
۹( 

ج - الظرف المتصرّف المختص» نحو: 
وکن 

دك ادر المتصرف احص تحر 
الآية؛ «[فإذا نفخ في الور نفحة 
واحدةه. (الحاقة: .)١١‏ 

ت أحکام نائب الفاعل وأقشامة: 
كل ما للقاعل من أحكام ام 
لنائب الفاعل أيضاً. فيجب أن يرفع» وأن 
د ا وأن يؤنث فعله إن کان 


مۇنثا وأن یکون فعله ا وإِن کان هو 
ی ٣‏ تجموعاء ويجوز حذف فعله لقرينة 
( اا ل ت متعلق E mE‏ 
اسم تجرور بالباء لفظاً مرفوع محلا على أنه ناتب فاعل 
ل«يعن». اا مفعول به منصوب بالفتحة. 
)۱١(‏ «لا» ظرف زمان خافض لشرطه بغ بجوابه مبنی 
في محل نصب على الظرفية. «سقط» فعل ماضٍ 
للمجهول مبنئ. «ني» حرف جر متعلق ب «سقط. 
«أيدہم» اسم بجرور E EER‏ 
للثقل» مرفوع_ حلا على أنه نائب فاعل ل«سقط». 
و«هم» ضمیر متصل مبني في محل جر بالإضافة. وجملة 
«سقط» ني حل جر بالإضافة. والجدير با لملاحظة .هنا أن 
نائب الفاعل إذا كان جارا وجروراء يازم تذکر فل 
سواأء کان مذگراً : 
«مرٌ با مدينة»» وحينئذ يجوز تقديه على الفعل لمجيئه على 
صورة الفضلةء نحو: «ياليستان مر» و«بالمدينة مره. 


و بالیستان أم متشا > نحو: 


6 اغ اغ ا 
ثلاثة أقسام: صريح» نحو خر شرق البيت» 
وضما نحو: «اكرمتٌ» ومول > نحو: و 
أن تجتهدوا» والتأويل: «عَمد اجتهادك». 

0 - النائب عن الفاعل إذا تعدی 
الفعل إلى أكثر من مفعول واحد: 

إذا تعدّى الفعل إلى أكثر من مفعول 
واحد. ات ل غ 
لأنه شبيه بالفاعل» ورتبته التقديم. نحو 
«أعطيّ ا ا والأصل: اع زیدا 
a‏ 

٦‏ - ملحوظة: ورد عن العرب أفعال 
ماضية تشتهر بأنها ملازمة للبناء للمجهول 
اغا عن أكار قبائله.'ولذلك: ريون 
المرفوع با فاعلاء. ولس ثائب فاعل" 
ومن آشهرها: هزل. دهش شل شف 
بکذاء ا استهتر اغري ۳ اغ 
. ا > هځ عي بکذاء حم فلانء 
ا له اسن لر 
اال مقصور الساع» نحو: رع 
يعنى» يولم يستهتر... واستعال الأفعال 
2 بصيغة المعلوم صحيح فصيح کا بین 

E 

(۲) إلا إذا كان المي للمجهول لازماً غير رافع الاسم 
بعده» نحو: «سقط في يد المتسرّع» (بعنى: ندم)» فشبه 
الجملة نائب فاعل. وليس بفاعل. لأن الفاعل لا يكون 
شبه جملة. 


. ومضارع هذه 


DE 


النابغة الجعدى: 

٠۷م/٠٠ه)‏ الشاعر الجاهل. لقب بذلك 
لأنه أقام ثلاثين سنة لا يقول الشعرء ثم نبغ 
فقاله. 


النابغة الذبياف: 

لقب زياد بن معاوية(٤1۰م/نحو‏ ۱۸ 
ق.ه.) الشاعر الجاهلل الفځل» الذي كانت 
الشعراء اتقصده التفرض شمرها عليه لقب 
بذلك لنبوغه فی ار 


النابغة الشيبانى: 
لااالت اع امروئ دال بن 
الخلفاء الأمويين. 


الناثر: 
کاب الرد راخ الا والزنف. 


نادرا: 
تعرب ف نحو: «یزورنا المعلم نادرا» 
مفعولا فيه منصوبا بالفتحة الظاهرة. 


النادرة 


النادرة: 

هي ل ا أ ا تخر ج ٤‏ 
سياقها» وموضوعهاء والأشخاص الذين 
تتناوهم» عن السائد الألوف والمرتقب 
المعروف» لتدخل في نطاقق الخبر الغريب» أو 
ا لحدث العجيب» فتطرب النفوس لغرابتهاء 
وتبتهج المجالس لطرافتها. وهي»؛ ف کل 
حال» المشاعر» وتوقظ من رتابة 
ال دن ال العا ت عل 
التشاط والمرح. وريا دفعت إلى الضحك إذا 
ا سا وا ع 

لوار كثيرة فى التراث الأدبي 
اه ا ری ور ا 
التراث العربي. تطالعنا في أخبار الشعراء 
المتيمين. والشعراء الصعاليك. وني سير 
ال ا الاد وة غار ان 
وأهل الكدية. والعديد من أهل الصناعة 
والناس العاديين. ولنا فى كتاب الأغاني 
لأبي الفرج الأصبهاني» وكتاب البخلاء 
للجاحظ. خير مثالٍ للنوادر الطريفة في 
النر کا لنا فى بعض قصائد آبي نواس. 
وان ار ونی جر عوج للنوادر في الشعر. 

وتمتاز النادرة عموما بالا يجازء كا تتاز 
برشاقة التعبير» وسرعة الخاطر» وحضور 
البدية. وطرافة الحادثة المروية وندرتها. 


YT Y= 


النادي الأدبي: 

مكان تنم في الادباء والمففون 
فیعرضون E.‏ ويتناقشون في 
الموضوعات التي تدخل في نطاق اهتاماتهم 
الفكرية والفنية والاجتاعية. 


الناسخ: 

- في الكتابة: من ينقل الكتاب. ول 
ENE‏ 
ال لك كارا تدوز عل ال 

. ف النحو: تدخل على الحملة 
الاب ت ان ر ) حکمها في ا معنی 
والإعراب. والنواسخ ست فئات: كان 
EE EE LÎS‏ 
النافية للجنس» لیس وأخواتهاء وظن 
E‏ انظر کلا في مادته. 

ق الفقه: ا تضع د ددا 

مکان ك ا و ا 


الناشىء الأصغر: 
انب الشاعر الشيعّ على بن عبدالله 
(٥۹۷م/‏ ١٣۳ه)ء‏ الذي أوقف معظم شعره 


غ لال اا وا 


ات الشاعر عبدالله بن حمد (۹۰7م/ 
۳ ه). 


هو الذي يتسلم مخطوطة كتاب ونحوه. 
فل ا ا ا 
وتسويقهاء وذلك بناء لعقد اتفاق بينه وبين 
المؤلف. 


هو من ينظم الشعر. وقد لا یکون مبدعا 


الناقص» |ألناقصة: 
راجع: الفعل الناقص. 


ناهيك: 
يقال: «ناهيك بکدذا» أي دك وكافيك 


RES 


النار 


بكذاء نحو: «ناهيك بدین اته» أي دين اله 
كافيك عن طلب غيره.(«ناهيك»: خڊبر مقدم 
مرفوع بالضمة المقذرة على الياء للثقل» وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في محل جر بالإضافة. «بدين»: الباء 
حرف جر زائد مب على الکسر لا محل له 
م E‏ «دین»: اسم بحرور لفظا 
مرفوع ا لآ مھا رن رو 
اتا ا الال محا ال 
جحرور بالكسرة الظاهرة). ونحو: «هذا عبد 
اه ناهيك من رجل» («ناهيك»: حال 
2 بالفتحة). ونحو:«هذا رجل ناأهيك 
من رجل» («ناهيك»: نعت مرفوع. «رجل»: 
اسم تجرور لفظا منصوب محلا على التميين) 
وتتعدّى ناهيك بالباء» وب«من». 


01 
«4 
1 


فعل ينصب ثلاثة مفاعيل. أصل الأول 

سم ظاهر أو ضمي والثاني والثالك مبتداً 
وخي» نحو: «نأت لمعل الخر ا وقد 
دان واسمها وخرها مد افر لن: 
الثاني اال وا الل ر ا 
مریض» (المصدر المؤول من: «أنْ 
مريض» في محل نصب سذ مسد مفعوليها: 
التاى..والتالت): ٠وانظر:‏ أغل بوارىء 
ااا 


ت 
0 


النر: 


إبراز أحد مقاطع الكلمة عند النطق. 


هو ي مقابل الشمر الكلام المرشل. 
الذي لا يقيده وزن ولا قافية. 

وهو بالنسبة إلى لغة التخاطب» المعبرة 
عن حاجات الناس وأغراضهم الانتفاعية 
الماش فن ادى سر عن له الال 
النفعيَ ليعير عن معاناة ت 
فكرية, ببيان . مۇثر رالوت في جميل. 

فهو أحد قسمّى الأدب». إذا عارضنا 
الشعر بالنش واعتبرنا الوزن والقافية الحد 
الفاصل بينهها. وطالما كان الوزنء في المأثور 
العربي» هو ميزة الشعر الأساسيةء وهو الذي 
يضع الشعر في مرتبة الفنون الجميلة دون 


1 - 


ال سرا اكان هدا ال فيا مسا ا 
خاليا من آثار التسجيع والتنميق. 

غير أن التجارب الشعرية المعاصرة 
والحديثة تجاوزت في إبداعها الجالي عنصر 
الأوزان والقواني» إلى لغة شعرية عمادها 
الرؤيا والصورة والرٌمز ونوعٌ من الإيقاع 
الداخلً» وضروب عديدة من الابتكار 
الإا رال ها ال ا خو 
غل انی وخود الوزن أو انتفائه. 
وأصبحت الشاعرية ا وا اما ف 
لغة تشكيلية ميزة ضرت ال ا 
الوزن والقافية. وأضحى» فى التداول اليو 
ها س قفي الان الافافة :إل 
القضك القحرة الأضولة 


وللنةر الفىء کا للشعرء تراث ضخم في 
لرن وغ ق عرض 
فوغاف ي ك اا 
الال راا واف رل الاغة 
والأبحاث والدراسات على اختلاف أنواعها 
واتجاهاتها. وللشعر المنثور» كا لقصيدة النغرء 


E‏ خر بارزا ى 


ا 


راجع: الأنواع الأدبيةء المذاهب الأدبية 
والفنيةء السجع» الشعر. 


شتو سج : 


اس يق الفنون الأدبية وأعلامها دار 
الكاتب العربي» بیروت» .۱٩٩۳‏ 

أنيس القدسى: تطوّر الأساليب النغرية في 
الأدب العربيء دار العلم للملايين. بيروت ١٦٠١‏ 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في النثر العربيء 


هو الشاعر اليمني الجاهلي المخضرم 
قيس بن عمرو الحارني (نحو ٣٣۰‏ م/ نحو 
۰ھ( 


ت م لانت ال أن حف 
«تفسهر N‏ و«شرح المعلقات الي 


النحت: 

-١‏ تعريفه: هو في الاصطلاح «أن 
يتزع من كلمتين او اکا کلهة ية تدل 
على معنىی ما انتزعت منه. وتکون هده 
الكلمة إما اسا كالبسملة ب 
أ او فلا مدل( رلك اعدف 


-\ 


النحت 


اوا عا یی وا وا اوا 
کعا (من «عن»و «ما») ولا بد هما فى ال حالتين 
الأوليين من أن تجري وفق الأوزان العربية 
ومن أن تخضع لما تخضع له هذه الأوزان من 
ا 

د انر اعه وط قو ر ال ا 
الغ ا 

١‏ - النحت النسبيّ وهو أن تنسب شيت 
و ا فعلا إلى اسمين نحو: عبشم 
و ومرقسي وتيملي» 

ار؛ بلعنر» وبلهجيم وطبرخزيٰ» في 
النسبة إلى عبد شمس» عبد الدارء عبد 
ا القيس» تيم اقه» بنى الحارث, 

بني اجيم وطبرستان وخوارزم. 
ونحو: م م الرجل وتعبقس.. . إذا ارتبط 
نکد شن ا کر ٠:‏ بحلف أو بجوار 


i‏ و 


ا 

۲ - النحت الفعللّ وهو ما ينحت من 
الح دلالة على شطرقها وغدمذا 
لضمونها. ومن أمثلة الحالة الأولى يسمل 
وحمدَل وخُوقل (أو خولق) وحسبل مطل 
بل ول ولل ول وا 
وجعفد. إذا قال على التوالي: بسم اله 
AON a oll‏ 
وحسبنا اله والسلام عليكم» وح على 
الصلاة حي على الفلاح» وأدام الله عزك 


ولا إله إلا اله وأطال اله بقاءك. وبأبي 
أنت» وجعلت فداءك. ومن أمثلة الحالة 
أفعال هذا النوع من النحت رباعية جردة. 

۲ - النحت الاسمي: وهو أن تنحت من 
ا اا ر و ن جلد ومد 
و من جي وقر (أي a‏ البرّد) 
وعقابيل' من بی وعلة. 

٤‏ - النحت الوصفىّ: وهو أن تنحت 
من كلمتين كلمة تدل على صفة يعناها أو 
باشد من قدا ال ب (للرجل 
الشديد) من «ضبط وضبر»". و«صهصلق»» 
من «الصهيل والصلق». والمجدير 
بالملاحظة هنا أن ابن فارس» وهو اول من 
توسع مفهوم النحت. قد استهوته فکرته» 
فزعم ان اكتر الكلات الزائدة على ثلاثة 
ا لفظين ثلاتين. 

ويلاحظ أن أمثلة النوعين الأخيرين من 
أنواع النحت» وأمثلة الحالة الثانية من 
النوع الثاني فيها الكثير من التكلف 
e‏ وهي من مبتکرات ابن فارس 
Ue eS O)‏ 
(۲) ضبط الشيء إذا حفظه بالحزم. و«ضبر» يع اتصلت 
عظامه واكتنز لحمه. فالضبطر هو القوي المتصل العظام 
والمكتنز اللحم. 

(۳) الصهصلق: الحاد الصوت وهو مأخوذ من الصهيل 
وهو ضوت الحضان: والفلن وهي الضوت التدين 


۳ - 


النحت 


البعيدة عن الحقيقة والواقع. كا يلاحظ أن 
أمثلة النوعين الأولين محدودة لا تتعدّى 
العشرات عذاء بينا نجد الكلات المنحوتة 
ع ا ت ا 
الأوروبيةء وبخاصة الحديثة منهاء حتى إن ما 
يرجع من مفردات هذه اللغات إلى أصل 
واحد لقليل بالنسبة إلى ما يرجع منها إلى 
و 

هاتان الملاحظتان دفعتا بعض الباحثين 
إلى القول بأن «العربية غير قابلة للنحت». 
والواقع أن اللغات الأجنبية. وبخاصة 
الكحدرة من اللفة اللاينة اکر قابلة 
للنحت من اللغة العربيةء وأنه فى أكثر 
الأحيان» يستحيل فى العربية نحت كلمة من 
کلمتين. ولکن هذا لا يعي أن لغتنا غير 
قابلة اللنحت» فإن أحدا لا يستطيع إنكار 
ألكلات النجرنة ها والدين هرا الان 
العربية لا تقبل النحت. اعترغوا آنا وفقت 
في نحت بعض الكلات» نحو: برمائي (بر+ 
ماء) ومدرحیٰ ا ر (مأدة+ روح). 
والحقيقة أن الكلات المنحوتة المستحدثة 
کثبرة. ومنپا: مکزماني (مکان+ زمان)» 
کان آنا مان ع ا ال 
دار العلوم)ء انفميٰ (للصوت الذي يخرج من 
الأنف والفم معا)» وقبتاريخ (قبل+ تاريخ) 
(#٣stoiطr6م)‏ إلخ. وقد كثرت الحاجة إلى 


النحت فى العصر الحديث» وبخاصة عندما 
بدأ العرب بنقل العلوم إلى العربية. ما دفع 
بحمع اللغة العربية إلى إصدار قرار جير 
النحت «عندما تلجىء إليه الضرورة 
العلمية». 

وأهم طرق النحت ما يلي: 

١‏ - إلصاق الكلمة بالأخرى» دون تغيبر 
شيء بالحروف والحركات» نحو: برمائي 


واللاأدرية. 
e ۲‏ دون الحروف 


۳ - إبقاء ا a.‏ کا هيء 
ارال الأخر ی و وان ن 
مشن ولون و«شحبرم» (من حب الرمان). 

٤‏ - إحداث اختزال متساو في الكلمتين. 
فلا يدخل في الكلمة المنحوتة إلا حرفان من 
کل منهها نحو: «عبشم» من «عبد شمس». 

ه - إحداث اختزال غير متساو في 
الكلمتن نحو: ll‏ (من «سبحان الله»). 

٦‏ - حذف بعض الكلات ا 
دون أن تترك في الكلمة المنحوتة أي أثر. 
نحو: طلبق (أي أطال اله بقاءك) وهيلل 
(أي: لا إله إلا اله). فإن كلمة «اه» في 
الأولى» وكلمتي «لا» و«إلا» في الثانية قد 
حافت اا و ن غا أن ارق الان 
المنحوتتين المدكورتين. 


ITE 


ومها يكن من أمر النحت وطرقهء فإن 
الاشتقاق ني العربية» هو أفضل الطرق 
لتكوين كلات جديدة دالة على معان 
ذا للك عب الا نلعا آل انحن أك 
إذا أعيانا الاشتقاق» زد على ذلك أن النحت 
يحتاج إلى ذوق سليم, فكثيرا ما تكون ترجة 
الكلمة الأعجمية بكلمتين عربيتين. أصلح 
رادل عل الم من جت كلنة ترب 
واحدة يجها الذوق ويستغلق فيها المعنى. 
ران اط اال الت عب عل اك 
المنحوتة» كي کون قرلا ان ف 
بشروط أهمّها انسجام حروفها» وخضوعها 
لأحكام العربية وصياغتها على وزن عربي. 


ت 


النخل: 


هى ق الادي. أن يتت الكات :إل 


ر ا او ا ل .اه 


ضمير رفع منفصل لمتكم الجع, e‏ 
NEN‏ 


ماعته نحو: «(نحن 


زز جنود ا أو للمفر 

ر 2 
الكتاب تحب الحی». انظر إعراب ھلہ 
الجملة ونحوها في «الاختصاص». 


النحو 


ت 


نحو: 
تعربٌ نائب ظرف مكان إذا أضيفت إلى 
سم يدل على کا ر و ر 
ونائب ظرف زمان إذا أضيفت إلى 
سم يدل على زمان» نحو: «زرتك نحو 
8 العاشرة» («نحو»: نأئب ظرف زمان 
منصوب بالفتحة الظاهرة. ا الفعل 
«زرتك») ورت 2 مطلقا توا 
بالفتحة» في نحو: «المبتداأً يکون مرفوعا نحو: 
الجو جميل». ورب اه رر اک 
ف نحو: «تکون «کان» تامة في نحو: التقى 
الجحبيبان فكان العناق». 


ت 
o‏ 


اللحر: 

| - تعریفه: حدد بيار غبرو (۴:۵۲۲۴ 
سه#زس) النحو بقوله «إن النحو هو الفن 
الذى بعلم الكتابة والتکلم ادو 
ا اذ انه ا وت حموعة قوأعد 
تكون حجة فى لغة ما بموجب أحکام 
موضوعة من قبل ي أو مقبولة 
بالاستعال». أما العام اللغويّ 
السویسریٰ دو سوسیر )De Saussure)‏ 
فيقول إن النحو «يدرس اللغة بصفتها 
مبحموعة طرائق التعبير» ويشمل بالتالي 


La Grammaire :Que sais-je.P. 185., (۱( 


ITV = 


ت 


النخو 


E E 
اما الان .واللانت ققد قرا ال‎ 
ا حموعة القواعد المتصلة بتصر يف‎ 
الأساء والأفعال مضافاً إلى ذلك المقاطع‎ 
الى تلحق أواخر هذه الأساء والأفعال‎ 
اقات لاعاب 2 بين المفرد والحمعء‎ 
أو بان أزمنة الأفغال المختلفة. وكان هولاي‎ 
إلى جانب هذا العلم. علم آخر يختص‎ 
اق و الل ن ع ان واد‎ 
والتقديم والتأخير وغير ذلك ما ل بجال‎ 
E ا‎ 
a 
تعريف واحد للنحو» فلكل منهم تعريف‎ 
خاضن .واف هن العاف بد إل‎ 
الاختلاف فى تحديد دائرة القواعد النحوية.‎ 
وهذا بدوره راجع إلى صلة هذا العلم‎ 
بالفروع الثقافية العربية الأخرى. فالنحو‎ 
فرع من علوم العربية. وقد كانت هذه‎ 
الل ا ا ي ول ال‎ 
والصرف والاشتقاق والنحو والمعاني والبيان‎ 
والخط والعروض وإنشاء الخطب والرسائل‎ 

والتاريخ وغهرها... ) 
ولعل أفضل تعريف اللنحو هو التعريف 
القائل: «إن النحو هو محاكاة العرب واتباع 


De Saussure: Cours de Linguistique (1) 


général. P. 185., 


نجهم في ما قالوه من الكلام الصحيح 
اا ا هی وان الت 
الكلام». 

نشاتة كا نظ الفعراك الاهليون 
والإسلاميون الأوائل قصائدهم دون معرفة 
غ اوی اا و ات 
لغة فصيحة دون أن يكون هم علم يا يتصل 
بها من نحو وصرف» ذلك أن معرفتهم 
للغتهم كانت قائمة على الفطرة والسليقة. 

الباحثون على ن ظهور النحو 
كان ردة فعل على ظاهرة اللحن القى فشت 
کثیرا بعد دخول الأعاجم الإسلام. هذا 
اللحن كان قد بدا مخفا مد أا الرنرل 
على ما يظهرء فقد لحن رجل أمام النبيّ 
فقال الرسول: «أرشدوا أخاكم فإنه قد 
ضل». 

خرن تاعا اا ا 
هو أول من وضع شيغا ن قواعد النحو 
الذي بين أيدينا. ان الأاسذ هو الذي وضع 
الحركات على ألفاظ القرآن. 

وة أن ال رة عا افده اال 
عة الفيل» وميمون الأقرن». ونر :بن 
عاصم» ویحیی بن يعمر» فساروا على خطی 
غلم واوا طریقد تم أن لاه 
وتهجوا نهج معلميهم» حتى نضج النحو على 
يد الخليل بن احمد وتلميذه سيبويه واضع 


SNTIAS 


أول كتاب نحويّ وصل إلينا 

وما لبث أن برزت مدرستان ني النحو: 
واحدة كوفيّة وأخرى بصرية. وکان کل من 
علاء المدرستين يدلي بدلوه في النحو. وهكذا 
فعل علاء المدرسة البغدادية والأندلسية 
نحو با كتف اجى العرى» 


لتو سج : 


سعيد الأفغاني: من تاريخ 
0 بەروت. ۱۹۷۸م. 
E N‏ 
العربيء مؤسسة الرسالة. بەروت. ٩1۹۷م‏ 


النحو ط ل دار 


سيبويه: الكتاب. تحقيق عبد السلام هارون. 
اهيئة المصربة العامة للكتاب. ۱۹۷۷ءم. 

الميرد: المقتضب. تحفيق عبد الخالق عضيمة 
نشر وزارة الأوقاف الإسلامیة فی مصر» ۳۹۹١ه.‏ 

عباس حسن: النحو الواف. طا دار المعارف 
صر ۱۹۷۸م. 


النداء: 

| - تعريفه: هو طلب الإقبال بالحرف 
«يا» وإخوته. وهذا الإقبال قد يكون 
حقيقيًا" أو مجازيًا" مثل: «يا بي اسمع 
(1) الإقبال الحقيقيّ هو أن يبي المخاطّب طلب الداعي 


ف الإّتيان أو الإصغاء أو الساع» مثل: «یا أخيء 


أستعد». 


النداء 


نصيحة أهل العلم والمعرفة»» ومثل: «يا ات 
انصر عبدك الفقس». أو هو توجيه الدعوة 
إلى المخاطب. وتنبيهه للإصغاء» وساع ما 
ا 

۲۴ - حروف النداء: هي سبعة: المزة 
لاف وا الد و 


ا )۷ ۸ 
ا «هیاي» «ای' و«وا“» 


(۲) الإقبال المجازيّ هو الذي يطلب فيه الداعي 

مساعدة المخاطب مثلا: «یا اق َا e‏ 

(۳( الحمزة المقصورة «أ» تستعمل لنداء القريب أو ما 

لهل قول ا 

أفاطم CE E EE‏ التدلل 
وات E E E EE‏ فانملي 
المنادی في هذا البيت «فاطم» وحر EG‏ 

)٤(‏ اهمزة الممدودة «آ»: تستعمل لنداء البعيد لأنه بحتاج 

أل غد الضوت: 

(0) «یا»: : تستعمل في كل نداء اشا ا 

والاستغاثة. فمن استع )اها للنداء الحقيقيٌ قول الشاعر 


مج الرسول م : 
حا ا E‏ ا 


ومن استع اها للندية قول جریر يري عمر بن عبد 
العزيز: 
ملت مرا ا E E N‏ 
و فيه تافر اله يا عمرا 
ول تكن تصح الندبة ب«يا» لو كان أحد الحاضرين 


يسمي هذا الاسم. 
ومن استعاها للا ستغاثة قول الشاعر: 
يا لقومي إلِهزةٍ وفخار 
ا اا ت 
)1( وتستعمل لنداء أالبعيد. 


ITs 


النداء 


۳ - حف حرف النداء: يصح حذڏف 
A TT TTT EE‏ 
وذلك قبل العلم والمضاف و«أها»» نحو 
الآية: رسفت أعرض عن هذا 
(يوسف: ۲۹)» ونحو الآية: #إسنفرًغ لكم 
أا الغقلان) (الرحمن: .)١‏ وكقول 
حافظ ابراهيم يري مصطفی کامل: 
زين الشباب» وزين لاب العُلا 

هل أنت بال الحزينة داری“ 

٤‏ - امتناع حذف حرف النداء «يا»: 
يتنعم حذف حرف النداء «يا» في مواضع 
عدة» منپا: ) 

١‏ - في الات الدب ر اة : يا 
ا ةَ على العباد ما يأتيهم من رسول إل 
کانوا به یستهزئون#. (یس: ۳۰). 

۲ - في لفظ الجلالةء مثل: فا اف 


= (۷) «هيا» و«أي» لنداء البعيد وما يشبهه كالنانم والبعيد. 

(۸) «وا» تستعمل للندبة. 

)١(‏ يحذف في اللفظ فقط دون التقدير. 

(۲) التقدير: «يا يوسف». 

(۳) التقدير: «يا أها». الثقلان: الإنس والجن. 

)٤(‏ التقدير: يا زين الشباب. 

(0) ويیكن أن يستعاض من «يا» بالميم المشددة فتقول: 

الله كقول الشاعر: 

E,‏ بك اللهم ا فلن رى 
اس ا شوك عك ا 
فكلمة «اللهم» حذفت منها «يا» واستعيض منها با ميم 

المشذدة. أمّا كلمة «قه» في العجزء فحذفت منها «يا» 

ادود وقد حم بن المحرض امرض مه كقول 


٢ى‏ الاد الع لن اضر 
إطالة الصوت» كقول الشاعر: 

ا رار عا ال اا 

٤‏ - في نداء النكرة غير المقصودة» مثل: 
E TE TET‏ 
بيدي». 

۵ - في نداء ضمير المخاطب» كقول 
الشاعر: 
e ENS‏ انتا 

أنت الذي طلَفْت عام جعتا 

ومثل: «يا إياك إني أحترمك». 

قلا المذف ى ابت الإهارة و 
الآية: ثم آنتہ هؤلاء تقتلون أنفسكم )4 
ا0 ا ا 
لیلٌ». وني مثل: «اطرقق كرا 

- أحكام المنادى: المنادى ثلاثة 

أنواع: مفرد» ومضاف. ر بالمضاف. 


حكم المنادى المفرد": ١‏ - إذا كان 


الراجر 
ان اا اا دت الا 
أقول: يا الله يا اللها 


() «کرا»: منادی 9 بحذف الألف والنون» وإبدال 
الاو اا اا ا کو و 
E‏ ا و 
بالمضاف. ويدخل في كلمة «مفرد» «الواحد» آي المفرد ٠‏ 
الحقيقيّء والثنى والجمع واسم العلم المفرد. والأعلام - 


TE 


النداء 


المنادى امفرد علا غ نكرة مقصودة. فانه 
یی على ما کان رفع به قبل النداء, فنقول: 
«یا رجل»» NE‏ 
أفاضل» تالو اوا ار 
عش اوقت النكرة المقصودة. 
ا س ا ا ساعدني». 

ا کرد العلم امنادى. واضیف 
الان الكرر ال علب يصب الان أا 
العم الأؤل» فيجوز فيه البناء على الضم 
وال ل اسع هد ارش 


= المركبة قبل النداء تركيبا مزجياء مثل: «سيبويه» أو 
إضافياء مثل: «عبد اله» ا غد مثل: «أربعة عشس)» 
أو إسنادياء مثل: «تأبُط شرًا» 

(۱) رجلان: منادی مبي على الألف لاأنه ی وهو في 
حل نصب مفعول به لفعل النداء المحذوف. 

(۲) معلمون: منادی مبني على الواو في حل نصب مفعول 
به لفعل النداء المحذوف. 

(۳) أربعة عشر: عدد و والعدد المركب يكون دائا 
مبنيًا على الفتح بجزءيه في جميع حالات الإعراب» لذلك 
فهو مين على الفتح في حل نصب» لأنه وقع منادى. 

)٤(‏ «سعد» الأول إذا كان مضموما يكون الثاني عطف 
بان :أو بدلا منه. أو منادی بإضار «یا»» أو ر به 
لفعل محذوف تقديره: أعنيء وإن کان منصوباً يكون: إمّا 
نشاف إل ها عة الان الت بيا الي اا يد 
الأرن شعت اأرعطاها ال نرف عال ا أف اله 
الثاني التقدير: يا سعد الأوس سعد الأوس. أو إن 
الان افا ةا ال الاب ادر اوران 
ر خمسة عشر. ومثل ذلك قول جرير: 

ا تيم عدي ل أبا E‏ 


٣‏ - يجوز للضرورة الشعريةء تنوين 
المنادى المبنىء كقول الشاعر: 
سلام الله يا مط عليها 
وليس عليكيامطرالسلا 
٤‏ - إذا كان اسم العلم المنادى موصوفا 
ب«ابن» اا وا الوت ان ال 
عل جوز في المنادى البناء على الضم أو 
على الفتح» مثل: «يا حسن» أو حسن» بن 
فاطمة» ويا سميرة او سميرة» ابنة علي». 
حکم المنادى المضاف: إذا كان المنادى 
ا ن د ا کی اف 
إذا كان نكرة غير مقصودة» مثل: «ربناء 
اغفر لنا» ونحو قول الشاعر: 
فا اا رضت فَبَلفَنْ 
لامور چ 
حكم المنادى الشبيه بالمضاف'"' 
المنادى المشيّه بالضاف يأتي منصوبا دائاء 
اوا خا و ومثل: Tb‏ 
ا LL TE‏ في العلم». 


اتا 


(6) سرا متادى متضرن. لأنة .ماف إل الضمر 


واف واف فة جر ادام 

(1) الشبيه با لمضاف هو ما اتصل به شىء من تام معثاه 
على غير جهة الصلة والإضافةء ويعمل فيا بعده رفعاء 
ERE‏ 

(۷) «حسنا»: منادى منصوب» «وجهه» فاعل الصفة 
او 
0 
مقرل ا لاسي القاعل وراكاه 


AEE 


النداء 


ويلحق بالمشبّه بالضاف العطف. مثل: «يا 
ثلاثة ولا تن». 

نداء ما فيه «أل»: لا جوز نداء ما فيه 
«أل» إلا ٤‏ رر منا: 

0 في اسم الجلالةء فتقول: «يا اق‎ - ١ 
«اللهم» وقد سبقت الإشارة إلى ذلك.‎ 

ل اب و 

موصول ب «أل» نحو: «یا المنطلق د 


2 ر‎ oz. 


فيمن بذلك. و «يا الى قامت» و«یا 


الذي جاء» 

۳ - في اسم الجنس المشبه به مثل: «یا 
الخليفة عدلا». 

٤‏ - في الضرورة الشعرية» كقول 
الشاعر: 


ص يا املك التوج والذي 

E‏ ةت العلا ا 

٦‏ - أحکام تابع المنادى: إذا كان 
المنادى مبنياء فلتابعه أحكام أربعة: 

الأول: نصبه مراعاة للمحلء إذا كان 
نعتاء أو تو کیداء أ عطف بیان افا ا 
من «أل»» مثل: «یا زید صاحبَ عمر» 
ا کے کا و ا 
عېدالله. 


الثانى: رفعه مراعاة للفظ. إذا كان نعتاء 


)١(‏ «الذي»: منادى مبني على الضم المقدّر على الياء 


أو عطف بيان على «أيّ» أو عطف بيان على 
اسم الإشارة. مثل: «يا ايها الناس»» ومثل: 
ENE‏ 

الثالث: جواز الرفع والنصب» وذلك إذا 
کان مضافا ا د «أل» مثل: «یا زيد 
الس اوا الرجه ار را كرون 
إما نعتا للمنادیى أو عطف بيانء أو توکیدا 
لهء أو معطوفا روا د «أل» مثل: «يا زيد 
الحسن أو الحسنَ» ومثل: «يا غلام امد أو 
أحمدَ» ومثل: «يا ميم أجعون»» ونحو الآية: 
بيا جبال أوبي معه والطيرً4 (سباً: 

الرابع: إعطاء التابع حكم المنادى 
اا ق 0 و 
الاد أو غطف سي عر دا هي ال مل 
۳ عل ن "۳ ومثل: «يا عل ls‏ 
ومثل: «یا عل آبا عبد اق( 

ONE‏ منصوبا. ا 
رت وا و ا ا 


(۲) «هذا»: الماء للتنبيه و«ذا» اسم إشارة منادى مبني 
غل الم افدر عل الالف انز وعو ق حل لصت 
مفعول به... «الرجل»: عطف بيان مرفوع بالضمة. 
(۳) «یشر»: بدل من «علّ» مین على الضمّ کہا لو کان 
ادن سفلا فة 

)٤(‏ «بشر»: معطوف على «علي» مبني على الضم. 
الان وب قالغال ق الد آى ب جنر 
)٥(‏ «أبا»: بدل من «علي» متضوب بالالف لانة من 
ااا و ی ا ان م 
فة اند ماف 


-\YEY- 


النداء 


صاحبَ العلم وصاحب الفضل»» «يا أبا 
زید والمعلم» إلا إذا کان بدلا أو ا 
ل ی مانن فا من 
نحو: : «يا أب زید علی)» «یا ابا زید وخالد». 
- المنادى المضاف إلى ياء لمتكله: 
امنادى المضاف إلى ياء المتكلم فسان 
ار تش ر ف 
الا ن اا ورا ا 
حكم المنادى الصحيح الآخر المضاف 
إلى ياء المتكل: 
إذا كان المنادى الصحيح الآخر مضافا 
إلى ياء المتكلم إضافة معنويّة بغير فاصل بين 
الملضاهن: حب نصبه ادا کان ا أو مع 
کن أو مع مونث E‏ مثل: «يا أخي. 
اک زان اما اء الک: > فهي إا 
اک وا ای ار غل 
الفتح» مثل: «يا صاحبيّ» أو مبنية على 
الفتح مع فتح ما قبلها ثم قلبها ألفاء مثل: 
«يأا صاحبا». أو حذف هذه الالف 


)١(‏ ما يشبه الصحيح الآخر هو المنتهي بواو أو ياء 
قبلهما ساکن. نحو: دلو ظبي. 

(۲) الملحق بالمعتل هو المثتى وجمع امذكر السالم إذا 
أضيفاء وحذِفّت النون منها للإضافة. وختا بالألف 
رفا وا ا و فى حالة المخى. وبالاو 
(رفعاً) وبالياء (نصباً وجرًا) في حالة جمع المذكر السالم. 
(۳) «أخي»: منادى منصوب بالفتحة المقَدُرة على ما قبل 
ياء المتكلم... والياء فى محل جر بالإضافة. 


والتعويض عنا بالفتحةء مثل: «يا صاحب» 
أو حذف هذه الياء ونية لفظها مع بناء 
المنادى على الضم؛ مثل: «يا قوم» أو 
حذف الياء والتعويض عنها بالكسرة. مثل: 
اتاخ 

م اذا کان الا اكات ال اء 
امتكلم كلمة «أب» أو ا ر 
على ما تقذم» e‏ عدة» منہا: 

١‏ - حذف ياء المتكلم والتعويض عنپا 
ب«تاء» مبنية على الكسر ا ابت 

خف با المتكل والاستعاضة عنها 
اام ها اله مل سا ايتا" 

حکم المنادى المعتل المضاف إلى ياء 
المحكلم: إذا كان المنادى المضاف إلى ياء 
المتكلہ معتل ااا ا 
ا المتكل مفتوحة؛ ما ا فیکون 
حکمه کالاآتي: 

ادا کان مقضورا بت اله ودا 


الياء مفتوحة» مثل: «يا فقا اصغخ إلي». 


)٤(‏ یکثر في هذا المنادی المي علی الضم ما لا ینادی إل 
افا ل ا ا N‏ 

0 ا ا عل ا 
ف و واش ا ا 
)٩(‏ «أبت»: منادی منصوب بالفتحة المقدرة على ما قبل 


ياء المتكلم المحذوفة والمعوّض عنها بالتاء. والتاء المنقلية 
عن ڳپاء ضمير متصل مبني في محل جر بالإضافة. 


غل امن اغات 


= 


التداء 


۲ - إذا کان منقوصاً تدغم اؤہ فی ياء 
انكلم فتكرن الأول ساكة والنانة م 
ا ا ا 
۰ المظلومين». 

- إذا كان المنادى مثنى أو جمعاأء ا 
E E‏ کقول 

الشاعر فى وصف حديقة: 

ا ی و 
فا لكا دون الأزاهرين ممت 
وكقول الشاعر: 

ياسابقيٰ إلى الغفران» مكرمة 
إن الكرامٌ إلى الغفران تستبق تب () 
٤‏ - إذا كان المنادى ختوما ا 

غير ناتجة عن الإدغام عاف د الا 

لانشن الد ودغ الا الأول با 
امتكلم اة على الفتح؛ او ان اء 
المتكلہ اء ا لها مکو 
أو تقلب ياء المتكلم ألفاُ أو تحذف مع فتح 
الياء المشددة قبلهاء مثل: يا عبقريّ" أو يا 

۱( «عینی» متادی منصوب بالاء له مت 
نة اتون اللاضافة وأذغمت يان البى بيا المتكل. 

«والياء»: ضمير متصل مبنى على الفتح في محل جر 

.  .ةفاضإلاب‎ 

(۲) «سابقیٌ»: منادی منصوب بالیاء لأنه جمع مذکر 

سال ودف اتون لضاف و ادت ات اء 

المتكلم. والياء ضمير متصل مبني على الفتح في حل جر 

بالإضافة. 

(۲) «عبقريّ»: منادى منصوب بالفتحة المقدُرة على الياء 


E e E 
و‎ 

ه- إذا كان المنادى المعتل شبيها 
بالصحيح» أي متها واو مرک ا 
ساكن» تثبت الواو وتضاف بعدها ياء 
المتكلم. و 
حكم المنادى المضاف إلى مضاف إلى ياء 
المتكلم: اذا کان المنادى افا الى مضاف 
إلى ياء المتکلم تثبت الیاءء فتقول: «یا بن 
ا ويا طالب نتصحي». وإذا کار u‏ 
«ابن أو «ابن عم» فإنه قد يستعاض عن 
الا بالكة فتقول: «يا بن ا 

الأساء الت تلازم النداء: بعض 
الأساء لا يستعمل إلا فى النداء» ومنها: 

اترات وات رط لار ناء 


التأنيث» كقوله تعالى: يا أبت» آفعل ما 


الأول لتقل وهر مضاف» وياء امتكلم (الياء الثانية) 


ضمير متصل مب على الفتح في محل جر بالإضافة. 
)٤(‏ «عبقری»: ا اء المتكلم منهاء وبقيت الياء 
الخددة مكتون: 

(0) «عبقریا»: منادی منصوب بالفتحة الظاهرة. والألف 
اة عن ياء الكل خر ممل مى غل الشكون 
فى محل جر بالإضافة. 

() «عبقري»: جات من المنادى «ياء امتكلم» 
و انا اة 

(۷) «شجوي»: منادى منصوب بالفتحة المقدرة على ما 
قبل ياء المتكلم... وهو مضاف «والياء» ضمير متصل مبني 
على السكون في محل جر بالإضافة. 


٤ - 


النداء 


تمر ستجدني إن شاء الله من الصابرين) 
(الصافات: .)٠١١‏ 

۲ - لفظ الحلالةء «اللهم» المختوم ميم 
مثل: «اللهم اغفر لنا ذنوبنا». 

م فل و بعنی رجل امرا اة 
ومعنى فلان وفلانة, مثل: E‏ السکوت 
و Es‏ خير الكلام ما قل 
ودل»؛ 

E «لؤمان» و«نومان»‎ - ¿٤ 
و«مخبثان». و«مکرمان» و«مطیبان»"'. وحور‎ 
ا ا عد ا ا‎ 
وكلها مبنية على الضم. مثل: «يا مكرمان.‎ 
أت کریم. فاعف عن المذنب».‎ 

۵ - «غدر» (علی ر «فعل») و«سفه» 
و«شتم» مثل: هيا غد لا أمانة لك». 
و ال ا 

٦‏ - ما کان على وزن «فغال» معنی 
«فاعل» أو «فعيلة» لسَب الأنثى ويكون 
مبنيا على الكسرء مثل: «يا لكاع. لا ضمير 
لك (أى: يا لئيمة...). 

ا ل 
النداء وهي: 


د 
مشدده 6 


(۱) منېم من بتار أن ل ا أي «فلان» و«فلانة» 
غور مختصين بالنداء. 

(۲) ومعناها على التوالي: كثير اللؤم. كير النوم. لثيم. 
خبیث» کریم. طیب. 

(۳) ومعناها على التوالي: غادرء سافه .شاتم. 


باأغدل النا 


الاسم المضاف إلى ضمير المخاطب» فلا 
يقال: «يا صديقك»». أو ضبائر غير المخاطب» 
فلا يقال: «يا آناء يا هو يا صديقه»» أو اسم 
الإشارة المتصل بكاف الخطاب» مثل: ذلك 
تلك ذاك. فلا يقال: «يا ذلك». 
ا الات الول ا ارا 
الاسم المجهول» يترك اختيار الكلمة 
لمناسبة للمقام الملائم» فتقول: يا شاب يا 
رجل» يا فتاة. يا هذاء أيها الأخ» يا زميلء يا 
د | تھا اا 

lT 
المجهول فتقول: يا زميلاه» ويا فتاتاه.‎ 


- خروج النداء عن معناه الأصل: 
قد يخرج النداء عن معناه الأصليّ من نداء 
ال او الد ال ا اى ا 
من سياق الكلام» وقرائن الأحوال. ومن 
أهم هذه المعاني: 

أ - الإغراءء كقول المتنبّي مخاطباً سيف 
الذولة: 

س إلا في معاملتي 

فيك الخصام وأنت الخصم والحكم 

ب - الاستغاثة.ء نحو: «يا له للمؤمنين». 
ee‏ نحو: «يا شبابي». 

د الزجر. خو واا با فب 


ه- التعجب» نحو: «يا لجال الربيع!». 


DHE 


ت 


الندب 


وس أالندبة نحو: «وا کبدي». 


ز - الاختصاص.» نحو: «باجتهادك ا 


الندب: 

هن ئ لادب :ارتا الى يخلب عل 
التفجع وإظهار الحسرة والتأثر. راجع: 
لرا 


مثل: «وا عثمان»") «وا قلباه». 

۲ - أحرفها: يستعمل في الندبة من 
اعرف لدا خان ها وا ر رر 
a N A‏ 
الاستغناء عنه بعوض. 

۳ حکم المنادى المندوب: المنادى 
المندوب كالمنادى يكون: مفردا او مضافا او 
ها بالفات 

حكم المنادى المندوب المفرد: إذا كان 


« 


)١(‏ التفجع عليه هو مَنْ أصابته المي سواء أكانت 
الفجيعة حقيقية أم حكمية أي في حكم الحقيقة. 

(۲) المتوجع منه هو الموضع الذي يستقرٌ فيه الأل. 
(۳) يقال: «وا E‏ في ندبة من أصابته المنية حقيقة. 


العاف الوت مقر عا ار كر 
مقصودة“ فإنه یبنی على ما کان یرفع به 
مثل: «وا عمر»“ و«وا رأس». 

حکم المنادى المندوب المضاف 
والمشبّه بالمضاف: إذا كان المنادى المندوب 
ا ی 
فوا مر الت ووا جار المرن» 

والغالب فى المنادى المندوب أن مختم 
E NNE a a A‏ 
ف روغد عن مه الري و 
صلة أو في مضاف إليه أو في اللغة المحكية. 
EEE‏ 


م 
۷ 8 ۸ ا NE‏ 
E)‏ «وا قام ردا وا ا 


6 لا ذب النكرة غار القصودة إذا كانت هى النفجم 
عليهاء أما إذا كانت هي المتفجّع منهاء فتندب. نحو: «وا 
مصيبتاه» ني «مصيبة» غير معينة. ولا تصلح الندبة ف 
اللفظ المبهم «أي»» ولا في اسم الإشارة أو الضمير أو 
اسم لوصول | 19 كان ك صل مر كل وران 
غ بئر زمزم». آي: واعبد المطلباه. فالذي حفر بثر 
زمزم هو عبد المطلب جد الرسول ياء فلذلك جوز ندبة 
المي الرضرل لن حك ر 

(۵) «وا عمر». «واأ»: حرف نداء وندبة» «عمر» منادی 
مندوب مبنی على الضم في حل نصب مفعول به لفعل 
اللذاك لوف 


(1) الاصل: وا من حفر بئر زمزم. فحذف التنوين من 


صلة الموصول. 
(۷) التقدير: «واغلام زید» اف ألتنوين من المضاف 
إليه عند الندية. 


(A)‏ ف من 9 «قام ز یل)). والأصل: قام د 


T= 


۳ 
2 o” 
الندبة‎ 


اا و ا ل ی 
الكسرة. مثل: «وا عبد الملكاه»". ويفتج ما 
قبل الألف إذا كان غير مفتوح رط امن 
الس" 

£ المنادى الضاف إلى 
ياء المعكلم: ١‏ - إدا ات المنادى المضاف 
إلى ياء متك A PE‏ 
ا و ا و ا 
فا الكت بعد الالف فتقول: «ا 
مالياه“» آنا إذا كانت الياء ساكنةء فإنه 
وز خدفها والإيان.بالف الندبة توخا ما 
قبلهاء كا جوز تحريك الياء بالفتحة مع 
زيادة ألف الندبة بعدهاء ففي نحو: «يا 
عبدي» بقال: «وا عبدا» أو 


٦1‏ مه ت 
«واعېدیا' «. ويصح؛ کید الوقف» زیاده 


الأخل غرا زيه خدنت الفة عه الدب وت 
الاسم بالألف قبلها فتحة. 

(۲) الأصل: وا عبد الملك. فحذفت الكسرة. و 
الاسم بالألف» قبلها فتحة» مع هاء السكت. 

(۳) إذا أوقعت الفتحة فى اللبس» جب إبقاء الحركة 
الموجودة وزيادة حرف يناسبهاء فتقول في ندبة «وا 
غلامك. وا غلا وا غلامکم. وا غلامهم»: وا غلامٌکيء 
وا غلامهو. واغلامکمو. وا غلامهمو». 

)٤(‏ «مالیاه»: منادی مندوب منصوب» وهو مضاف.» ویاء 
انكلم تضاف اله رالالف زائ للد راغا للكت 
ت عل الم الاعات 

(0) «عبدا»: منادى مندوب منصوب بالفتحة المقدرة على 
E CE‏ 

© داه تعر شل الأول وباء انكلم مر مي 


هاء السکكت. 

واف ا ا 
المنقلبة ألفا. تعذف هذه الياء المنقلبة ألفا 
ويحلّ محلها ألف أخرى للندبة. مثل: «وا 
مالا« ويصح زيادة هاء السكت» مثل: «وا 
O‏ 

ی ای لاف اء 
لمتكم المحذوفة, تزاد ألف الندبة مع فتح ما 
قبلها» فنقول في ندبة یا مال ويا مال 
ال و 0 و 
وا مالاه. 

ا ا ار ا ل 
ما فيه ياء المتكلم. وجب إثبات الياء» مثل. 
«وا مال أهلى»» ويجوز زيادة ألف بعد الياء 
فتقول: «وا مال أهليا». 

ه - ملاحظات: أ 
الإعراب والبناء على ما قبل الف الندة 


تقدر حرکات 


على الفتح في محل جر بالإضافة. والألف للندبة. 
(۷) هيا مال ٠‏ حذفت منها ياء المتكلم. والكسرة. دليل 
عليها. 

وا مال تلت با الكل ألا روحت لاف 
وبقيت الفتحة دلیلا عليها. 

(۹) «يا مال»: بويت إضافة الاسم إلى ياء المتكلم. وهذا 
یکون فی یکر فيه ألا ينادى إلا مضافاء مثل: «يا امي 
ويا ر 

ا ی ا ود الاه اتی 
توت اه كاف أل با الكل الحدوفة زلف 
حرف للندبة لا محل له من الإعراب. 


- ¥ - 


النذوة 


ت ا و 
القغة ر «وا مصطفاه». (الألف في 
«مصطفاه» للندبة). 

ا ایا روات ۷ ا 


هاء الندبةء نحو: «وا عبد ألله». 


الندوة: 
اجتاع العلاء أو الأدباء أو الفنانين 


نزال: 
اسم فعل أ معدول عن «انزل» مبني 
على الکسر. وفاعله ضمیر مستةر فيه وجوبا 


تقدیره: ات 


النزاهة: 
هيء في علم البديع. هجاء ليس فيه 
خاو ا ا کلام منفر. 


نزع الخإفض: 


النرعة: 


هی» فى الدب والفن» اتجاه يندفع فيه 


أهل القلم والإبداع إلى التزام مبدأء أو 
مذهب» أو طريقةء في بحاولة لطرحها 
وترسيخها عبر نتاجهم الأدبي والفكري 
والفني» وهي أنواع منپا: 

الإقليمية. وهي الميل إلى تصوير الحياة 
ف فة ية بدلا ماهتا ٠با‏ اة 
ر ا 

الإنسانية: وهي اليل إلى حب 
الإإنسانية والخبر العام لعموم البشر. 

البدائية: الميل إلى تفضيل نهج في 
احياة أقل تحعضرا من النهح الحياتي السائد. 

التاريخية: وهي الميل إلى تفسير 
الأشياء في ضوء تصورها التاريخيّ. 

الجمالية: وهي اتجاه قوم الأثر الأدبي أو 
الى ادال اال اكان فة فن 


النظر عن الاعتبارات الأخلاقية. وشعاره 


الفن للفن. راجع: مذهب الفن للفن. 
والاتجاهات الأدبية والفنية. 


الأطسنة: راجع: ا 


اا 

- في النحو: من معانفي حرف الجر 
«اللام»» ويفيد أن المجرور بحرف الجر هو 
صا حب المد كور ف الكلام نحو: «القلم 
لسمیں». 


L2 


- \ A - 


ا ت 
ر ً20“ 
السب - النسة 
ê‏ ® 


- ف الصرف: 

| - تعريفه: هو إلحاق آخر الاسم ياء 
ورا ا ل غا ا 
شیء إلى أخر. والذي تلحقه ياء النسبة 
ي «منسوبا»» نحو: «بیروتي 
هاشمي»» e Es‏ 
و إليه» (بیروت» و هاشم). 

۲ - تغييراته: إذا نسبت إلى آسب 
N TETER‏ 
المتصل بها. وحدث بالنسب ثلانة تغيعرات: 
الأول لفظيّ» وهو إلحاق آخر الاسم ياء 
وکا ل اغ وا 
الإعراب إلى الياء. والثاني معنويٰ» وهو 
ل الرت الداا المرت واا 
کک وفوا ما ا یالرل ن 
جت ر الجر الاي الطاح عل 
اانه عن الفاعل لان تصن بيد الاق 
ا ا و 
«جاء اللبتاني أبوه» ف«أبوه» نائب فاعل 
ل«اللبناني» وإذا قلت: «جاء الرجل 
البناني» فواللاں كنل را بغرا 
يعرَب نائب فاعل» تقديره: هو» یعود على 
ال 

۴۳- اللسبة لنسبة إلى المنتهي بتاء 
التأنيث: بنسب ١‏ إل ما ختم بتاء التأنيث 
: «فاطمة > 


بحدف هذه التاء بحو 


فاطمیٌ». 

£ اة اى الممدود: , ت ال 
الممدود بقلب همزته ا ادا کانت للتأنيث» 
نحو: «صحراء صحراویٌ» بیضاء بیضاویٌ». 
اما إذا كانت أصة. فإنہا تبقی على حاهاء 
خو «وضاة وضات وما إذا كانت رل 
کن رکا ار من ا کر 
«رداء»» 0 مزيدة للإلحاق» نحو: «حر باء»» 
ا E‏ 
افصح» نحو: «کسائي کساوي» ردائيْ 
رداوي» حربابِی حرباويٰ». 

هاا ال القفون سبال 
ا 

ك اله واوا. اذا كانت ثالثة. نحو: 
«عصا عَصويّ» فت فتوي». 

لي الا ا 
ا اس عا ان کو ول 
مهوي مَلهيّ». لكن المختار حذفها إن 
كانت للتأنيث. نحو: «حبُلى» حبْلٍ»» وقلبها 
روا ا كات لاان ف وی 
علقویٌ»* أو مبدلة من واوا ياء» نحو 
«ملھی ملهويّ. مسعّی مسعويّ». ويجوز إدا 
قلبتها وا زيادة ألف قبل الواوء نحو 
«حبلاویّ». 

ا 


الثاني أو كانت فوق الرابعةء نحو: «بردی 


د 


ر ن 
Pa‏ 20 
الست ال 
٠ .‏ 


اال اص ا 
الاسم المنقوص: 

- بقلب يائه واوا وفتح ما قبلهاء إذ 
كانت ثالئة. نحو: «الشجي, الشجُوي». 

ed‏ وفتح ما قبلهاء أ 
حدذفھاء إدا کانت رابعةء نحو: «القاضء 
القاضويء القاض. 

ll 3‏ آ6 کا ایسا 
نحو #المرتيي المري د المستعلء: المستاه 

۷ال نالرت ةي 
ا ات 
كان صحيح اللام» ل يرد إليه المحذوفء 


ثلاثى محذوف الفاء» فإن 


نحو: «صفة صفِيًّ»» وإن كان معتلها» وجب 
الرد وفتح عينه» نحو: «دية ودويّ». وإذا 
ل اسم لاني حذوف اللام ردت 
ا وفتحْتَ REET‏ 
سنة سنوي شفة شفوي وشفهي» وور 
فیا عغوض من لامه همزة الوصل. أن تحذف 
TTT‏ نسب إليه على 
e a‏ 
خي ۰ ۰ 
۸- النسبة إلى الثلاثي المكسور 
الفا تي إل الان انلا الكو 
ل 


أ ال الال اش 
مد کور ع ال ا 
قل ١‏ خر اء مشددة مکسوره سکن انه 
بعد تخفيفهاء نحو: «طیب عطْيبیَ - ت 
ميتي». 

-٠١‏ النسبة إلى ما آخره ياء 
مدا ا ع ال ا 
فإنك: 

تفتح الأولى» وتردها إلى الواو إن کا 
E NEEL‏ إذا 
كانت مسبوقة بحرف واأحد» نحو: «حى 
حيويٰ» طي طووي». 

تحذف الأولىء وتفتح ما قبلهاء وتقلب 
الا وا ولك ا ات مس 
بحرفين» نحو: «نبي نبوي» جڌيّ جَدَويّ». 

- تحذفهاء وتضع ياء النسب مکانهاء 
و کت مو اکر ن رفن 
فالنسبة إلى «کرمي»» و«شافعي»: «کرسي»» 
اف ات اک 
خا 

-١‏ النسبة إلى المنى والجسع 
السال والملحق ا 
والجمع السال بالرد إلى المفرد. نحو 
«العراقين العراقي. لرن فاطمات 
ا ل ا ا 
من علامتي التثنية والجمع» نحو: «اثنين اثني 


„۱0° 


2 ت 
ر ٣‏ 2/0„ 
0 6 


أو و - عشرین عشري». 

۱۲ - النسبة إلى جمع التكسار. 
والستى به وات الح اسم الاين 
الجمعيً: نسب إلى جمع التكسير برده إلى 
e Tas‏ 
دول دول - طلاب طالب طلابي»» آم 
الجمع الذي لا واحد له من لفظه. أو الذي 
يجري على غير مفرده» والعلم المنقول عن 
جمع تكسير» واسم الجمع» واسم الجنس 
الجمعيّ فتنسب على لفظهاء نحو: «أبابيل 
آبابيل» محاسن ا ا ار 
ا لمجزائريء قوم فومي» عرب عربي». 

۴- النسبة إلى العلم المرکب: 
E‏ 
مزجا بخذف الحزه الا نة نحو وتا بط 

شا ا لبك بعلٍ» وقالوا في 
«حضرموت» حضرميٰ شذوذا. و إلى 
IEEE ET‏ 
منه إن کان کنية نحو: «أبو بکر بکريّ» آم 
كلثوم كلثوميّ»» فإن لم يكن كنية. نسبت إلى 
ال الى .لين ى ال ان لبس 
وطرحت الجزء الآخر» نحو: «عبد الطلت 
ا عت مات منانی (بحذف الزء 
الأرل) امرو الف افرنى: زاین لك 
رأسى (بحذف الجزء الثاني). 


٤‏ - النسبة إلى «فعيلة»: اا 


هو «فعيل» فاا نحو 
«بدهة» بدهيٰ» رقيقة رقيقيٰ». ويجوز النسب 
إليها على «فعل» بثلاثة شروط: اوها أن 
تكون عبن الكلمة غير مضعفةء وثانيها أن 
تكون هذه العبن صحيحة إذا كانت الام 
صحيحةء وثالثها أن يكون الاسم المنسوب 
إليه مشتهراً بحيث يتنع الخقاء واللبس عن 
مدلوله إذا حذدفت ياء «فعيلة» الى للنسب» 
نحو: «بدهة بدهیء كنيسة 

٥‏ - النسبة إلى «فعَيْلّة»: ال 
ن على «فعلي» ك إذا العبن 
و نحو: ا ي جهني»؛ 
تاشت الععن» فيبقى على حاله» نحو: 
«أميمة يي وقالوا في رد E‏ 
رف يي e‏ على خلاف القياسء» 


١‏ - النسبة إلى «فعيل» و «فعيّل». 
ل فل ا معتل اللام على «فعْل» 
نحو: «عليّ عَلوي» وكذلك يتسب إلى 
فل لمعتل اللام على «فعل» نحو 
«قصی قصويّ. ا «فعیل» a‏ 
الصحيحا اللا فيبقيان على حاهما» نحو: 
«عقیل عقيلل» عقيل عقیل». وقالوا فى 
«ثقیف»» a‏ و«قریش» و«هذیل»» 
ويه قي کي فرشي هله 
سليي» على غر الفا الان ن 
ت إلى لفظهاء لأنہا صحيحه اللام. 


اى «فعيلة» 


SAE 


ت 


النسخ 


۷ - النسبة إلى ذي حرفين: ينسب 
ال فى هرفةة فان كان انيه خرف 
و جاز تضعيفه وعدمه نحو: «کم 
کی کے وا کا ان رار وک 
تضعيفه وإدغامه» نحو: «لى لويّ». وإِن کان 
الفا زید بعدها همزة» نحو: «لاء لائیّ» 
ويجوز قلب هذه امزة واوا فتقول: 
«لاوی». وإن کن ياء وجب فتحه 
وتضعيفه» وقلب الياء المزيدة افر 
نحو: «كي» كيويّ». والجدير باملاحظة أنه 
و ا ل هه ا ت ر ا 
E O E ls‏ 

۸ - النسبة بلا يائها: قد يستغنى في 
ان ا 
«فعّال»» وذلك ني احرف غالبا نحو: «نجار 
E EE e‏ 
وعطارة)» وقد اختلفوا في قياسية هذه 
الصيغة. والأحسن الأخذ بالرأي القائل 
بقاستها الكرة التراهد غلها. وف 
يستعمل صيغة «فاعل» نحو: «تامر» 
و«لا بن» تول أو صيغة 
NEE‏ 

٩۹‏ - شواذ النسب: ورد في لاء 
قرب الكت امن شواد التب وقد ت 
ذکر بعضها» ومنها: «بصرَة بصريٰ - دهر 


دهریّ - ا سه - ھر مروزیّ - 
البحرين بحراني - طيّ طائِيَ - وحدّة 
وحداني - البادية بدويّ - الشآم واليمن 
کا ا اقای ن 
ياء النسب)». ۰ 


- في الكتابة: نقل نص أو كتاب 
بالكتابة اليدوية كلمة بقد: أغرى. 

- في البلاغة: نوع من السرقات 
الشر زاك الترقات الق 

- في الفقه: تغيير حكم أية منسوخة 
باخرى ناسخة. 


LL‏ م 
ألنسخة 
6 
e‏ 
هر 


الكتاب المخطوط ا المطبوع» أو المضر ن 


السخة الأ 
راجع: المخطوط الأصيل. 


اا 


هو في الشعرء التغزل بالمرأة. راجع: 
الغزل. 


_\Yo0- 


A 


النصب 


نشأة اللغة: 
راجع: اللغة(۲). 


النشاز: 
ويتعار اللسان في نطقهاء بسبب تكرار 
الو لا ك بكر م هة او بسب 
تناقض مو سیقی عدة ارات أو تقارب 
تخارجها کا نى لفظة «مستشزرات». 
النشدل: 

«قطعة من الشعرء أو الزجل» في موضوع 


حماسي ا وطني ا حماعة» (المعجم 
ازس 


نشيد الاأنشاد: 
أحد أسقار العهد القديم. منسوب إلى 


تلان الحکيم. 


النشيد الوطى: 
شعار صوتي للدولة يقابل العَلم الذي هو 
الشعار المنظطور وهو عبارة عن مقطوعة 


النصب: 

- في الغناء: وع ن الاه کان ب 
اكان واا ل او 
على البحر الطويل. 

- في النحو: حالة من حالات الإعراب 
ا ا والفعل المضارع. 

|- النصب في الفعل المضارع: 
ب ال ار اا ي 
رات اليه ف لض هه 
دب وة رفو ا لن ا 
ر ب ن و و 
التعليل» لام الجحود. حتى» أو فاء السببية. 
واو المصاحبة. وتكون علامة نصب الفعل 
المضارع: 

١‏ - الفتحةء وذلك إذا ل يكن من 
ال و 

E OE 
اال ا ب واا ل رر‎ 
.)0٥(عراضملا اليوم». وانظر: الفعل‎ 

ب - النصب في الأسماء: ينصب 
الا او ا ا 
اسا لوان وأخرابا اورا ال 
ا 
ل«لا» النافية للجنس (وذلك فى بعض 
ا ار اما لات خر وا 
النصب في الأساء هي: 


_ \Yof - 


ا 


١‏ - الفتحةء وذلك في الاسم المنصوب 
الذي لیس جمع مذكر ساماء ولا جع مؤنث 
ا ا ا ولا مثتی؛ ولا من 
E E‏ محمداً مبتسا». 

ااا ولك يالى وجح المذكر 
السام والملحق E ET‏ 
ولان وان 

و و ا 
ا به ر و ا 
والتلميذات وأولات الفضل». 

و وا ا ر 
«شاهدت أباك». 


انظر: المنصوب على نزع الخافض. 


انظر: الفعل المضارع(٠‏ 
النظاء: 
هو الدي ا وضع الأشعار راجع: 


الشعر. 


النعت: 
۱ > تعريفه: النعت»› أو الصفةء نوعان؛ 


صفاته» نحو: «طلع ال المني. ا 


الي فهو التابع الى كمل رغه 
بیان صفات ما له تعلق به نحو: «جاء 
الرجل الا ا 

۲ - فائدته: يفيد النعت التخصيص 
ا کک ن ورت 
بل ا التوضيح (إذا كان 
ال و و بزید الخياط» 
أو المدى» نحو: «جاءَ الطالب المجتهد» أو 
الذم» نحو: «أعوذ باه من الشيطان 
الرجيم » أو التوكيد. نحو الآية: إفإذا 
نفع ف الو شد واحدة. (الحاقة: 
۳( 


)١(‏ فالنعت في هذا المثلء وهو«الناجح». يدل على صفة 


ف ابنه» لا على صفة في «الرجل». ورت طا خت هنا 
فاعلا لاسم الفاعل «الناجتم». 


-\ 0٤ - 


- أقسامه: النعت ثلائة أقساء: 
مفرد'"» وجملة. وشبه جملة. 


اك لفت المغرد: 5 


ذا 


E O TE 
نحو: «جاء عدل» (أ‎ 
E 
الا فف س اا ك ا‎ 
كاسم الموصول المقترن بأل نحو: «جاء‎ 
المدير الذي تقاعد»» أو كالاسم المنسوب»‎ 
أو ک«ذي»‎ E نحو: واشت رجلا‎ 


ت 


الى معن صاحب» و «دات» الى ۳ 
صاحبة» نحو: «صافح ا دو علم امر 
ا و کو و 8 


8 


تلانة» آي معدودین پدا العدد. 
ب - النعت الحملة: و فیه: 
. أن يكون المنعوت به نكرة ا 
نحو: «رأیت ولدا يبکي» ‏ ا9 ف > 


ءي ل 


لفظاء dE‏ بأل الحتصة تجو دلقت ام 


)١(‏ يقصد بالمفرد هنا ما ليس جلة ولا شبه جملة 
فيدخل فيه المثى» نحو: «جاء الولدان المجتهدان» 
والجمع. نحو:«جاء الأولاد المجتهدون». 

( 0 رطا ال بكرن مدر مما را لر الرام ا 
يلةزم الإفراد والتذكيرء» نحو: «جاء رجل عدل» و«جاء 
رجلان عدل»» «و«جاء نساء عدل». 

(۳) جملة«يبکي» في محل نصب نعت«و لدا أما ادا 
فت رایت الولد يبكي» فجملة «يبكي» تعرب حالا. 
(الجمل بعد المعارف أحوال» وبعد النكرات نعوت). 


على اللئيم e‏ 

١‏ - أن تكون الجملة خبرية أي تحتمل 
الخدق والكدنن" 

۳ - ألا تقترن بالواو بخلاف الجملة 
الحالية. 

٤‏ - أن تشتمل على ضمير يربطها 
E‏ 
لإواتقوا يوماً ترجعون فيه إلى الله 
الت 
يإواتقوا یوما لا تجزي نفس عن نقسٍِ 
شيئأً# (البقرة: »)٤۸‏ والتقدير: لا تجزي 


8 
ا 


> أو ik‏ نحو الأية: 


)٤(‏ ليس المقصود فى هذا المثل لئياً مخصوصاء وأا 
المقصود أي لثيم كان. فكأنك قلت«لقد أمر على ليم 
(ه) أا إذا جاء ما ظاهره وقوع الجملة الإنشائية نعتا 
للنكرة. فيجب أن تحرج هذه الجملة على أساس أا 
معمول قول مضمرء ويكون المضمر نعتا كقول الشاعر: 
اا ج الظلام واختاط 
وا ا ل را الاي ا 
فالتقدیر: مذق 2 فیه: هل رأيت الذئبَ قط. 
فجملة«هل رأيت الذئب قط»ني حل نصب مفعول به 
ال الكارف. 
)١(‏ جوز أن يحل محل الرابط بدل منه كا ني قول 
الا 
کان قبقف النبل نن فرق ها 
عوازبٌ نحل, أخطأً الغار مطنفُ 
نا اا ا ت ا ت ار اا 
اا عن الضمير الذي يربطها بوصوفها بأل 
الداخلة على كلمة «غار» فكأنه قال: «أخطأً غارها». 


TOOL 


النعت 


بشبه الحملةء شرط أن E‏ الفائدة 

تجرد رشاعت تلد اا الدر ا 

٤‏ - مطابقته مع منعوته:يتبع النعت 
والتسة: والجمع» والتدكکر. والتائنت. 
راتكن الو كر وجا الان 
العاقلان» «شاهدت فتاتين ميلتن»» 
ا ا نشیطن» ... الخ. الت 
ل ر كال الف اا ايل 
ضمبر المنعوت. نحو: «جاء الطالبان الكريا 
الأب»» و«مررت بالطالبات الكريات 
الأب»... الخ. وهو يتبع منعوته في الإعراب 
والتعريف والتنكر فقط» ویراعی ف تأنیثه 
وتدکاره ما بعذده»› ويکون و دائاء ادا 0 
کا E‏ 2 نحو: «جاء 
أمها»"...الخ. 

ه - قطع النعت: المراد بقطع النعت» 
)١(‏ أما إذا كان شبه الجملة ناقصاً. أي لا تتم الفائدة 
بوقوعه نعتا فإنه لا يصح أن ننعت بهء لذلك لا جوز أن 
تقول: ا بیتاً فیه). 

(۲) شبه الحملة المكون من الظرف «أمام»» 9 ت 
حذوف دت وکا شا ا أا ادا قلت 
وا التلميذ مام اع اصبح ا ا 
بحال محذوفة. تقديرها:«كائنا» ا «موجودا». 

)(۳(( «أمهما» فاعل الصفة المشبهة«الكرية».«هما» ضمر 
متصل مبني في حل جر بالإضافة. 


في اصطلاح ا عن بع ف 
الإعراب لمنعوته. وهذا يقتضي صرفه عن أن 
يکون نتا إلى کونه را لمبتدأ حذوف» أو 
مفغولا ية لفعل تحذوف. ؤهذا القطم يبا 
ال أا عة اا ال او ا 
نحو: «الحمد له العظيم»“ و«الحمد له 
العظيي»"“ انظر الملاحظة الرقم ه. 

٦‏ - ملاحظات: أ - ادا کان النعت 
لثنى أو لجع او اس غ فا ان کون 
النعت متحدا ي المعنى وما تختلفا. فاذا کان 
ا فد او رعا على حسب 
خر و و ق الو ا 
وطالبات مهذبات...الخ.» وإذا م يكن 
النعت متحداء سقناه مفرُقاً ومعطوفاً نحو 
وزات الطالعة اة e‏ 
ور برجال فقیه وکاتب وشاعر». 
ويستثنى من هذا التفريق نعت ت 
الإشارةء الذي لا يُفرُق. بل يثنى أو بجع 
فلا لاجد اوا ك 
المجتهدان» (للمجتهد والشجاع) وهؤلاء 
الأغنياء (للمجتهد والغني والفقير)». 

ب - إن الصفات التي على وزن «فعول» 
بمعنی «فاعل»» نحو 


: «جاء هدذان. 


: ((صبور؛ غيور» او على 


4 کر 
)£( «العظيم»: خر لمبتدا حدوف تقدیره«هو»» مرفوع. 


(0) «العظيم»: مفعول به لفعل حدذوف تقدیره«أعنی» 
منصوب. 
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النعت 


ورن «فعیل» بعی «مفعول»» نحو: «(جریح» 
قتیل»» أو على وزن «مفعال» نحو: «مهذار» 
أو على وزن «مفعیل»» نحو: «معطیر»» أو 
على وزن «مفعل»» نحو: «مهذر» جوز فيها 
اللذكن والقايت إن كان افونا 
نحو: «امرأة غيور» و«امرأة غيورة». 
چیا کان ا خم ما مل ان 
جوز فيه وجهان: أن يعامل معاملة الجمع» أو 
ان يعامل معاملة المفرد المؤنث» فتقول: 
وتاهدن ا شاهقة. أو جبالا شاهقات». 
د - إذا كان المنعوت اسم جمع. يصح ني 
الت لواد وا ما ا ونج ا 
الم ار الین 
ه - يجب إتباع النعت (أي عدم 
قطعه). ني أول نعوت النكرة (لأن النكرة 
تحتاج إلى نعتها لتتخصص به) نحو: «رأيت 
طالباً ذكيّا». وني النعت الذي يحتاج إليه 
رو و وا 
ا كان هال ت اقات 
يشارکون في اسم زيد)ء» وي نعت اسم 
الافان تخر ررر ها الال وة الف 
الملقزم» نحو: «المسجد الحرام»» و«القرآن 
الكريم». وفي النعت المؤكد. نحو: «ازواج 
ئلانة).. 
- إذا توالت النعوت. وكاأن المنعوت لا 
د ا 


e E, 
جاز فيها الإتباع والقطعء وجاز اتباع‎ 
ا ا‎ 
شن ا ا و ا‎ 
الإتباعء» وجاز ف ما عداه» الإتباع والقطع.‎ 
ونی حال وصل بعض النعوت» وقطع بعضها‎ 
الان وجب تقديم التابع على المقطوع.‎ 
إن کان الوت نكر تن فى‎ 
الأول من نعوته الإتباع» وجاز في الباقي‎ 
القطع.‎ 

م عرز خف الت إا إا کان 
بعد حذفه يفهم من الكلام كقول الشاعر: 
ورب اسيا الخسديسن بكر 

WENE‏ ت ها فرع ا 

والتقدير: ها شس اج وجيد طویل. ؛ 
نا امنعوت. فلا يحذف أيضاً إلا إذا فهم من 
الكلام بعد حذفه» وكان القت اشا 
لباشرة الفانلة ناعمل اغات آى: 
ووا ا ا و ت ا د 
اسم مجرور ب«من» أو ب«في»» كقول 
الخاف. 


(١)فتقول‏ :«مررت محمد التاجر الشاعر الموسيقىّ» إدا 
شارك اداه فى اسمه ثلاتة: أحدهم اک اغ 
والتانی اك موسيقی. والثالت شاعر موسيقيٰ. 
(۲) کل امرأة ها فرع (أي شعر) وها جيد (أي و 
فلو لم وات الوت کا ن المعى مبتذلا. 
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~2 


نعم 


لوقلت ماني قومهال تينم 
يفضلهافي حسب وميسم ٠‏ 
والتقدير«ما في قومها أحد يفضلها في 
خت ومیسم لم تيثم». وقد زف ارت 
ن که رو فة ولك 
للضرورة الشعرية, کا في قول, الشاعر: 
كأنك و ل ب أقيش 
يقفقع بين رج ليو بسشن. 
رال و ت اله 
ط - إذا وقع النعت بعد «لا» أو بعد 
«إما»» فإنه يجب تکرارهما مقرونین بالواو 
نحو: «زارني طالب لا کسول ولا بجحتهدٌ» 
و«أرشدني إلى رجل إِما وإما غنى». 
ي - إذا تتالت نعوت لمنعوت واحد. 
وکانت متحدة المعى» ن م عطف بعضها 
ل ف ن وا الجا الغني 
الثرى» آما إذا كانت مختلفة المعاني فإن 
عطّف بعضها على بعض بُصبح جائزاء نحو 
اباط ف والمجتهد i‏ 


ااال ا وا 
والشجاع». 


)١(‏ «تيثم» أي لم تقع في الاثم واصلها«تأنم» وزن 
«تعلم» فجيء بها وقد كسر حرف المضارعة «تئثم» تم 
قلبت اهمزة ياء لسكونها بعد كسرة كا في ذيب (أصلها 
ذنب) وبير (أصلها 


فعل ماض جامد لإنشاء المدح. له 
EEE‏ 
ا في أمثلتها «نعم» مكانها حيث يصح 
انى وانظر. أفغال الدح والذم). وھا رع 
لغات: نعم (وهي الأفصح)ء نعم نعم ونعم. 


نعم وبئس وملحقاتی): 
انظر: أفعال المدح والذم. 


نعم أو نعم أو نعام: 

حرف جواب مبني على السکون لا محل 
ل الغ اتو غيل ل ن اد 

١‏ - التصديق للمخيرء وذلك إدا وقع 
بعد جملة خبرية» نحو: «حضر ا نعم 
حَض». 

۲ - الوعد للطلب» وذلك إذا وقع بعد 
الأمرء أو النهى» أو التحضيض.» نحو: «اكتب 
فرضك.- ونحو: «لاتتکاسل. - نعم». 
ونحو: «هلا اجتهدڻ.- نعم». والإجابة 
ب«أجل» بعد الطلب أحسن منها ب«نعم». 

٣‏ - الإعلام للمستخين وذلك إذا وقع 
بعد الاستفهام» نحو: سل 
a‏ 


(۲( أي: نعم ا ادا سئلت: «اشا تحت ت 


- \YOA- 


2 حرف تو کید إدا ا الكلام اء 
نحو: «نعم انك جندی شجا ع». 


۳ 


e 
®. 
e 
عر ص‎ 


٩ ~2 ¢‏ ت 
انظر «ما» الواقعة بعد «نعم»» و«بئس». 


النعىٌ: 

الإعلان عن وفاة شخص. وقد ان 
هذا الإعلان أحيانا ترجمة موجَزة لحياة 
الميت» وعلاقته بأفراد أسرته. 


ألنفاذ: 
هقعلم العروض» خركة هاه الوصل: 
نحو فتحة هاء «زخرفها» فى البيت التالي: 
كت ياق الاس رال 
أ جانا ر 
ملاحظة: إذا كانت الماء روا لا وصلا 
فلا تسمی خرکتھا نفاذاء بل جحری. 


*«. 


نفس : 
أفظ: للتركد اغنوئ ولا بد من 


وأجبت: ن كان الق انك | تنجح» لذلك عليك أن 
ر ب«بلى» إدا اردت القول إنك نححت ردا على 
السؤال:«أما > ت 


۰ 
ااا ال رطع اله جروا 
ف و«جاءت هند نفسها» و«جاءت 
2 
المندان نقساهما»'. و«جاء الطلاب 
أنفسهم»(«نفس»: توكيد مرفوع بالضمة 
ve ۰ . 5َ ۰‏ ۰ 3 
الظاهرة وهو مضاف..) وود ڪر بحرف حر 
2 
زائد. نحو: «حضر المدير بنفسه» («بنفسه»: 
الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا حل 
له من الإعراب. «نفسه»: توکید مرفوع 
بضمه مقدرة منعم ظهورها اشتغال المحل 
بالإضافة). اما «نفس» الت بمعنی «إنسان» أو 
ء 
(«(روح)» فتعرب حسب موقعها ف الحملة نحو 
نفس شیئا که" (البقرة: )٤۸‏ («نفس» 
فاعل مرفوع بالضمة). 
ء۶ 
ملحوظة: منهم من بخطىء استعال 
أف مضافة ) لكتا ودنا ان 
O f OL ۳‏ 
سيپويه ‏ وابن چی._ وابن يجیسن 
)١(‏ وحوز: «جاءت اهندان نفسه|» ا «جاء الطالبان 
نفسه)ا» بإفراد «نفس» وهو الأفصح. 
(۲) انظر: محمد العدناني: معجم الأخطاء الشائعة, 
مکتة لئان اروت ظط ۱۹۸۰ء کن ۲١۲‏ 
اا ا 
هھج ۱ص ۳۰۹و ۳۱۰. 
(6) أبن م راقعل عل الك نروت 
لات جا ص E:‏ 


: 0۹ 


ت 


النفي 
وغيرهم من أساطين اللغة يستعملها مضافة. 


هو . الححد والإنكار. وضد الإثبات 
والكلام المنفيّ هو غير المنبت. أي هو الذي 
دخلت عليه إحدی ادات ا وأدوات 
النفي: ليسء وهي فعل؛ وستة أحرفء وهي: 
el EG‏ انظر کلا في 
مادته. والنفي قسان: 

۱ - حض: وهو ما لا یأتی بعده ما 
ينقضه» ويو جب الإثبات» نحو: «لن أكذبّء 
ر أتكاسل». 

٣‏ - غير حض» وهو ما ياني بعده ما 
ننقظه وو خب الاتبات نحو وما أراك إل 


تعمل ف أالحديقة». 


ي مهاجاز ر وین ف ناقضا ما 
هُجي هو وقومه به مفتخرا في الوقت عينه 
بنفسه» وباثر قومه. 

غرفت النقائض فى ختلف عصور الأدب 
العربي. وكان الشعراء في نقائضهم يلتزمونء 
على الأغلب» بوزن القصيدة المجائية التي 
فيلت ى النطلى» وروا کا کان اهجا 


زالفكر ها تمه الفائض من اغراض 
المدح والغزل وغیرہ تت تتسم بالطابع الخاص 
اغا ی کل شاعر» وفي کل 
e‏ 


أشهر شعراء النقائض. في الأدب 
التري شرا الخلت الأموىة جرير 
(۲۳- ٤۱۱ه= -۱٥۳‏ ۷۳۳م والفرزدق 
(۲۰- ٤١١ه= -1٤١‏ ۷۳۲م) والأخطل 
(۲۰- ۲= 1۰1۰م( . الأول هجا 
الفرزدقء والأخطل» بهجاء م موجع؛ 
وبتهکم ساخر» وبفحش مقذع اانا 
والفرزدق والأخطل هجواه بما ينقض 
ا ا عا و 


وظل شعر النقائض متداولا في العصور 
العباسيةء والعصور اللاحقة. حتى مطلع 
اة الافة و ا عدا لاغ ا 
إلى نظم النقائض في مناظرات يقيمها بين 
شيئين نختلفين» أو اسرین متعارضين» 
كا مناظرة بين السيف والقلم. أو الليل 
والنهارء وهي ظاهرة من ظواهر عصور 
ا ا ا م 
بار الدب لاض الما اسا طرةا 
E RC‏ 


راجع: المهاجاة. المجاء. 
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ر 


النقد 


لأستو سق: 


أحمد الشايب: تاريخ النقائض في الشعر العربي؛ 
القاهرة A0‏ 
محمد محمد حسان: الجاء والجاؤون فى صدر 


الإسلام» ط؟. دار النهضة العربية بیروت ۱۹۷۰م. 


ن 


ألنقد: 

هو بمامة ملك الك عل الأشيا فر 
ا E‏ اا أو استهجانا. ووضعها 
في منزلةٍ ا من هارن الك لى الاق 
انضادا الى دوقه» ولقافتهء ومفهومه العام 
للحياة والوجود. 

وهوء في الاصطلاح الأدبي» فن من فنون 
الأدب يتناول الآثار بالدراسة والتخليل. 
بغية تقويهاء وبيان ما تنطوي عليه من 
سمات النجاح والتفوق» وملامح الإبداع» أو 
من مظاهر التقصيرء وعوامل الردى 
والإإخفاق. 


توبات واتجاهات: والنقد. عا هو 
عملية تقويم للاثار الاأدبية والفنية فان 
طبيعته هي طبيعة الفكر OS‏ ا على 
8 أدبيا. ف ا 


١‏ - مستوى الانطباع العاطفيًء أو 
حدس الشعورىٰ. 

۲ - مستوى الفكر العقلاني. 

١‏ متو النظومة الفلسفة التكافاة. 

إن هذه المستويات الثلائة. التى يكن أن 
تتم فى إطارها عملية الوعي التقييمي للاثار 
الأدبية والفنية. ولف ف ا المراحل 
الثلاثء أو المراتب الثلاثء لتطور الوعي 
الإ سان وارتقائه من مستوى الإدراك 
الحسي» إلى مستوى الإدراك العقلانيء فإلى 
مستوى الإحاطة الفلسفية الشمولية. 

اخ من الإشارة ال اد 
الأديء الذي قر ن رد ا 
ر ا ا ا ا هي 
نفسها طبيعة الوعي الإنساني» فى أدنى 
درجاته من مراقي الفكر والإدراك. 

لكن» إذا كان محرد الانفعال الشعورىّ 
E‏ غير كاف لاكتناه الحقائق اکتناها 
موضوعيا وعلميا. شر > ف کل حالء 

شرطا لازما لکل و عقلانی لاحق. وکل 
تصعيد فلسفيّ يليه لاكتناه حقيقة الأشياء 
اجات ومن هنا فإن النقد الأدبي» فى 
مستوى التقييم الشعورىّ للاآثارء هو ظاهرة 
اة ع ار اله و ا 
لجميع اتجاهاته. سوى أنها حين تكون محرّدة 
من ضوابط الإدراك العقلاني» يظل النقد 
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النقد 
معها فى موقع الرؤيا الطفولية إلى الآثارء 
وو ضور ى دو الاعات ا و 
المخاطفة. والكشف الانطباعيّ الذاتي 
الا رها فو ب ا ی 
عناصر الدهشةء والإثارة الشاعرية الدافقة. 

أما طبيعة النقد» على مستوى الفكر 
العقلاني» فتنبثتق من كون النقد قد تجاوز 
E‏ والانفعال لکنه لم يبلغ بعد 
مرتبة الانتظام في فكر فلسفي شمولي. 
والنقد هنا ني هذا المستوى» وجه من وجوه 
الفكر العقلانف» وظاهرة من ظاهراته» مرتبطة 
بالبحث فى قضايا الأدب والفن. وهو 
باعتباره ظاهرة خاصة من ظواهر الفكر 
العقلاني» يستبطن الإحساس الشعوريّ 
بالآثار الأدبية. إذ هو يسعى» في الوقت 
نفسه» إلى إدراكها بالوعي العقلل» ويعمد 
إلى تحويل الانفعالات الشعورية إلى مفاهيم 
نظرية» ومدركات ذهنية واعية. غبر أن طبيعة 
النقد. في هذه المرتبة. كطبيعة الفكر ذاته لا 
تعدو کونها خواطرء وآراء» ومواقف» یتشکل 
منها الفكر الأدبي والفي» لكنها لا تنتظم في 
سلك واحد من النظرة الفلسفية الشاملة إلى 
الحياة والإبداع. 


۶£ 2 ٤ 
ثمة» أخيراء طبيعة النقد الذى هو جرزء‎ 
2 e ٠ مە‎ e 
من منظومة فلسفية» شمولا ومنهجاء وجانب‎ 


من رؤيا عامة إلى الكون والحياة. وفي هذا . 


الرى الكل من طبيعة الفكر الفسض. 
الأدي وال جال» لا يبقى النقد جرد انفعالات 
شعورية أو محرد خواطر وآراء ا 
ااخانت اة ا 
وتستبطنها. وإنغا يصبح النقد» هو نفسهء 
ل الات والفى ر كل نظر فلسفيٰ 
سارل أضلا اكاء امقائ انطلاقا من 
إحساسٍ شعوريٰ ضمني بالاشياء فى 
المستوى الأول وانطلاقا من وعي عقلاني 
يستبطن الأحاسيس الوجدانية العفوية» 
و 0 
في المستوى الثاني الأرقى» يصبح النقد هناء 
ف هذا المستوى الثالتث والأخي نظرا 
فلسفيًا فى حقائق الإبداع الأدبي والفنيء 
ااا ا و ان ام 
اال ا ا قد اا 
ورموزها المجالية والكونية. 

هذا فى طبيعة النقدء وفي طبيعة الفكر 
الأدي وال جال بعامّة. أما في صدد الاتجاهات 
اف ك الل اه اا ال 
الفكر الإنساني نفسه» بوصفه حصيلة العلاقة 
لاغ ب اا ع وار ك هى 
ا وا اع ات ا ا 
بين غلبة الذاتية من ناحية وغابة الموضوعية 
ا ن الد اعان اک 
قطاعات الفكر. وظاهرة متخصصة من 


SE 


النقد 


ظاهراته. لا هھ اا 
واحد من الاتجاهات» المراوحة بين الذانية 
لمثالية من جهة. والواقعية العلمية. من 
EE‏ 

وهكذا نجد أن النقد مستويات» وهو 
كذلك اتجاهات. شأنه شأن الفكر عامة. ولا 
بد أمام الأعبال النقدية من تحديد طبيعتها 
الفكرية أولاء كا لا بد ثانيا من تحديد 
الاتجاه. الذي ينساق فيه الفكر عادةء والنقد 
الال 

وعليه» فإننا نجد أنفسنا هكذا أمام 
معيارين لقياس الأعال النقدية, وتقييمها: 
الأول يتعلق بمستوى الفكر النقديٰ» والثاني 
يتعلق بالا تجاه الذي ينتهجه. 

أما في المعيار الأول فإن القيمة الإيجابية 
للنقد تكمن في ارتقائه إلى مستوى الفكر 
الفلسفيً» وانخراطه في منظومة شمولية 
منهجية ذا الفكر» في حين أن سات التوجه 
السلبي کمن ن تذاعية سبوطا إل رى 
ا لخواطر العقلانية المجتزأة, فالانفعال 
الور وا د المتقلب. 


قيمته الإيجابية تكمن في درجة التزامه 
الاتجاه الواقعيّ والعلميّ ني النظر إلى الآثار 
الأدبية والفنيةء من ضمن النظرة الفلسفية 
العامة إلى الحياة والمجتمع» على اش 


التناقض والصراع في حركة الحياة بین قوی 
انمو والتخلف. في حين أن ا الات 
ھهنا فی معيار الاتجاهات» تكمن في ابتعاد 
النقد عن الخط الفكريّ الموضوعيّ» كمرتكز 
اساي لتقوبم ٣‏ 0 الادبية والأشكال 
الذاتيةء ر لمثالية في r‏ 
الفا آل الاس رالا خدات: 

من هنا إن النقد الأدبي والفني هو في 
صورته الحقيقية وني تأثيره الفاعل» النقد 
الذي يرتفع في طبيعته إلى مستوى الفكر 
الأدي والجمالي» ٤‏ إطار الفكر الفلسفيء 
a‏ وهو في هدا 
الواقعية والعلمية في فهم التاريخ» ويوّثر في 
راه الصاغد التائ الإنبان العفق: 

ول قهن هاا الى وذ 
الاتجاه» يستطيع تحقيق المعادلة العسيرة بين 
جوهرين متناقضين: جوهر الفن» وهو في 
مالاا درو الا خان ال ساف 
وخفر الك وقي اانا ف ارا 
العقلاني» والوعي الشمولي للواقع» وحركته» 
ا 


- شخصبَة الناقد: إذا كانت الآثار 
الأدبية والفنية. التى يتناوها النقد بالتحليل 
والتقويم» تنهض على دعامتين: إحداهما 


NTS 


م 


النقد 


ل ات ف اة برا دالوا 
والثانية تتمتل بوقف الدع من الحياة 
والمصبر» وهو ما بحتضنه الفن» وتوحي به 
أهادة الال فان القت ف مراجها أهدى 
مطالب بالقدذرة على التعامل مع المقومات 
التقنية الأسلوبية من جهة» ومع مضامينا 
لاا ولا ت ا 
وهذا يعني أن الناقد الأمثل هو القادرء في 
الوقت نفسه»ء وبعمق بالغ» على لسن 
الهف لاحات الكجوريت. ولا جوا 
المماليّةء للآثار الفنيةء وعلى الإدراك الواعي 
ا اراو ا ج 
ا 
ى إطار الحياة وتناقضاتها. وهذا يعني أن 
الناقد مطالب بالقدرة على الغوص في أعماق 
الا وتقصي طبیعته وعناصره وخصوصيته 
و ا ا 
و ع لاف ان 
إلى ذلك بشبكة العلاقات الخارجية. التي 


الات بک ملامح وصورا E‏ 


ويوحي ف المقابل بۇترات ا 
ومواأقف. 

e SSS UN ANE 
عديده. وغالوا أحيانا ف بعص تلك‎ 


النقد في تاريخ الآداب والفنون» وما يزالء 
وللسلطة التى يارسها النقد على المتذوقين 
وال وغل مات ار وق ا 
ا لخاصة» وبالنسبة إلى سواها من الأثارء وإلى 
اظ وق اة وا 

ولعلنا نختصر ل تلك الشروطء من 
رهافة دوق» وعمق اطلاع» ونزاهة رأيء 
وجرد عن الهو ا بشرطین انين 
يوجزانها e.‏ هما شرط الان الا 
وشرط الثقافة الخاضة بالأثر» موضوع النقد. 

ومتى قلنا الثقافة العامةء قلنا المقدرة على 
لاط للات :الات الخارجة ل 
انر اغهاي ٠‏ ودا فنا 'النقافة اللاصة. غا 
الإ مام بتقنياته الفنية ومقوماته التعبيرية 
الإبداعية. 

على أن ما نشترطه للناقدء بصورة عامةء 
N aa‏ 
یں وقوة إدراك» وعمق ثقافة» وجودة 
ا ميزات وصفات إنسانية» ومن 
تجارب ومهارات وكفاءات لازمة لصناعة 
اف ى يو ادت لاف ران 
في عملية الخلق» وإن اختلفا في الأغراض 
ا ها الغدل. اسار ورقف 
الحکیم حبن قال: «للأدب sS‏ الخلی 
الذي يبدع» ويراه النقد الذي يوجه». 


مذاهب ومدارس: فى إطار ما أسلفنا 


ARE 


ت 


النقد 


من كلام على المستويات. والاتجاهات العامة 
للنقد برزت في عختلف الآداب العالمية ألوان 
نقدية تميزت بخصائص جعلتها أشبه بذاهب 
أ مدارس» ذات طابع توجهیّ خاص» ضمن 
الإطار العام من المستويات والاتجاهات. 
فثمة المذهب الانطباعيٌ في النقد» وهوء 
كا تشير التسمية. ينطلق من الانطباعات 
التى يثيرها الأثر في نفس الناقد للتعبير عنها 
بانفعالات شعورية» ومشاعر حدسية ترسم 
فو ا 
ويحاول نقلها وبیانها إلى قرائه. إنه شعر 
یشرح الشعر. وفن يصف الفن. ولا بخفى أن 
هذا النوع من النقد يندرج أصلا في سياق 
المستوى العاطفيّء والانفعال الشعوري» كا 
ر اا وان ا ا 


ولسنا ننكر أن هذا النوع من النقد 
يتمتع بخصائص شاعرية مؤثرة» يستحوذ بها 
على إعجاب القراء ودهشتهم. إلا أنه لا 
يبحمل إلى وعيهم كبير فائدة عن حقائق 
الأثر التقنية. ومقوماتة الميالية. وأبعادة 
دلالات وموحیات ومضامين. 

وثمةء ني المقابلء النقد المنهجيّء الذي 
يستند في تحليله وتقويه إلى معايير موضوعية 
تتعلق بالأسلوب من جهة. وبالموقف الذي 
يقفه الأديب من الحياة» ويكمن وراء 


الظاهرة الحاليةء من جهة ثانية. ولا بخفى 
أن النقد المنهجيّ يتناقض مع النقد 
الانطباعيّ» من حيث أن المنهجية تفقرض 
مستوی عقلانیاًء من التفکیرء کا قد یتاح ها 
مستوى من الفكر الفلسفي الشمولي» في 
حين أن النقد الانطباعيَ لا يبارح أجواء 
الانفعالية والمحدس.» ولا تتيح له لغته 
الشاعرية أن بخوض في معترك الالتزام 
الحضاري» والصراع الإيديولوجي 
والتارخيً» ثل ما يتوافر لطبيعة النقد 
المنيجيّ» واتجاهاته الواقعية والعلمية. 

وثمة في سياق النقد المنهجيّ تيارات 
تایز بالةرکیز على جانب معين من جوانب 
الأثر الأدبي» والانطلاق منه للتحليل 
والتفسير والتقويم. كالنقد الأدبي والفي ذي 
الاهتام الاجتماعيء أو اللغويٰء أو النفسي» 
أو الإيديولوجيّ. أو التارخىء أو الأخلاقيء 
أو الالء أو البنيوي» وسوى ذلك من 
جرانت نها الاد اسا لبا خي 
لتحاليلهم» ومعيارا لأحكامهم 
التقويية جميعا. 

وإذا كان النقد فى التراث العربي القديم 
اتجه وجهة لوت وبلاغيةء وقد ارتقی مع 
أغلافة المشهوررين إل مستوئ. الفكر 
المنهجيّ الشمولي» فإنه منذ النهضة العربية 
الحديثةء يواكب مسيرة الفكر في فك أغلال 
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النقد 


الاطاط الخد عار را 
الخحات اة ف ركه الاريع 
المعاصرء واستجابة لدواعي التجديد. الذي 
ا عل الحا الا دة وة ل سياق 
هذا القرن. 

ومن شض خريطة النقد المعاص 
تطالعه آثارُ ذات دلالة بالغة» من حيث تنوع 
المستويات» وتعدد الاتجاهات» واختلاف 
اذاه :الد ارس کا طالعة اسا النده 
من أعلام الباحثين والنقادء في كل ميدان, 
ومن کل ر بسليمان البستانيء 
صاحب مقذمة الإلياذةء مع بداية هذا القرنء 
وحی أواسطه رورا بميخائيل نعيمة في 
«الغر بال» وبأمبن الرحاني» وبطه حسين» 
وف :اله وا اهم الارن وان 
حمود العقاد» وحمد مندور» وفؤاد أغراء 
البستاني» ومأرون عبود» ورئيف خوري» 
وعمر فاخوري» وحسين مروة» والعديد تمن 
يتعذر ذکرهم جميعاًء فضلا عن رعيل النقاد 
اليوم» وعن المجلات المتخصصة في هذا 
الميدان. وهي شواهد على ارتقاء النقد 
بارتقاء الفكرء وتقدمه بتقدم الآداب 
والفنون» وعلى دوره» في المقابل» وتأثيره ف 
حركة التأليف الفكريّ والأديي والفق. 


عر لذن ااناغيل؟ الاسين الحالية ي افد 


العربيء دار الفكر العربي» طبعة ثانية. .١٩۸‏ 
أحمد الشابب: أصول النقد الأبيء طبعة ثالث 
عبد الحميد جيده: في قضايا النقد الأدى عند 

NAA aa 
اا ف ی عار‎ 

دار الثقافة. بەروت. ۱۹۷۸ 
روز غريب: النقد الجالي وأثره في النقد العريء 

دار العلم للملایین بیروت. ۹٥0۴‏ 
محمد مندور: النقد المهجي عند العرب مكتبة 

الخ ار ع 
محمد غنيمي هلال: النقد الأدي الحديث دار 

العودة - دار الثقافة. بيروت. ١۷٣‏ 
أو متعوو القة ‏ اليرى .اللدمت دار 

الحیلء بیروت .۱۹۸٩‏ 
سانل هاين: النقد الأدي ومدارسه الحديثة 

ترجحمة إحسان عباس ومحمد يوسف نجم دار 

التقافة. بهروت. ١۹0۸‏ 
نى العيد: مارسات فى النقد الأدبي دار 

الفاراي بیروت. ۱۹۷۵. 
ريف خوري: الأدب المسؤول: دار الآداب 

) OK 
ميخائيل نعيمة: - الغربال» مؤسسة نوفلء‎ 

طبعة ۱١‏ باروت. ۱٩۹۷۸‏ 
- الغربال الحديد مؤسسة نوفلء الطبعة 
الثانية. بهروت.» ۱۹۷۸ 


محمد زكي العشماوي: قضايا النقد الأدبي 


محمد زعلول سلام: تاريخ النقد العربي دار 


EH 


النكرة 


المعارف مصر) SNS‏ 
خسن مروا راتات فد وک ری 


Les Chemins actuels de la critique. Sous 
la direction de Georges Poulet, Faits et 
Thêmes, Plon 1967. 


ی 


النقص: 

- في علم العروض: حذف الحرف 
السابع الساكن. وتسكين الحرف الخامس فى 
التفعيلة. وبه تصبح «مفاعلتن»: مفاعَلت. 
فل ال قاغيل ر رجو ن ار 
الوافر. 

- في النحو: هو فى باب الأساء الستة. 
اشد اوه عر ایا وکن خا رف 
الفلا غر اغ اا ات ظاهرة. 
نحو: «هذا أبُك»» و«شاهدت أبك» و«مررت 
بأبك». LEE‏ 


النقصل النقطة النقطتان: 
راجع: الغرقيم. 


النقل: 

- في النحو: راجع «الإعلال بالنقل» في 
«اللإاعلال» 

- في اللغة والأدب: راجع الترجة. 


- في الشعر: راجع: السرقات الشعرية. 


اسم على شيء غبر ب سیب 
شیوعه بین آفراد. کثيرة من نوعه تشابپه في 
حقيقته» ویصدق على کل منہا اسمه» نحو 
كتاب» عصفورء رسالةء أخ... إلخ. ويدخل 
في حكم النكرة الجمل والأفعال. وعلامة 
النكرة أن تقبل بنفسها «أل» التى تفيدها 
التعريف (نحو: رجل الرجل)ء أو تصلح أن 
تقع موقع كلمة أخرى تقبل «أل» المذكورة 
(نحو كلمة «ذو» النكرة التي لا يصح دخول 
«أل» عليهاء بل يصح دخوها على كلمة 
«صاحب» التي معناها)» وهي نوعان: 

١‏ - نكرة محضة أو تامّة وهي الي 
کو ا ن ا مع 


انطباقه على کل فرد» نحو كلمة «رجل» التي 


تصدق على كل فرد من أفراد الرجال» لعدم 
وجود قيد بجعلها مقصورة على بعضهم دو 
غيره. والنكرة تكون محضة أو تامة إذا ل 


توصف. ولم تضف إلى نكرة. 


إت الك قن الحضة اى 
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النكرة المقصودة 
الناقصة» وهي النكرة الي قطن ل 
بعض أفراد الجنس لا كلهم نحو: «رجل 
مهذبٌ» التي تنطبق على بعض أفراد 
الرجال. وهم الهدون دون غيرهم» فهي 
اکتسبت بنعتها تة ا من 
التخصيص والتحديد. وقلة العدد. ما جعلها 
أفل. :اماما وشيوعا من النكرة اللخضة أو 
التامّة. والنكرة غير المحضة هي النكرة 
المنعوتة كالمثل السابق. أو المضافة إلى نكرة. 
نحو: «رجل قرية» أو المضافة إلى نكرة 
مضافة إلى نكرة نحو: «ابن رجل قرية». 


النكرة المقصودة: 

هي نوع من أنواع المنادىء نحو: «يا 
لھا که ای رادا ا 
ال الا وف ون غر وال 
المقصودة بالنداء معرفةء بسبب القصد في 
اا وي فل الا 2 و 
SE EE‏ 
منادی مبني على الضم في محل نصب مفعول 
E a‏ 


تهاية الأرب في معرفة كلام 
العرب: 


كاب تارش واد لفلف دى 


(£1۸ ۲۱/۱ ^ھ(. 


E -FL 


نهج البردة: 
قصيدة أحمد شوقي في مدح النبيّء نظمها 
معارضا بها «بردة» البوصيري» وكلا 
الشاعرين درج على خطى العديد من 
الشعراء القدماء» في معارضة «بانت سعاد» 
للشاعر الجاهلي المخضرم» كعب بن زهير. 
راجع: بانت سعاد. وبردة البوصيري. 


نهج البلاغة: 

كتاب مشهور جمعه الشريف الرضي 
(۱۰۱7م/٦۰٤ه)‏ من كلام الإمام علي بن 
ابي طالب. 


النہى: 

هو في علم البيان. طلب الكف عن 
الفعل» أو الامتناع عنه» على وجه الاستعلاء 
والإالزام. وله صيغة واحدة وهي صيغة الفعل 
المضارع المقرون ب«لا» الناهية الجازمة 
نحو: «لا تتکاسل». 


فیدل على معان تستفاد من السياق» ومنها: 
z= ۱‏ الدعاے وذلك عندما يکون صادرا 
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الوروز 


من الأدنى إلى الأعلى منزلة وشأناء نحو: 
«ر ی لا تؤاخدني إن أخطأت». 

۲ - الالتياس» وذلك عندما يكون 
ال ا ار ا 
ومنزلة. نحو فول الشاعر: 

فا شهاتا ‏ ع ال 

۴ التمنى. eu‏ 
ما لا يعقل» نحو قول الخنساء: 

E 


صادرا من شخص 


ا 
الأ كيان ا الى 
٤‏ - النصح والإرشاد. نحو قول 

امتنى: : 

إدا غامرت ف ر مروم 
او ا ي 
۵ - التوبيخء› وۆلك غندما کون 

المنهى عنه أمرا لا يشرف الإنسان» نحو قول 

الشاعر: 

لاتنةَعَنْخاق ”امنا 
ETI‏ افك E.‏ 
- التحقيرء . نحو قول الحطيئة ني 

الزبرقان بن بدر: 

دع الكارم ا يا 
E‏ اكات الطاع لكايس 


۷ - التيئيس. نحو قول الشاعر: 


E 


4 
ت 
۶ م 


معی U‏ ونعرب اعراہا. انظر: 


النواسخ 


انظر: الناسخ. 


النواصب: 


ااب 


النوروز: 

التوروز والئۇروز. والنيرُوز کا 
رو ااا ھی عا تعریب تباه القدماء 
a yT‏ 
= اليوم» وشربرامي اة u‏ الحديدة 
الا ا ا ا ا ف 
الربيع. | 

واصل لفظة نوروز الفارسية هو نوكروز 

فى البهلوية القدية. وقد استعملها العرب 
تأر فارسي فى الصيغتينء ک في بعض 
ا اة ا الاسة 


= الجديد.روز 


ك 


النوع الأدي 


واشتقوا منا فعل: ون بمعی التبعية 
للفرس» والخضوع لعاداتهم وسيطرتمم. 

و ارزو ف أول الربيع» 
عادة درج عليها الإيرانيون منذ أقدم 
عصورهم» وانتقلت من تم إلى الشعوب التي 
تأثرت بهم» ودخلت اللفظة في ارالك 
اللفريه کا غات الا الات اوروز 
في تقاليدهم القومية. ولم تزل قائمة إلى يومنا 
هذاء فى كثير من البلاد الإسلامية والعربية. 

ف آبرز تقاليد النوروز الفارسية إيقاد 
النران ليلاء ورش الماء نهاراء وتبادل الهداياء 
وزرع الحبوب والبذور على أنواعها. كا 
کا ن اعات الاي 
ويأمرون بالعفو عن المسجونين. ويقيمون 
حفلات الأنس واللهو والطرب. التي قد 
ر اا ورا اوغا و اک 

وما اوردتة المصادر العربية من شعر في 
دک اروز وبعضن الد ف رش الا 
وإيقاد النارء قول أحدهم: 
E a E‏ 

a E 

رة كلهيب الف mm‏ 
وتارة كتوالي عبرتي فيه 


اتو سع: 


فؤاد عبد المعطي الصياد: النوروز وأثره ف 


الدب الر نى وزات اة يروت العربتة 


النوع الأدبي: 


راجع: الأنواع الأدبية. 


نون التوكيد - نون النسوة - نو 
أالوقاية. 
انظر: ن. (النون). 


نومان: 

معنى: يا كتير النومې منادی مبني على 
الضم في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 


النونيّة: 

ارو ا 
ا ری ان و ان رون 
غيظ الدى من تساقينا الهوى فدَعوًا 
ان نفص فقال اللدهر اا 


نونية أبن زيدون: 
قصيدة اة اللشاع الأندلفى أن 


-\¥ ° - 


نونية أبن زيدون 


الولندء أحمد بن عبدالله. المعروف بابن 
دن ( ۰۰۳م / ۳۹ھ - 
1۳/,۱٤ه).‏ نظمھا وبعث با إلى 
ر نت الخليفة المستكفيء التي كان 
بتشقها: متغرّلا ا سالا أن تدوم 
على عهده» ويتحسّر على أيامه) الماضية 
وهي معروفة بعنوان «أضحى التنائي». 
ا اف اا ا وا 
واحدة. تعر عن معاناة إنسانية» خاصة, 
وحميمة في حياة الشاعرء تتمشل في حبه 
لولادة» الأديبة الشاعرة» التى بادلته» أول 
Em al‏ 
أوقعوا القطيعة بينهاء ومالت هي إلى خصمه 
اين 'عبدوين» وراج هو :ينظ ها القصاند 
گا به ووفاءه. شرق ليام عتا 
ال ا تباريَ الهوى» وعذاب 
الشوق» وقسوة الحبيبة. ويقال إن ابن 
زيدون قد بعث إلى ولادة بهذه القصيدة بعد 
أن هجر بلاط بني جهور في قرطبة إلى 
أشبيلياء حيث نزل في بلاط المعتضد بن 
عا وشل قاد اورا وظل وا لى 
عباد. ومقيا على ذكرى حب العميق لولادة. 
والقصيدةء إلى ذلك وذح احتذاه معظم 
الشعراء من بعده حت أحمد شوقي. وهي 
شبيهة بقصيدة للبحتري» الذي كان | 


الشعرء ومطلعها: 


زیدون ترسم خطاه في 


EEE‏ ف الى يغرٍينا 
ن ايك ف ا 
E‏ فاقت قصيدة 
الخ مد عاط وات انو 
نسج» وإشراق ديباجة» وعمق معان» وججمال 
وصف» واناقة عرض. 
ا و ا ا 
a e‏ 
ات الان بديلان تدًانينا 
رناب E EE‏ 
ا رق ان ص البين صبّخّنا 
بن فقام : ا لبن ا 
% مل اال پا ي 
تا ٠ح‏ الدهُرلا لی ویبلینا 
الرمَان الذي ارال تا 
EE HE E‏ 
غ لدان ساقي مى 
بان غص ارا ا 
انحل ماکان ودا بانفيت اء 
رایت ما کان مُوْصولا E‏ 
وقد کون وسا خشی EEE.‏ 
فاليوْم : نحنْ» وما یرجی تلاقينا 
يا ليت شري ول عب ْب اغاویکم 
هَل E EE‏ 
(۲) إنبت: انقطم. 


IVS 


نقدلا الا 
زایا و E EE EEE‏ 
ماقا ان تق روا ين يح 


ا 


ا ولا ان روا کاشیا فینا() 
کات غالا لينا ا 


وق EE‏ ياس ر 
ت ر ف اتلك جّوابځنا 
EE‏ اکم ااا 
نکاد چ تقَاجيكم ضابِرنا 
يقضي عَلَيّنا االاسّى لولا تأاسينا“ 
حالت لفقيكمابامنا فشبدت 
سوا ر کات یکم ا الین 
اعاب اعيش طَلى من تالفنا 


ر ° # 


وممربع اللهُْوصافٍِيِنْ قافتا 
واذهفر نا فون الرصصل اة 

EN EE EO EE 
ليق دكم عد السُرُورف‎ 

نم لازواجنا إل ا 
لاتحسبو نایكم نا بغيرّنا 

3 الا غيرالناي المجبينا 


ەي ر2 ۹ر ر ره ى ٤‏ 
مک اراو ف عك ا ا 
)١(‏ الكاشح: المبغض. 
(۳) الأسى: الحزن. والتأمى: التعزي. 
(6) الت رات تدك 
(0) هصر الغصن: اة واا 


باساري البرق غاد الفصر واسق ب 
من کان رف هوی وسقي 
E‏ هنالك: ١هل‏ نی EE‏ 
EE‏ ای E‏ 
U‏ نييم الصبًا بلغ ا 
ن ال لاا ينا 
هَل ازى اهر يقضينا مساعفة 
من وان ن با ايتا 
NE EE‏ کان الل اا 
E‏ ودر إنشاءَ الحرر ق طا 
اة وفاضا ونوج 
من تناع التبرإبداعاً تسین 
ذا تاو 
العقود. ا البرّى ا 
کات ا الشنس ظنرا ف أ 
بل ما جل ها ا Î‏ 


E‏ رفَاهِية 


سے ا 


ر 


9 


کاناا ثيتت» ني صَحْنِ وَجْنيِي 


نق 20 


را ا 


() غاد الف اة و 

(۷) عنى: أهم. 

(۸) يقضينا: يقدر لنا. والغب: الزيارة لاحقاء ويريد 
الرضال: 

(۹) الورق: الفضة. 

(١)تاود:‏ تشنی. 
الرى: الخلاخل. 
(١٠)الظتر:‏ المرضعة. الأكلة جمع كلةء وهي ستر رقيق 
يوضع فوق السرير ليقي من البعوض. 

(١۱)التعويذ:‏ الرقية من العبن والحنون. 
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نونية ابن زيدون 


FP coro “2 


اا ناكا رفا 
وف ال كاف من تكافِينا! 
يا روضة E‏ جنتة لواجظنا 
ا جلا الصبا عضا وش 
ويَاَيَاة ا بزهرتها 
م ضروباً. ولات افانین) 
ويا ت خطرناء من غضارته 
في وشي نعمی» سحبنا ذیله حینا' 
E ES E‏ رتكرمة 
وقدرك اللي عن ذاك فا 
ذا قفرت را شور ف فج 
سينا الضف الاجا وا 
EEE‏ پسدرتها 
والكوثر العَذب, قوم وغسلینا ٠‏ 
اقا ت والوضل سالتاء 
والسعْد قد عض , من خان اشنا 
إن کان قذعَرفي الدنب ا اللقاء يكم 
في موقف الحشر لقاکم ا 
ساني خاطر الظَلاء ا 
راا المح بفشينا 


(0 جت جفها كى حال السرين:: الور 
اا ۰ 

(۲) تلينا: تتعنا. أفانين: انواع» ضروب. 
لغار الشارة: 

)٤(‏ السدرة: سدرة المنتهى» وهي شجرة نبق عن بين 
العرش. الكوثر نهر في الجنة. الزقوم: شجرة في جهنم منها 
طعام أهل النار. الغسلين: ما يسيل من جلود أهل النار. 


0 ~7 ~@ 


غزوق نكرت الزن يتن 
نة الى وترکا ال 

TES : راتا لاسء‎ E 
و الت ا‎ 

ل 

جف افق جمال EE E‏ 
شالين نه جره قالينا 

ولا اخييارايّنبناأعَنْ كنب 
كن عقا عل ری عسواریت ا 


ا غلك ی إذا ‏ حتت EEE‏ 


الل E EE‏ 
. ارا تبي من سانا 
و اراح ل الارتارتلهيت 
دويي على العهْيِ, LL‏ 
فالمسرمندان إإافا كا ينا 
ولوصا نځوناء ين علوم طلمي 
ب رال د جى ل يكن حاشاك بضبينا 
ا وف ا 1 ل و 
NEE‏ فنا ل ا 


(0) النهى جمع نهية وهي العقل. 

(1) قالينا اسم فاعل من قلى: أبغض. 

(۷) عدتنا: تركتناء صرفتنا. العوادي: ما يصرف 
الإنان عن الشداد عن افرزة: 

(۸) المشعشعة: الممزوجة بالماء. 


VT = 


نونيّة 2 


E ETE 
EERE 


ل البسق: 

ET TT 
زيدون. وهي لأحد كبار کتاب الدولة‎ 
السامانية فى راان الشاعر إن :الفح‎ 
علي بن محد البستي ( ( ۹۷۱م - ۱۰۱۰ م(‎ 
EE E 
أفغانستان» واليها نسبته. له دیوان شعر يضم‎ 
بعض منظومه» وقصائد متفرقة في كتب‎ 
الأدب وشا اا هي أشهر قصائدهء‎ 
وتعرف بعنوان «الحلم» أو بطلعها:«زيادة‎ 
الَرءٍ في دياه نقصان»» وهي ثانية وخسون‎ 
ا ا ا ا‎ 
ا الإيقاع. عذبة الألفاظ. حافلة بألوان‎ 
الحكمة. والنصح والإرشاد. والحض على‎ 
يلي:‎ e لتقوی والفضيلةء نورد‎ 


زا اله ءي EE‏ نقَصان 


~0 


رة غير تض امير خان 
كل وان حط ل بات لَه 


فإن معنا في ألتحُْقَيقٍ فان 


)١(‏ نخفيها: نسةرها. تخفینا: تفضحناء تظهرنا. 


SEE‏ راب آلدذهر نهدا 
ااه ل رات ال ا 


ریا ريصا LETE‏ تیمها 


ار 


۳ 
ص‎ E ٤ م‎ 


E ان سرور لال‎ BE 


وارع E‏ اتال ااا 
کے ل انو ان 

اح ا اناس 1 EE u‏ و 
الا ا ال سان ان 


نبل عل الس وألتيل فا 
فا انين لاباجشم ا 


وکن على آلدهْرٍ رانا ِي مَل 


زي ہس QQ‏ 


ودد EEE‏ آلله عتا 


o‏ م 


ا تال الاس E‏ 
إليووالال إلانشان قتان 


o o ت‎ 


@ ا 


را وهو فرير ات ا 


(۲) الخدن: الصديق والصاحب. 
(۳) الغوائل: الأحقاد اللو 


IVE 


ہ‫ ر 9 و9 2 رو ا 
من کان ۰ سلطان عليه غدا 
ا 


~o 


9Q ~~ 


0. Eh e 
ورال إنالمرمتة‎ 


مھ 


صحيفة وعليها ل e‏ 
ورا و 


oo 


. ~~ @ 


ا ا 


ص 


م ّ2 م 


م o‏ 7 ?ء % 


از هدم ورفق اا ا 
خسن إذا کا إُكان E‏ 


و ص ص 


۴ يدوم على الإحسان إُكان 


| 


EE‏ يردان ا فاعمة 
ال ااا e‏ 

صُنْ هك لايك غلاة 
EEE‏ ا 

دع التكأشل في احيرا ت طا 
RE EE‏ 


© اللخ ت مات 
(۲) فاغمة: تلا الأنف برانحتها الطيبة. 


ك ظل للْمَرءٍ ری من تھی وتقی 
وان اة أوراق افا .0 
EN E E‏ دو 
رهم عليه إذا غادتة أغوان 9 
سخب ان ِن غير مال اقل حص 
وباقل ني ا 
ا سرشا بومَذلا 
فا رَعَى غنمافي لدو ران .0 


E‏ طا راا 
رار ل هارن 


تابر فُرسان إذا ركسو 


ها ابروا کا للحَرْب فرسان 


إذا جاك ليل َاألّفة 


EE E 


E 


)۳( أفنان: أعصان. 

)٤(‏ أعوان: أنصار. 

)٥(‏ سحبان: اسم يضرب به مشل الخطيب المفوه. 
وباقل يضرب مثل الخطيب العاجز. 

0 ا ودل م ا 
بالسر حتى بذ ةر والدو اليرّية. وسرحان: لقب 
الثعلب. ) 

(۷) الندب: السريع إلى الفضائل. 
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ے0 م 


حلب الى عله جلا اة 
إا تاماه اران رخلان/ 
مَارَضِيعَالبانجكةوتقى 
وس اك ناون مال وطٌغيّان 
أا جار وطن فله 
0 في بيط آلأرض,ِ وان 
E E EE EE‏ 
إن كتفي نة فالتهر يققان 
بايا الام رضي رة 
ر ونت بغي لاء رَيان 
ااا اجهل فَذأصبحتَ ف جج 
رانك نابيالا شك غنان 
ن رورا ایا انا 


۴ ت 
5 َف اة رمان 


مر ر 9g‏ 


لا تغترر بش ماب راق < د ل 
aE 2‏ 


E 1 : 


کل الذنوب إن الل E‏ 
إن ت لر إخلاص يان 
ر کر فان جبره 


)١(‏ الجل: الصديق والعشير. 


kk 


نيابة الحروف عن الحركات في 
الإأعراب: 
تنوب الجروف عن الحركات في الإ عراب 
فى المغى والملحق به وجم ال اا 
EN‏ 
اة واللحن ها والفارع الل اا شل 
ET‏ 


النبروز: 
راجع: الوذون 


کلمة یکتی بها عن عدد من الواحد إلى 
اللا هون الا ن بال سل 
إلا بعد العقود وبعد «مئة»» و«ألف» نحو 
مئة ونيف ألف 


۶ 


٤ 
ن هھ ونیف» تلاتون ونیف»‎ (( 


ونيف». 
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ھ(اطاء): 


تأي بوجهين: أ - ضمير. ب - حرف 
للكت 

أ - هاء الضمر: ضمیر متصل للغائب 
الال و غ 

١‏ - نصب مفعول به وذلك إذا اتصل 
الغل ر اهت د واه 

۲ - جر بالإضافة. وذلك إذا اتصل 
بالاسم» نحو: «أضاع زید کتابه». 

O ET 
رفا جره و‎ 

٤‏ - نصب اسم نة و اخرا ادا 
اتصل با نحو: «إنه تلميذ محتهدٌ». 

ب - هاء السّكت: حرف مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. يُزاد 
جوازا ىء أ خر الكلمة سند الرقرف غلها 
انظ الف ال ف 


باب 


اهاء 


o 0 
ر‎ ۴ 


هى هى أو ها هَاً: 
اسم صوت لدعوة الإبل للأكل مبنى 
على السكون لا محل له من الإعراب. 


ها: 
تاتي بثلاثة أوجه: | - حرف تنبيه. ب - 


ن چ2 اسو ل ا 


أ - ها التنبيهية: حرف مب على 
السكون لا حل له من الإعراب» يدخل 
على: 

١‏ - اسم الإشارة لغير البعيد نحو: 
«هذا» هذان» هؤلاء». 

۲ - أي وأية فى النداء نحو: ديا أا 
الرجل»» و«يا أيتها المرأة». 

۳ - ضمير الرفع نحو الآية: لإها أنتم 
أولاءِچ ( آل عمران: .)١١۹‏ 


VV - 


هاء 


ت اماضي المقارن ب«ق» نحو: «ها 
ا 

ب - ها الضمار: ضمير متصل للغائبة 
لمؤنثة لمفردة. ف إعراب الاء التي هي 
ضمیر متصل للغائب اذك المفردء فا نظرها 
وأا ف أمتلتها «ها» مکانها. 


وجو با تهدیره: اقث او انت او انتا او 


ا أو انت (حسب المخاطب)ء نحو: «ها 
الكتاب» ا حذ الكتاب. ويجوز أن تقول 
هاء (للمدًكر المغرد)ء وهاء اللا 
(لجمع الذكور » وھاۇن (لحمع الأناث)» نحو 

الأية: ۆھاۋم اقرأوا كتابیه) ( (الحاقة: )١۹‏ 
ج اسم فعل أمر مبني الو 
زق ك اه امن الا اكت 
وفاغله ضمیر مستار فيه رکا تقديره: أنتم. 
قاقر ارا عل أ ع عل ف اون 
لأا راو الاغة الان كر هط 
مبنی على السكون في محل رفع فاعل. 
«کتابیه»: مفعول به منصوب بالفتحة ا 
غا ا و ل 
قل ر ال اف اا جر کت 
ميني على السكون لا محل له من الإعراب). 
ويجوز أن تلحقها كاف الخطاب» فتتصرّف 
ا و 


عل کک ا غر خی فان سال 
هاکاء هاکي هاکن»». نحو: «هاكنٌ الکتابَ» 
(«هاكن»: اسم فعل أمر مبنی على الفتح؛ 
و ر ا 
أنتن. «الكتابَ»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 


هاء: 
انظر «ها» الى هي اسم فعل امز 


ھاؤلیاء: 


نصعغار («ھۇلاء). انظر: ھۇلاء. 


ھاۇم: 
انظر «ها» الي هي اسم فعل ا 


هيء في علم العروض. القصيدة الي 
روا حرف أهاء» ومن قصيدة هائية 
الشاعر: 
اا ا کو وع 


هات: 


e 


SIVAS 


أعطنيء می وا غ ا 
کے ارا واا و ر 
وخا تهدیره: أنت» اؤ إت أو نتا أو 
أت ارآ عب القاط)ر که 


«هات القلم». 


ها أنذاء أوهأنذاء 

اظ رکب من «ها» التنبيهية» والضمير 
«أنا»» واسم الإشارة «ذا»» ويعرب كالتالي: 
«ها»: حرف تنبیه مبني على السكون لا محل 
E‏ 
مب على السكون في محل رفع مبتداً. «ذا» 
اسم إشارة مبنيّ على السكون في محل رفع 
خبر. ويقال: ها أنت ذا وها أنتم أولايي 
بالإاعراب نفسه. 


هاتا: 


لظ اکت من «ها» اللية و«تا» 
الامارة انظ ا الاشارية 


هاتاك: 

N e 
gE al EN 
الإشارية.‎ 


الهماشميات 
هاتان» هاتان. هاتہن» هاتن: 
لفظ کت من «ها» الإشارية, و«تان» 
ا «تەن» الإشارية. انظر: تان الإشارية. 


لفظ مركب من «ها» التنبيهية. و«ته» 
الإشارية. انظر: ته. 


هاتن» هاتن: 
لفظ من «ها» التنبيهية و«تەن» 
الأشارة انظ تان الاشارة 


لقب الشاعر المصرىّ أحمد بن إبراهيم 
(a\TIY/»1۹ EF)‏ صاأاحب «جواهر 
الأدب فى صناعة إنشاء العرب». 


الماشميات: 
YE٤)‏ م/۱1\ھa(‏ الي دعا فيها مدهب 


اليدية دافا ع بنا خن اها تن ى 


هاك. هاك. هاکم. ھاکا» هان 
هاك. هاك. هاکم هاکاء هاکن: 
انظر «ها» التي هي اسم فعل ا 


هال : 
اش ت ار ال ی فل 
الک غل م لهات 


ھۇلاء: 
أفظ ن من «ها» التنبيهية. و«اولاء» 
الإشارية. انظر: أولاء. 


ھ 


المامش: 


هو؛ ف الكتابء أو اطوط الحزء 


الال من الا رکون غاد رل 
ال راج الا 


ارت الوا ر ع ا 
السا ن لتاس ازغ ال 
أو المتعلقة بأطراف موضو ع البحٿث» وجوانبه 


هاهنا: 
لفظ ك من «ها» التنبيهية. و«هنا» 


الاشارية. انظ هنا 


هامہات: 
لغة فى «هيهات». انظر: هيهات. 


تأتي: 

اق ارا( ا 
أا ارب الى لظ الال عل 
الرجحان» ينصب مفعولين أصلها مبتداً 
وخار» نحو: «هب زا تاچ 

۲ - فعل أمر من «وَهَبّ» بعنى: أعطى, 
قب مفغولن لين أعلها بدا وضبرا 
نحو: «هب الفقبر خا وقد يتعدى إلى 
اموهوب له باللام» وإلى الموهوب بنفسه» 
افر حه 

۳ - فعل آمر من «هاب» بمعنی: اف 
يصب ا به اا نحو: «هب ربك» 


تو 


أی: حفهة. 


- فعا اا ناقا يرفع المبتدأً 


IA? = 


اهجاء 


«شرَّع» أو «ابتدأ»» وبشرط أن يکون خهرها 
فعلة ت و غر مقارن د 
ا نحو: «هبّ المعلم یشرح الدرس». 

۴ - فعا تما ادا 0 تکن معن «ابتدأ»» 


نحو: «هب اهواء» 


م 


هبل: 

اسم صنم كان لقريش قبل الإسلام. 
وهو من أكبر أصنام العرب. ويروى أنه صنع 
م عقیق ار وعلى صورة اون وکان 
فوا 5 حرم الكعبة. وت م 
القداح. 

ومن أشهر أصنام الجاهلية أيضا: اللات 
الف ا اا 


الكرن: ل حر ل م الأغرات 


هجا: 
اسم صوت لزجر الكلب مبني على 


ا غ 


اھجاء: 
- في القرأءة: هو تقطيع اللفظة إلى 


eo aed aa 
وحروف المجاء العربية هي: أ ب» ت» ث»‎ 
ج» ح» خ» د» د ر» ز» س» ش» ص» ض»‎ 
ف» ق» ك ل» م» ن» هھ وء‎ ald ط.» ظ›‎ 

لاء ي. راجع: الكتابة. 


- ف الأوت امساب از أفمخي. هر 
غرض من أغراض الشعرء يقوم على تقبيح 
صورة فرد. أو جماعةء أو عادة من العادات. 
أو مظهر من مظاهر الحياة والوجود. وهو 
تعبير عن أحتقار الشاعر للمهجو والرغبة في 
اط م اه راق ووا 
إلى ذلك سبيلا. 


والمجو من موضوعات الشعر العربي في 
جميع عصوره. طرقه شعراء الجاهليةء في 
مقابل المدح OT IS ETT‏ 
وتحقيرا لعشيرة بينها وبين قوم الشاعر و 
ووا اا ق لك افر سا 
ا د ن ال ب ا 
تواضع الناس على استحسانه من فضائل 
وعادات» وتوافقوا على استهجانه من رذائل 
وسقطات. فكان الشاعر» وهو لسان قومهء 
والمدافع عن قبيلته» ينبري ملزماً إلى هجو 
و و 
وأنسابهم کا کان فی ا و 
شخصي» أو لنفور بینه 
وبينهم. وقد کان اهجو متلازماً؛ > في الشعرء 


أقرادا معان لذا 5 


- ۲A1 - 


اجاء 


مع الفخر والمدح» لاضطرار الشاعر إلى 
الثناء على قومهء والافتخار بنفسه وبقبيلته 
إذ هو هجو الأعداء والخصوم. 

ومن أشهر المجائين ني الجاهلية الحطيئة 
(1۷۹م / ۹ه) الشاعر المتشرّد الذي كان 
يدح من أناله» وهجو من رده. 

وقد بلغ من إدمانه الهجو أن هجا نفسه 
بقوله: 
ری ل رجها شو اله خْلقة 

E من رجه ووك‎ ee 

ومن هجائه لزوج اه [ 
ا 

EP E EE ا وماك‎ 

م ايخ ا لدى المخازي 

وشن الشيخ eT‏ المعالي 
معت الاق E‏ رب 

ا ا 

وفى العصر الإسلامي اخذا اهجا مذ 

عهد الدعوة» وجهة 2 دينية. استیقظطت 
مع العداء الذي أبدته بعض القبائل 
والأسياد للدين الإسلاميّ الجديد. واشتد 
منذ أن أذن الرسول لشعرائة فى مدحه وهجو 
امه 

وهن الشغراء الذين لرا في هجو النبيٰ 
وصحبه عبدالله , بن الزبعرى» والحارث بن 
هشام بن المغيرةء وأبو سفیان بن حرب. 


وكعب بن زهير. الذي اهتدى إلى الإسلام 
هد اة لت وة اسر فده 
ا ر 
في مدح الرسول مع الشعراء المسلمين وفي 
مقدمتهم حسان بن ثابت الأنصاري. 

وحين اتسع الشقاق بين الأحزاب 
الإسلامية فى العصور اللاحقة. لا سيا 
العصر الأمويّء واتخذ الخلاف أبعادا سياسية 
واجتاعية وعنصرية» ازدهر المجاءء و 
شان وأصبح لکل وکل ع 
شعراء هجون مهاجمین» ويدحون مدافعین» 
فضلا عن ازدهار الجا الفردى الذي 
اسر ون ال2 افته ورف كا 
اللونين الإقذاع في الكلام» ولم يتورع شعراء 
كالأخطل والفرزدق وجرير'"“ عن القذف 
والسباب ونهش الأعراض دون وجل أو 
اکا ا ا ق ا 
العربي عن هتك الأستارء ونشر المعايب 
والمثالب"'. 

وظل المجاء يروج في الأعصر اللاحقة 
حميعاء مواكبا النزاعات الفردية والحاعية. 
وا للتكسب ' والعطاء. وازدادت هحة 


امجائين . عنقا وبالغوا i‏ وار 
)١(‏ راجع: النقائض. 
)۲( راجع ا 


- TAY - 


۹١ = م۷۸٤ -۷۱٤(‏ - ۸هھ) هجو 
الخليفة المهدي لتقريبه الوزير» يعقوب بن 
داود: 
٤‏ 
ب أميْة هبوا طا توك 
إن الافة عقوب ب داود 
اعت لاف با نى فالسا 
حف اف و الى اليو 
a‏ ع تيل 4 
عل الملك ار يقتجم الردى 
وبصرعه ف لازق ام 
وا زلت me‏ حبیت ت لطاع 


ومن اشتهروا باهجاء الساخر الماسخ 
الشاعر أبن الرومي. وله في هذا اللون صور 
ا فة أل لها حك 
عن ر نقسه: 


وهو القائل 
راا ر 
وي وجوه الكلاب طول 
EEE EEE ESS‏ 


و 
ول رول 


زول قا 
وهو ا جو أحدب: 


Pn 
وغتار قدالة‎ EE فقت‎ 
ئه و‎ E و و‎ 
E 


وف دواوین الشعراء اف 
کالیی :وای واس ودعبل لزاع 
وسواهم» کا في شعر الأندلسيين» قصائد في 
المجاء الموجع والمقذع والسّاخرء ما يؤكد 
رسوخ هذا الغرض في الشعر العربي على مر 
العصور» وقد كان على الدوام واسطة 
للمقارعة بين القبائل والأحزاب 
والأشخاص. 

راجع: النقائض. الشعوبية. 


اتو سج : 


محمد محمد حسين: المجاء واجاؤون في صدر 


الإسلامء دار النهضة العربية بيروت ١۷١‏ 


)١(‏ عروق فى العنق. 
( القدال؟ موحر الراس: 


YTAY 


امجاء 


أحمد الشايب: تاريخ النقائض في الشعر العربيء 
القاهرة ۹٤١‏ 
أجاء: 
ےہ م o‏ 
من یکتر هجو غیره وتعداد معایبه راجع: 
اا 


اء ق مرت آل 
ف علم البديع. أن يقول امتكلم 
Aa‏ 


راجع اهجاء. 


ذا 
٩‏ 


فعل ماض للمدح» تقول العرب: «هدا 
دجل هدك من رجل» بعنى: كفاك أو 
غلبك» أو كسرك... الخ. و ا 

3 وحمعه ويۇنثه» نحو: «هده 
من امرأة وهذان رجلان هداك 
E E‏ 


۶ هدك 
من رجلىن».. 


ادر ا وا وال وال 
ومنهم من يجريد بجرى المصدر الموصوف به 
لف ا لو ف و 
بلفظ واحد» مع إتباعه لما قبله في الإعراب 
على آنه نعت له ا ول ل ج 
رجلِ < ودا کت ران فك نا 


و و بامرأة ا من امرأة». 


هدع: 
اسو د ل ل 
غ ب 


هزا: 
لفظ ا من «ها» التنبيهية. و«دا» 
الإشارية. انظر: ذا الإشارية. 


هذاذيك: 

ضر الا فو ال وف شاف 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح ني 
محل جر مضاف إليه. 


هزان: 
لفظ مركب من «ها» التنبيهيةء و «ذان» 
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هکذا 


الإشارية. انظر: ذان. 


لفظ مركب من «ها» التنبيهية. و«ذه» 
الإشارية. انظر: ذه. 


لظ مركب من «ها» التنبيهية و «دين» 
الإشارمة. انظ دين 


المرويّ: 

لقب محمد بن عل (۱٤۱۰م/۳۳٤ه)‏ 
اللغويّ الأديب صاحب «التلويح في شرح 
الفصيح»». ولقب عبد الله بن محمد 
(۰۸۹م/۸۱٤ه)‏ اللغويّ الحنبللَ صاحب 
«سيرة الإمام أحمد بن حنبل». 


ارج 
- ف الأدب: نوع من الغناء الخفيف 


E E 
في العروض: راجع: ! بحر اهزج.‎ - 


الهرج: 
[ نظم الشعر على بحر اهر راجع: البحر 
اهَرج. 


ازل الذي یراد به الجد: 
هو في علم البديع انتقال المتكلم من 
معرض المد إلى مُعرض اهزل بقصد تأكيد 
هدا الجد س ا 
إاما ييي أتامفاجرا 
دعن 5ا کف کلف اة 
فمن المعروف او یل م کان اکل 
الضب ور وقد ار الشاعر هذا الأمر 
هز ل وا به الحد. 


ي ۹ م o‏ 
مبني على الفتح أو السكون لا محل له من 
الإعراب. 


هکزا: 
ذظ کف من «ها» التنبيهيةء وکاف 


- ۱ ۲A۵ 


م 


التشبيهء و«ذا» الإشاريّة. انظر: ذا الإشارية. 


س 


جرت اها م عل الكرن لا غل 
له من الإعراب» مخت بالتصديق“ 
الإجابي"ء دحو : «هل تجح زید؟)» وقد 
یراد پا النفيء نحو: فا جزاء اللإحسان 
الالالاعا ن و ع الل 
إذا تلاها اسم بعده فعل» كان الاسم 
معمولا لفعل محذوف يفسره الفعل الظاهرء 
نحو: «هل ار نجح» («أخوك»: فاعل 
لفعل حدذدوف تهدیره: نجح). 
هلا: 

اسم صوت لزجر الخيل مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 


e 


هلا: 
اسم فعل ا ععی : أسرع وفاعله 


ا ا ا رک 
الملخاطب). 

)١(‏ التصديق هو طلب النسبة. ويكون الجواب ب«نعم» 
أو «لا». 

(۲) لذلك لا يصح القول «هل ما نجح زید»؟. 


تأتي: 

ا رف ف اى ل ت 
ااا ا فل ارد و ف 
بواجبك». و اتی بعدها اسم مرفوع» 
کون فاعلا لفعل حذوف تاشرف ما بخذة: 

نحو: «هلا زید يتعل» («زید»: فاعل 8 
حذوف ا ا المذكور والتقدير: هلا 
بتع زند يمل مرقوع اة الظاشرة 
«يتعلم»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو وجملة «یتعلم» فر لا عل 
E E‏ 

۲ - حرف تندیم وتلويم (أي للوء على 
ترك الفعل) وذلك إذا دخلت على فعل 
ماض » «هلا قمتَ بواجيك». انظر: التنديم. 


اخلالان: 
راجع: الارقيم. 


ر2 


كلمة بمعنى: تعال» e:‏ لازمة» نحو 
َل ا و ر وهل 
شھداءَ کم 4 (الأنعام: 0°\( («هل»: اسم 
فعل أمر مبنى على الفتح» وفاعله ضمير 


SYTAS 


مستار فيه ووا نهدیره: أ «شھداءَ کم»: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف. «کم» ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة). وهي عند 
الاريت فن أساء الافال يضرق ها 
الرد وال والح وال رال ترف 
عند أهل نجد فعل أمر يلحقون به الضائر 
ويعربونها إعراب فعل الأمر («هَلمُوا»: فعل 
أمر مبنى على حذف النون لاتصاله بواو 
الحاغة والواو خير متصل مبني على 
السكون في محل رفع فاعل) ولغة الحجازيين 
هي الأفصح. وها جاء التنزيل قل هلم 
شهداءَ كم (الأنعام: .)٠١١‏ 


هلم جرا: 

تعبير يقصد به الاستمرارء وليس المقصود 
الجر الحسي» بل التعميم. ويعرب في نحو: 
اا ا ا 
اليوم» كالتالي: «هلہ»: اسم فعل اس مبني 
على الفتح» وفاعله ضمير مستار فيه ا 
دی انت او آنت او انعا او انت او 
نتن (حسب المخاطب). E,‏ حال 
خضو بالف الظاه أو مفز ل طلقا 
وا اة لظام 


تأتي: 

ا ا و 
کانت معنی: شرع وابتدأً» وخبرها عند ذلك 
حملة فعلية فعلها مضارع غير مقارن ب«آن»» 
نحو: «هُلهل المطر ينهمر». 

۲ - فعلا تاماء وذلك إذا لم يكن معنى: 
شرع؛ نحو: «هلهل الثوبٌ». 


هم: 
ضمير منفصل أو متصل للغائبين الذكور 
مبنی على السكون في تحل: 
۱ - رفع مبتدأ في نحو: «هم منتبهون». 
۲ - رفع فاعل في نحو: «ما نجح إلا 


۳ - رفع نالب فاعل فی نحو: «ما ظلہ 
إل هم». 

٤‏ - رفع توكيد أو بدل من الفاعل أو 
نائبه المضمرين فى نحو: «جأاؤوا هم 
اظ ھم». 

۵ - نصب توكيد لضمرر النصب 
الفا نحو: «کافاتہم هم». 

ك جر توكد الشير المراالضل 
نحو: قورت جم هم». 

۷ - جر بحرف الجر ا 


- \ AV - 


هما 


۸ - نصب مفعول به» ودلك اذا اتصل 
بالفعل أو باسم الفعل» نحو: «كافأتهم». 

۹- جر بالإضافة. وذلك إذا اتصل 
بالاسم نحو: «الجنود يدافعون عن وطنهم». 


8 
هہاً: 

ر أو قصل للمتي المذكر 
والموّنث الغائبين. تعرب إعراب «هم». 
راجع: هم. 


اهمذاني: 

لقب امد بن الحسين» بديع الزمانء 
(۰۸٠۱م/۳۹۸ه)‏ الأديب الشاعر المعروف 
بمقاماته. 


فى القراءة» إظهار المزة فى النطق. 
انت لقبائل الحجازية هلها فتقلبها 
واوا أو الفا ا ياء ر تنجو : «راس» ن بار)) 


في: ا ا 


أهمزة: 
انظر: أ 


همزة التعدية. همزة السّلب» همزة 
الفصل» همزة القطع همزة النقلء 
همزة الوصل: 

انظر «أً« الفقرات هھ ح» وء ز. 


اممس: 
هو نی علم التجويد النطتق بالحرف 


طقا ضعيفاً مع > خفض الصوت› والحروف 
العربية ا حجمعها قولك: فحثه 


۶ ت 


ر دف او ات رت 


إعراب ((هم). انظر: هم. 


رگ 


هَنْ: 
اسم جنس بُکتی بها عن کل شيء» وهي 
لاسا الستة. انظر: الاشاء اة 


r‏ سے ص 

هن» هَنة» هنان هنتان» هناهء هنتاه: 
ا ا ا 
ت تستعمل إذا كان المنادى بجهولاء وهي 


- \YAA- 


I 


نكرة مقصوده ا Eg‏ الضم 2 كانت 


مفردة) أ على الألف ( ادا کانت مثناة) ف ف 
حل نصب منادى لفعل النداء المحذوف. 


غه ف هتا انظر: هنا. 


هنا: 

انتم اشارة لكان اقرب عن غل 
السكون في محل نصب مفعول فيه» نحو 
«المعلم هنا». («هنا»: اسم إشارة... متعلق 
بخبر حدوف تقدیره: موجود) وقد تدخلها 
کاف ال مخطاب» فیشار بها إلى المكان المتوسط 
ال و فاك سسا کا قد تدخلها 
لام البعد بينها وبين كاف الخطابء فیشار ا 
للمکان البعيد» نحو: «هنالك ا وهي 
ا o‏ 


هنت . 


ا 


ت 
2 


هنا: 
أغة ف ف انظر: هنا. 


هناك: 


لفظ مركب من اسم الإشارة «هناي»» 


وکاف الخطاب. انظر: هنا. 


2 


هنالك: 

لف ركن سن أضم الإارة هنا ولا 
البعد (وهو حرف مبني على الكسر لا حل له 
عل الم عل اس العرات 


لغتان فی «هنا». انظر: هنا. 


هنون: 

CC‏ «هن» (وهو كناية عن ا جنس 
لکل شيء) 2 ملحق المذكر السالم. 
برفع الاف و نب ّ بالياء. 


م 
م حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في 
نحو: کل ف وف لجو شا لك» 


(أي: ثبت لك الخير هنيئا). 


تعرب في نحو: «انتظرني ھن ظرف 


- ۱۲۸۹ - 


ضمير رفع منفصل للمفرد الغائب مبني 
على الفتح. ا إعراب «هم» التي لا 
تتصل بحرف جر أو باسم أو ضمير. انظر: 
۳ 


الموى العذري: 

هو موضوع الغزل العذريّء نسبة إلى بني 
عذرة» وهم قوم الشاعر الغرلي جيل بن 
ا غل ا ق 
وقد شاع فيهم نوع من الحب العفيفء 
والعلاقات النقيّة الصافية بين المحبينء التق 
تخضع التقاليد قبليّة لا تسامح في أن يصف 
الشاعر تحاسن _ المرأة فى شعره» وتحرمه من 
الزواج بها إذا ذكرها في قصائده. وأظهر 
رغبته فیها. 

والغزل الذي يعبر عن هذا اهوى يدعى 
الل تاودالل الد الل 


العفيف. في مقابل الغزل الحضريء أو الغزل 
الإباحيّ» الذي مثله فى العصر الأمويّ خير 
الغزل). 


ي 
هو ذا 

كلمة من الضمر «(رهو) واسم 
اللإإشارة «دا». وتعرب کالتالي: «هی»: ضمار 
مبتداً. «دا»: اسم أشارة مبنی غلل 'النكون 
ف حل رفع حخار. وقد تدخلها ««ها)) التنبيهية. 
فیقال: «ها هو ذا». 


ا 
هو دي 

كلمة ا من الضمير «هو» واسم 
الإإشارة «دى». تعرب إعراب «هو دا». 


انظر: هو ذا. 


هوماروس: 
راجع: الإلياذة. 


جي: 
رفع زه للمقردة الغائبةء 
ي 


ا 


aE ES 


حر»› او باسم» او ضمر. انظر: هم. 


2 


هيْ: 
اسم فعل أمر معنى: أسرع فيا أنت فيه. 

لا ات اا فیقال: هيك 

هيك هیکاء هیک کک («ھیکی»: اسہ 

فعل أمر مبي ۽ على السكون» وفاعله ضمير 


فار فيه e‏ تهدیره: اټ 


ے2 


هيا 
سرن ا لحد غل ا 
حل ENS‏ الحطيئة: 
قات ميا باه ضيف ولا قى 
EE N E ES‏ 


ت 


هيا 


ان فل ار في سرح فيه أنت فيه, 
Ea‏ وا می المع ول 
الت دوق 
کر رو کی ا را 
E E‏ 


أن تتغار صیغته» وفاعله ضمر 


هيت أو هَيّت أو هَيْتَ لك: 

سم فعل ا بجعنی: هَل وتعال. 
هرق ية الفرة بوا وال والمذكر 
لنت إلا أن 
بالضائر» نحو 
و«هیت لکم» وت لك» و«(رهیت ا 
ونعرب: «هیت لک|ا» منلا کالتالي: («هیت»: 
اسم فعل آمر مبني على حركة آخره» وفاعله 
ضمار م یه وا ي ا 
«لکا»: اللام حرف جر مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب متعلق باسم الفعل 
«هیت». «ک|ا»: ضمر متصل مبني على 
السكون فى محل جر بحرف الجر. 


ما بعد اللام ف 


EG 
«هيت لك» و«هیت لک|ا»»‎ : 


هيك أو هيك: 
عى : هيا» وتعرب إعراها. انظر: ا 
لغة فی «ايمن اته». انظر: اين الّه. 


هيه هيه: 


ا و 


(۱) ومنهم من يعربها اسم فعل ماض. والفاعل ضمير 


مستار فيه ا تقدبره: آنا 


SEDE 


هيهات أو هيهات أو هيهات 
الكسر لا محل له من الإعراب. وقد جعلها 


بعضهم اسم فعل امر معناه الطلب إلى 
عحدثك الاستزادة ف حدينه. 


هیهات أو هیهات أو هيهات: 

اسم فعل ماض بعنى: بعد نحو الأية: 
إهيهات هيهات لما توعدون) (المۇمنون: 
) («لا»: اللام حرف جر زائد.... «ما» 
اسم موصول مبني على السکون في حل رفع 
فاعل «هیهات». «توعدون»: فعل مضارع 


للمجهول مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبنى 
على السكون في محل رفع نائب فاعل. وجملة 
«توعدون» لا محل ها من الإعراب لأنها 
ضلة الرضول) وفيا ات اء اعات 
هيهان. أبهان. هابهات» هابهان». 


م 0 


هيهان: 
لغة فى «هيهات». انظر: هيهات. 


EE 


باب الواو 


و(الواو): 

تأتي باثنی عشر وجهاً: -١‏ حرف للقسم. 
اواو و ا ك 
الا ساف 0 واي اة اوا الت 
العاطفة. ۷- الواو العاطفة. ۸- الواو التق 
تح ف ا ال و 
علامة الرفع. -١١‏ الواو الاعتراضيّة. 
۲- واو اللصوق. 

| - الواو التي هى حرف للقسّم: 
حرف جر بجر الاسم الظاهر لا الضمير. 
مبني على الفتح لا محل له من الإعراب» 
متعلق بفعل القسم المحذوف» وجوابه لا 
يكون إلا جملة خبريةء نحو: «والله لأكافئنَ 
المجتهد» («والله»: الواو حرف جر وقسم 
مبنی على الفتح لا حل له من الإعراب» 
ا 
أقسم. «الله»: لفظ الجلالة اسم بجرور 
بالكسرة الظاهرة. «لأكافئن»: اللام حرف 
ربط وتوکید مبني على الفتح لا حل له من 


الإعراب. «أكافئن»: فعل مضارع مبني على 
الفتح لاتصالة .بون النروكد النقاة 
ال و مر و ق 
أنا. والنون حرف توكيد مبنى على الفتح لا 
سحل له من الإعراب. «المجتهد»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وحملة «لأكافئن 
المجتهد» لا حل ها من الإعراب لأنها 
ANS GS‏ 
أخرىء فالتالية واو عطفء وإلا احتاج كل 
من الاسمين إلى جواب» نحو الآية: 
فإوالتين والزيتونِ)(التين: .)١‏ 

ب - واو رُبٌ: حرف زائد يقع في أول 
الكلام» ويقع بعده اسم نكرة مجرور لفظا 
ارت اللحذوفة مرفوع محلا على أنه مبتدا 
خبره الجملة او شبه الجملة التي بعده نحو 
قول امریٰ القيس: 
وليل كموج البحرأرخى سُدُولَة 

غاا االو ليل 


۶ث 
(«ولیل»: الواو واو «رب» حرف زاند 


= 


و (الواو) 


مني على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«ليل»: اسم بجرور لفظاً بوربّ» المحذوفة 
و حلا على أنه مبتداً .«کموج»: الکاف 
اسم (بعنى مثل) مبني على الفتح في محل جر 
صفة ل«ليل» وهو مضاف. «موج»: مضاف 
اليه حرور بالكسرة الظاهرة» وهو مضاف. 
اتن 0 اة زود ال 
الظاهرة. «أرزخى»: فعل ماض مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذرء وفاعله 
ضمار مستار فيه ا تقديره: هو. وجملة 
«أرخى» في محل رفع خبر المبتدأ» وجلة 
«وليل كموج البحر أرخى» ابتدائية لا حل 
ا اغات 

ج - واو الجال: هي ما ب صح قوع 
«إذ» الظرفية موقعهاء فإذا قلت: «جاء المعلم 
وجه ضاحك»» صح القول: «جاء المعلم إذ 
وجهه ضاحك». وهي حرف مبني على الفتح 
لا حل له من الإعراب ولا عمل له. لا 
عل 0 ال عل 
حال مفردة ولا على حال شبه جملةء وتكون 
الجملة بعدها في محل نصب حال» نحو الآية: 
إلا تقربوا الصّلاة وأنتم 
(۱) وتکون هذه الجملة ماضوية مقرونة ب«قد» نحو: 
اء المغلم وفك تابط كته أو ذا الوضلية حو 
«سأصل إلى هدفي وإن طال الزمن»» اوقلا لجل 


نحو الأية: يۆيىدرككم اموت ولو کنتم ف روج 
مشيّدة &(النساء: (YA‏ 


.)٤۳ سکاری#چ(النساء:‎ 

د - الواو الاستئنافية: حرف مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب ولا عمل 
له. تأتق في أول جملة مستقلة المعنى عن 
الجملة التى قبلهاء E‏ 
الى بعدها) ستتناقية لا محل ها من 
الإعر اه ت وا و ا 
ا 

هھ - واو المعيُة: هي حرف بعی 
«مع»» تكون مسبوقة بجملة» أو ب«ما» 
و«كيف» الاستفهاميتين» ويكون الاسم 
بعدها منصوبا على أنه مفعول معه» نحو: 
ر وا ا اط اه 

و - واو المعية العاطفة: هي التي 
ف ا اة عل اة الل 
تان ها فعل مضارع منصوب 
ب«أن»مضمرة ا ر 
تسبق بنفي حعض او طلب محض.» نحو: 
اكات وام الاس لعدى ا وراي 
الواو واو المعية العاطفة حرف مبنى على 
الفتح لا محل له من الإعراب. «تأمر»: فعل 
مضار ع منصوب ب«أن» مضمرة» وعلامة 
نصبه الفتحة الظاهرة» وفاعله ضمار مستار 
و و ل 
«أن تأمر» معطوف على مصدر منتزع من 
الل «انكدذته والقادي ايكون ك 


® 


و (الوأو) 


کا الا ف 

ز - الواو العاطفة: حرف عطف مبنى 

على الفتح لا محل له من الإعراب. وهي 

لمطلق الجمع. «إذ تعطف متأخرا فى الحكم 

نحو الآية: #ولقد أرسلنا نوحا وابراهیم 4 
(الحديد: .)۲١‏ أو ها نحو الاية: 
إكذلك يُوحی إليك وإلى الذين من 
ار ا ا ا د 
الآية: «إفأنجيناه وأصحابٌ السفينة) 
الوت 6 وض ف اعا غل 
اا ی ا ال وات غل ر 
كا في الآيتين الثانية والثالثة. وجملة فعلية 
على جملة فعلية بشرط أن يكون فاعل 
فعليه) واحد. نحو: «دخل امع ال 
وجلس». وانظر: عطف النسق(٤).‏ 

ح - الواو التي بحسب ما قبلها: هي 
خرف .جى عل الفح لا ل اله من 
الإعراب» تأتي في أول الكلام ولا تتضمن 
مع «رب»» ولا العطف ولا القس خو 
قول الشاعر: 

e‏ اللساويا 

- واو الضمير: أو واو الحاعة» هى هي 

ضمير جمع الذكور يتصل بالفعل فيكون 
9 على السكون ي حل رفع: 

١‏ - فاعل. وذلك إذا اتصل بفعل معلوم» 


نحو: «الطلابٌ يدرسون» («الطلاب»: مبتداأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «يدرسون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبنىي 
على السكون ي حل رفع فاعل. وجملة 
«يدرسون» في محل رفع خبر المبتدأ). 

ت اب فاع ولك إ5 اتل قا 
اول و اطا کر 

۳ - اسم الفعل الناقص» نحو: 
«الطلاب کانوا يمٹحنون» («کانوا»: کان: 
فعل ماض ناقص مبنی على الضم لاتصاله 
بواو الج)اعة» والواو ضمير و مبني على 
السكون في محل رفع اسمها. «یتحنون»: 
فعل مضارع للمجهول مرفوع بثبوت النون 
لاله هن الافغال: اة الاو ضهزر 
فاعل. وجملة «يتحنون» في محل نصب خبر 
«كان». وجملة «كانوا يمتحنون» في محل رفع 
خير المبتدأ). 

ي - واو علامة الرفع: تكون الواو 
e‏ 

جع المذكر السام نحو: «المعلمون 

قادمون» و مبتدا مرفوع بالواو 
لأنه جمع ا سالم. «قادمون»: خبر مرفوع 
الاو لاد جمع مذکر سالم). 

ت الاأستاء الستة. حى -«ابوك وأخرك 


- ۱۲۹٥ - 


و (الواو) 

کریان» («أبوك»: دا مرفوع بالواو لاأنه 

E ET 
ك - الواو الاعتراضية: حرف مبنى‎ 

على الفتح لا محل له من الإعراب. تأقي 

متصلة بالجملة المعترضة بين قسمي الكلام 
والتى لا حل ها من الإعراب» نحو: «كان 

محمدٌ- وهو الرسول الأمين- شجاعاء. 

ل - واو اللصوق: حرف زائد. 
بلتصق با جملة الواقعة نعتا لربطها بالمنعوت 
دون أن تصلح للربط وحدهاء نحو قول 
ر بن الورد: 

ا ي 
على ثيءٍ ويكرهه ضميري؟ 
حيث دخلت على الجملة المضارعية 

که ی الا ا و 

لإوعسی أن تکرھوا شیئاً وهو خیر لکم) 

I Eels a 

ااا ا 


وا: 


-١ ٠‏ حرف نداء للندبة.ء نحو: «واقلباه». 
انظر: الندبة. 


وأحد واربعون- وأحد وتسعون- 


واحد وثلاثون- واحد وثانون- 
واحد وخمسون- واأحد وسبعون- 
واحد وستون- وأحد وعشرون. 
مثل «ثلاث وارنغرن: 

انظر: اا ورو 


الواحدي: 

لقب عل بن أحمد (١۷١٠م/‏ 1۸٤ه)‏ 
المفسر العام باللغة والأدب» صاحب 
«أسباب نزول القرآن» و«شرح ديوان 
اله 


الوأفر: 
راا لار 


الوافى بالوفيات: 

معجّم أعلام لصلاح الدين الصفديّ 
(۳۹۲م/ ٤١۷ه)‏ يتضمن أربعة عشرّ 
ألف ترجمة تقريبا. 


الوأقع: 
راجع «الفعل الواقع» فى «الفعل 
المتعدي». 


= 


الواقعيّة 


الا 

مند منتصف القرن التاسع عشر» وبعد 
اتشار الرومنسة :ق ارا القارة 
ارا بواکر اتجاهات 
ومدارس فنية جديدة» تحاول شق طريق ها 
وسط ر علمية وثقافية E‏ 
ناشطة. 


ولم مض طويل وقت حتى تبلورت تلك 
المبادرات التجديدية الكشيرة فى طريقين 
فكريين رئيسين: مثاليًّ يرتكز إلى عوال 
الذات الفرديةء وصبواتبا المالية الخالصة. 
والقزاماتها الفنية الادفة إلى الفن لذات 
الفنء ولا تتعدّاه إلى أىّ اتام خارج عن 
هموم الخلق والإابداع» متمتلا تالر ناش 
وا ااه وبا ال 
واتجاهاتها الحديثة فى هذا القرن ختاماً. أما 
الطريق الآخر فقد سلكته الواقعيةء على 
اة اء فا ها 
الطبيعيّة حينا. والواقعيّة النقديّة حيناً 
آخرء والواقعية الاشتراكية بعد قيام الدولة 
السوفياتية على أنقاض القيصرية في روسياء 
وبروز الحركات والاتجاهات الاشتراكية فى 
العام أجع. وذلك انطلاقا من حقائق العال 
الموضوعيًّ» وتأثير البيئة الطبيعية. والتفاعل 
القائم بين واقع المجتمعات والآثار الأدبية 
والفكرية والفنية العبرة عن معاناة الإنسان 


في إطار الحياة» وتناقضاتها التاريخية 
والإيديولوجية. 

وأذا كان مدهب الطبيية بن جابا من 
جوانب الواقعيةء ويعتمد بصورة خاصة على 
معطرات علبي الوراثة والتطورء كواقع يحكم 
لوك الاان وافكارم لارا اغا 
الرؤيا الفنية لاسيا فى فن القصة والرواية 
ا الف لرا و مرن اط 
موقف عام من حركة الحياة وتناقضاتها 
الاجتاعية والإيديولوجية وصيرورة تلك 
التناقضات ومصرها. 

غل أن تغط شاا ان کد کر 
من الباحثين. ويول غالبا دون القدرة على 
التمييز بين حقيقة المذاهب الفنية فى الأدبء 
والتياراتٍ الفكرية التى تلازم المذاهب 
الفنيةء وتؤلف لمناهح والسبل» التي يتجه 
فیها الأدب والفن. بالنسبة إلى أبعادهما 
اا الفكرية. أي بالنسبة إلى الموقف 
الذي يقفه الفنان في إبداعه الفي والأديء 
ا ا ا ا 
تار ية i‏ موقفه من واقع الحياةء 
بالإضافة إلى مغانانك المحلة a,‏ 
دلالات فنه على حركة الواقع الاجتماعي» 
وعلى تناقضات هذا الواقع» وقواه الصراعية 
ووعيیه لآفاقهاء وإدراكه لصہرورتہا 
ومستقبلها. 


۱4۷ - 


الواقعية 


والحقيقة أن كثيرا من الباحثين والنقاد ما 
يزال بخلط بين اتجاه الأسلوب التعبيريء 
وتقنيته الشكلية الجالية أي بين الاتجاه 
الفني» وبين اتجاه البعد الفكريّء والمدلول 
الاجتاعيّ الكامن في E‏ 
إنسان دو رؤية ة عقلية ودو موفف فلسفيٰ ص 
السائل التي يعالجهاء ويبني عليها بناءه 
الرؤيويٰء فنانا ا 

إن مثل هذا الخلط بين شكلية الرؤيا 
الفنية على أنها ظاهرة أسلوبية جاليةء وبين 
الخلفية الفكرية الملازمة حتا لكل ظاهرة 
فنيةء واي هي نوعا ت واتجاهاء دلیل 
عا ع ا لاا ال ان من هان غین 
الرؤية الصحيحة لتصنيف المدارس الفنية 
وتصنيف اتجاهات الأبعاد الفكرية فى الفن 
لدف لر سن انه شري هوات هده 
الاتجاهات. وتلك المدارس» وإقحام ما هو 
من نوع المذاهب الفنية في نطاق ما هو من 
نوع المذاهب الفكرية والفلسفية فى الأدب» 
وسا لرن اليا 

من هذا القبيل مثلا النظرٌ إلى الواقعية 
واعتبارها مدرشة كالرومنسية» والرمزية 
والسريالية وغيرها من اتجاهات الأساليب 
الالية أولاء والاتجاهات الفكرية ثانيا. فى 
ET a‏ لفكرية 
والفلسفية عند الفنانء واتجاه ججمالى 


ثانياً ينساق فى إطار أحد الأساليب المعروفة 
کل والرومنسية وال اة روف اغا 
ينطلق أصلا من المنطق المنهجيّ لموقف 
الفتان من الأحداث» وتعليل الوقائي 
واستیعاب معنی چ a‏ بوصفه 
ااا ل فاا مدع اعد 
وسائل الإبداع الفني المتداولة. 

إن الواقعيّة » من هذا القبيل» ليست في 
الأصل اتجاهاً فتياً ممالا فى الغالب 
ا ا 
التعبير. إنها فى الحقيقة الأساسيةء اتجاه 
فكريٰ يتجسد في آثار الفن» وينساق ني هذا 
الأغت الرية أن دالو احا 
الأشكال الفنية المأثورة. على أنها تترك أينا 
اتجهت سمات بارزة» تطبع المدارس 
الفنيةبطابع فكري رؤيويٰ اض ا 

ق ر 
التسميةء الارتكاز إجالا إلى معطيات الواقع 
الموضوعيّ ن ت اغ الا شان 
لتكوين نظرة فنية إلى العالم. وهي» في كل 
ال و روه جد ا اهات .اسلو ية 
جاليّة في إحدى المدارس الفنية المعروفة 
اک کا طن دان مفهوما فا 
للأشياء والأحداث. ولعلاقاتها بعضا ببعض»› 
وانعکاساتا ا على بعض. 

وال أن الظن القلة إل اراقع 


TAA 


الواقعية 


ليست فی مستوى واحد من الحركية 
والجدليةء والشمول. بل إنها تتراوح بين 
ا الواقع E O OY‏ 
رو يته رؤية كلية ديناميكية. تشمل الجزئيات 
والتفاصيل ا وتتخطاها أحيانا إلى 
الر بط المحدلي فيا بينهاء بغية الكشف عن 
بحراها التاريخيّ العام» وعن صيرورتهاء 
وتطورهاء ع حطات الزمن» e‏ 


ER‏ وس 
كذلك أن النظرة الغقلية إلى 


F8 E‏ الواقعي. 
من هنا ان الارتكاز فى الأبعاد الفكرية 
للقن والأدب» الى مذهب غيبيّ ما ورائي 
يضع الاتجاهات الفنية. أي کانت» خارج 
نطاق الواقعيةء بحيث لا يبقى واقعيا إلا كل 
مغل بنطلق فيه الان من أرضة فک ت 

واقعية غير غيبية ولا مثالية. 

ومن هنا كذلك. واستنادا إلى أن النظرة 
الواقعية قد تكونء في د ل 
E‏ ى مواجهة الاشياء والرضوغات: او 
قد ترتقي إلى مراتب المنهجية الحركية. فإن 
الواقعية في الأدب والفن ليست واحدة فى 
كل عمل يكن وصفه بالواقعية. فهناك 
الواقعية البدائية أي السكونية. وهي التى لا 
تتعدىّ في واقعيتها شكلية الأشياء قرا 


الموضوعات. فتقتصر على المحاكاة اأدقيقة. 
والتفصيلية لتلك الظواهر,. E ES‏ 
الجاهلي مثلا وهي إن ا فى أحسن 
حال» فإلى لون من الوصف قوامه الأمانة في 
النقل والتقليد مع شيء من التشبيه الذي لا 
جارد دو الاد لات :اديه اة 
کا في شعر امرىٌ القيس» والوصافين القدماء 
على العموم من غير أن تهتم» أىّ اهتام» 
بحركة الحياة الاجتاعية وواقعها الصراعيٌء 
وحقائقها المتفاعلة المتناقضة. 


وهناك درجة من الواقعية تتجاوز حدود 
البدائية السكونية في النظر إلى الأشياء 
ولا وتتخطاها إلى رؤية أكتر خرکه. 
عيل إلى التركيز على الواقع الاجتماعي 
والإنساني قبل تركيزها على أشياء الطبيعة. 
فتخاول: انطلاقا من ذلك أن تتبن ملامح 
البؤس المصيريّ» وظواهر الخلل الاجتاعي. 
لكن لعجزها عن التحليل المنهجي العلميْ 
بسيب البؤس والخللء تستطیع أن تنتقل من 
مواقف الوصف السكوني الساذج لمجرى 
الحياة إلى مواقع النقد لسلبيات الحياة 
ومظالمها بفن إبداعيّ أحيانا كثبرة. کا نرى 
ذلك في أدب تولستوي. وغورکي وغيرها. 
وهو اتجاه معروف باسم الواقعية النقدية. 
غير أن هذه الواقعية برغم التصاقها بالحياة 
وها على نقد مساوئها وشرورهاء تظل 


Ss 


الواقعية . 


i NE E LÎ 
بناء فلسفي متكامل» وقاصرة عن أن تكون‎ 
رؤيا فكرية إيجابية متماسكة» ورؤيا منهجية‎ 
لم بالواقع الموضوعيّ الاجتاعيّ إلماما‎ 
شمولياء يلاحظ شبكة العلاقات الكثيفةء‎ 
الي تكتنفه داخل إطار التفاعلات‎ 
الصراعية. وني محرى التناقض بين القوى‎ 
الفاعلة في التاريخ» والمحددة لاتجاهاته‎ 
وصارورته المستقبلية.‎ 

ولعل التركيز على إبراز صورة الصراع 
بين التناقضات الاجتاعية. والتشديد على 
جلاء خطوطهاء وکشف ساتہاء بشکل اول 
في الأبعاد والمناخات الفكرية للأدب والفنء 
هو ما ييز مذهب الواقعية الاشتراكية. على 
اغلات اعات الفة غ الراقية 
والواقعيّة النقدية. 

ولقد غلب على مفهوم الواقعية 
الاشتراكيةء في أول عهدهاء نوع من المبالغة 
المصطنعة في التركيز على الوجه النامي من 
حركة الحياة لا سيا حياة الكدح والعمل في 
النْظّم الرأسالية ومظاهر الحياة الجديدة في 
الدولة الاشتراكية مع إغفال تحليل الوجه 
اك من وجهى الصراع الاجتاعيء أو 
بقاياه ورواسبه نى ظروف العمل الجديدة. 
ولك دات ال اة الأشراك واقمة لا 


طرفي الصراع والتناقض. لا واقعية ترى إلى 
الطرفين المتناقضين معا في حركته) الجدلية 
فى المحيط الاجتاعيّ العام» وفي داخل 
الذات الإنسانية وبنيتها الإيديولوجية وف 
NE E a‏ 
والموضوعية ف ا 

ولقد مر زمن طويل والواقعية 
الاشتراكيّة فى الأدب والفن» أسيرة هذا 
القصور فى النظرية وفي الإبداع» لاسيها في 
البلدان الشيوعية الناشئةء إلى أن اخذت 
مفاهيم هده الواقعية تتبلور شيا فشیئاء 
وا دائرة تبلورها خارج البلدان 
الشيوعية. وفى داخلهاء لتحاول استيعاب 
الواقع الصراعي ا را ا 
أبعاده المختلفة. وآفاقه الكثيفة المعقدة 
ومتخلية عا رافق انطلاقها من تضييق في 
تعديد الأعراض الى ينبغي للواقعية 
الشركة الها دوف طرئ.'المالة 
وأساليبها الفنيّة. ومقاصدها السيساسية, 
والإيديولوجية» حت ات ا بلا حدود 
أو بلا شطآن. کا يقول روجیه غاروديء» 
الفارف الى لاض كات :0 
هذا العنوان» وأضحت تتوسل إلى غاياتها 
وأغراضهامختلف أساليب التعبيرء وف شتى 
الاتحاهات الفنية والجالية الحديثة. شرط أن 
تعكس أبعاذها الفكرية حركة الواقع 


۳۹° 


الواوية 


الصراعي» وغوه » وتطوره. وليس أدل على 
هذا الانفتاح عمليا من تكعيبية «بيكاسو» في 
فن الرسم. و رو «برشت» في 
المسرح» ومن El‏ بعض القصاصين. 
والشعراء الطليعيين في البلدان الشيوعية. 
وني العام أحمع اليوم. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


لتو سح : 

ميشال عاصي: القن والأدب. مؤسسة نوفل. 
طبعة ثالته. بار وت N\A‏ 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى فى 
فرنساء ترحمة فرید انطونیوس» منشورات عويدات 

روجيه غارودي: واقعية بلا ضقاف ترحمة حليم 
طون دار الكاتب العربي. القاهرة. 

إرنست فيشر: ضرورة القن ترجمة ميشال 
شان دار الحقيقة باروت» .\\N٨‏ 

سيدفي فنكلشتين: الواقعية فى الفن. ترحمة محاهد 


Ph. Van Tieghem: Les Grandes Doctrines 
Littératres en France P.U.F., 1963. 


أنظر: الفعل المتعدي. 


وإِن: 

إذا وقعت في أثناء الكلام وليس بعدها 
جرا ا و ا ا و 
وتكون الجملة بعدها فى محل نصب حال 
نحو: «سأزورك وإن ا تزرني». 


وأ وهات افا 

اسم فعل مضارع بعنى: أتوجع. نحو 
«واها عا تفعل» وتات أحيانا للتلهف» نحو: 
«واها على ما فات» («واها»: اسم فعل 
مضارع مبني على السكون» وفاعله ضمبر 
مىستار فيه ا تقدیره: أنا. «عا»: من 
حرف جر يى عل الشكرن لا ل ال من 
ارات ما وا وا ى 
دري مى عل السكون لاال اله بن 
الإعراب. «تفعل»: فعل مضارع مرفوع 
اا طاو ووغه خي مر ف 
وا تفديرة انت وا مدر ازول من ونا 
تفعل»» أي: فعلك. فى محل جر بحرف الجر). 


الوأواء الذمشقي: 
اوت فة ر ا جتن (نحو ٥۹۹م/‏ 
۵ه ) الشاعر الدمشقيّ. 


الواويّة: 
هي» في علم العروض. القصيدة التي 


E 


الوتد 


ا ا و 
واوية: 

من بك بن ن حلي ب جلا فا 
EE‏ والفاطف في كف 


هو فى علم العروض» جزء من التفعيلة 
- جموع: مؤلف من متحركين فساكن, 
نحو: «نعم» قفری»( //ە ( 
ساکن» نحو: «بینء نعم» (// (. 


الوتم: 

إحدى خصائص اللهجة ال ل وکن 
ف اب الت اه ر ر الات 
«الناس». راجع: اللهجات العربية. 


الوثائق: 
SS BEGE‏ 


ال و ها اة 


تاق 

ا ال ا ا 
الخبر يقيناً. ينصب مفعولين أصلها مبتدا 
و في ردن الل ا ر ا 
ن واسمها غفا ارا ت 
أن العلمَ ناف». 


۲ ¬ ممعنی: لقى» فتتعدّى إلى مفعول به 


قف 


d~‏ ۶2 ص 
وأحد» نحو: ««روحدت القلم». 
۳ - ممعی: حزن او حقد» فتکون لازمةء 
م ا Ps‏ 
نحو: («(وحد زید على فراق أمه». 


ر 


وجدك: 
وحطك. الوأو حرف خ وقست 
مب على الفتح لا حل له من الإعراب, 
متعلق بفعل القسم المحذوف. خد اسم 
رور بالكسرة الظاهرة وهو مضاف. 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح ف 
dt‏ 


YF = 


وحدة الحذث 


ولولا شلا من من ا pF?‏ 


الوجه: 

هوني اصطلاح النحاة. الحالة التى يكون 
عليها الكلا فعندما يقال مثلا: «تأي 0 
في خمسة أوجه» يكون المقصود أنها تستخدم 
ف ية استخدامات فة اوقت قد 
ا ا وا فا 
يقول النحاة: «في اعراب و«بئس» 
وجهان من الإعراب»» فهذا يعني أن فيه 


رأيين. أو اتجاهين. 


وجه الشبه: 
راجع: التنة: 


الوجوب: 

هو الانتحاء ما يترتب على القاعدة 
ا 
كوجوب رقع الفاعل ونصب المفعول به 
ويقابله الجوازء والشذوذ. والامتناع. 


الوجودية: 
راجع: الا 


وح: 

اسم es‏ الضأن مني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
وحد: 

ا ی ا ا 
ال اى و وا و 
و«شاهدتکا وحدکا» و«شاهدتك وحدك»... 
إلخ. ونرب غا منصوبة بالفتحة الظاهرة. 
5 ف قولىك: «جئثت وحدي» فتعرب 
E N a Cs‏ 
6 بل ا اكلم هرسا اال 
ا ا 
والياء ضمير متصل مبني على السكون في 
غ د الا ت ا 
نسيج وحدو» (وهو للمدح), والتعبير: «فلان 
جَجيش وحد» (وهو للذم) مضافاً إليه 
رورا تة 


وخدانا: 
تعرب ف نحو: «حاءَ الطلاب ردان 
غالا مضو بالفتكة الطاه. 


وحدة الحذث: 


فى اة احدی الوخدات ` 


E 


وحدة الرّمان 
الكلاسيكيّة الثلاث: الحدّث. الزمان. المكان. 


وحدة الّمان: 

هي فى المسرحية» إحدى الوحدات 
الكلاسيكية الثلاث: الحدّث. الزمان. 
والمكان. ومعناها وقوع أحداث المسرحية فى 
فترة زمانية معينة حددها بعضهم بأربع 


الوحدة الصوتية: 


وحدة القأفية: 

هي» في الشعر العربيء أن تکون جميع 
أسات القضدة الراخدة دات قافة واحدة 
انظر: القافية. 


الوحدة اللغوية: 
راجع: المورفيم. 
رحد المكان: 


هي» في المسرحية. إحدى الوحدات 


الكاسكة :المت الان 
والمكان» ومعناها وقوع أاحذات: ال اة ف 


وحدة الوزن: 

هي٬‏ في الشعر العربي» أن تكون جميع 
O E‏ 
راجع: الوزن. 


وخدَك - وحدك - وحدَكه - 

E 

وحله- وحذها- وحدذهم - 
وت 


وحدهما - وحدهن - وحدي: 


انظر: وحد. 


الوحشيى: 
هو ني اللغة. اللفظ غير المأنوس في 
الاستعال» أو ما كان غير ظاهر المعنى. 


الوحي: 
راجع: الإهمام. 


وراء: 
ها أحکام «أمام» وإعرامها. انظر: «أمام» 


- °٤ - 


وأا فى أمثلتها كلمة «وراء» مکانہا حيث 
يصح ال 


وراءك: 


تاتی: 
١‏ - اسم فعل أمرء بعنی : مبي 
على الفتح» فاق نر رة ووا 
تقدیره: اك وهو يتصرف المخاطب 
فتقول: وراءّك» وراءکا» وراء کې و 
ویعرب بکامله اسم فعل أمر مبنيًا على حركة 
أخره وفاعله ضمیر مستار فيه وجوباً 
ےا و ا 
ف امرس على السكون. وفاعله ضمير 
مستتر فيه وجوباً تقديره: أنتا). 

۲ رک من الظرف «وراء»» وضمر 
المخاطب المفرد «الكاف». 


الوزن: 

- في الصرف: هو الميزان الصرن. 
راجع: الميزان الصرن. 

- في العروض: الإيقاع الحاصل من 
التفعيلات الى نحصل عليها بعد الكتاية 
اراو هف اتال 
: البحور 


رظ 
ورن: 
اا ات غد ازا . ربإ غات 


«زنة». أنظر: زنة. 


الوزن الصرني: 
راجع: الميزان الصرن. 


وسط: 

كلمة 5 عرب جښبپ ف الجحملةء 
نحو: رت وط الحقل فا («وسط»: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
ات وال ات الف رر 
بالكسرة الظاهرة. «قمحا»: تييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


E 
ظرف مبنيِ على الفتح ف محل نصب‎ 
مفعول فيه 2 ما قبله. نحو: و‎ 

ر القوم»» أي بینهم. 


( ی ال بن وط اظ ف رورس فال 
لا تأتي إل ظرفا. أما الثانية فتأتي نائب ظرف وغيره. 
ويجوز لك أن تحل محل «وسط» كلمة «بين» بخلاف 
«وسط». 


°0 - 


وشکان أو وشکان أو وشکان 
o‏ ع ر @ ~^ ع ن o‏ م 
وشکان او وشکان او وشکان: 
ام عل فان و قرب أو آسرع, 
نحو: E‏ الأحدات ف («وشکان»: 
سم فعل ماض, مني على الفتح الظاهر. 
لادان فاعل و مرفوع 


باأشة الظاهرة. ا گیيز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


O 


الوصف: 

- ف الصرف: كلمة تدل على صفة 
N‏ 
وهي سبعة أنواع: اسم الفاعلء 

سم المفعول» والصفة المشبهة باسم الفعلء 

سم التفضيل» والاسم الجحامد المتضمن 
معنى الصفة المشتقة (نحو «هذا زجل ثعلب». 
أي: حتال)» والاسم المنسوب. انظر کلا ف 
مأادته. 

ي الأدب: الوصف» في الأدب» هو 
هج في التعبي بُطايق نيجاً في الإدراك 
ويجسد سياقاً ني الوعي» مبعثه طبيعة النفس 
التي تعي ذاتها وحيطها الطبيعيّء وقوامه نقل 
المشاهد والأحداث والحالات. کا تنعكس فى 
مرآة الذات الإنسانية قولا أو كتابة. 

وف ا إن الوصف هر تصوير 
المرئيات» ونقل الأحداث والمدركات بعد 


انعكاسها فى عدسة الوعي» ومرآة الذات 
سبع كلا أن بكرن الضف غر نقلرٍ 
ونصوير. ونۇکد الحضور اشن فیا 
یشاهد. و ویوصف. 

ومسألة الحضور الإنساني ني عملية 
الوصف هي التي قحد طبيعته» وتفرض 
قان ال النة داز ها يخال 
ذلك الحضور يقارب الوصف أن يكون جرد 
نقل عيني» وتصوير خارجيّ لواقع الأشياء 
اعا ف فف 
علاقات التشابه الماديةء التى لا بد للعقل 
من إقامتها في أدنى درجاته من الوعي 
والاستيعاب. وعقدار ما تتكاثف درجة ذلك 
الحضور يرتفع الوصف من مستوى النقل 
العينيء والتصوير المادي الجخارجي إلى 
سوي ال اجره .وا 
الرؤيوىّ» والابتكار في إقامة العلاقات 
والمشابهات بين الأشياء المحسوسة والمعاني 
العقلية التجريديةء وفي تقنيات التعبير الفني 
والجمالى استتباعا. 

وعليه فالوصف ملازم لطبيعة النفس 
البشريةء وملازم» بالتاليء للتعبير عن معاناة 
تلك النفس قولا أو كتابة. وهو يغتنى بغناهاء 
ويفتقر بفقرهاء را من مستوی النقل 
العيي» والتصوير الماديّ» في حالات البدائية 
اطاط لقان إل رة الداع 


ST eS 


الوصف 


و قات ا 
الحضاري» والتطور الثقاف. 

ومن يتعمق في الآداب العالمية يلاحظ أن 
الوصف النقلحّ هو الغالب في المراحل 
الفطرية والبدائية فى حين أن الوصف 
الوجدان. والتصوير الرؤيويّ الحلاق. لا 
ينمو ویتسامی إلا في ظروف الانتشار 
الثقانيء والازدهار الفكرىّ والحضاري. 

وهكذا كان الوصف في الشعر الجاهل 
مقصورا على النقل العين. والتصوير المادىّ. 
ا لدواعي النفس البشرية من جهةء 
ولفطرية الشعراء» وبدائيتهم الإدراكية من 
ا 

وفد الشعراء الجاهليون» إجما 
بظاهر بيئتهم الصحراوية وأنغاط حياتهم 
القبلية. فوصفوا. من حيواناتهاء الناقة. 
والري قر ال ل 
والكلاب» والعقاب... ا من طبيعتها 
الميتة. الأطلال. والصحراءء والليلء 
والسحاب والمطر... كا وصفوا من مظاهر 
I A A‏ 
والوقائع الحربية. إلا أن أوصافهم لم تتعدٌ 
مرتبة التصوير العيني» والتشابيه الحسية 
والادة الساذخة. 

ولنا في وصف طرفة بن العبد لناقته» وفى 
وصف النابغة الذبياني للثور الوحشي» 


E E TTT 
والناقة والفرس» ووصف الأعشثى لمجالس‎ 
الطرب والخمرة. ما يكفي دلیلا على نج‎ 
من الوصف يسترسل في النقل العيىء‎ 
وينحصر فى المشابهات الادية. والمعادلات‎ 
الوفة الخو كيك عفلة اة‎ 
ووعىٌ بدائيّ فطرىّ للأشياء والأحداث. وما‎ 
من أحد يجهل وصف امرىء القيس لفرسه‎ 
بقوله:‎ 
کر ت قبل مدير معا‎ 

کجلمود صخر LL‏ لل من عل 

ومح تطور الحياة الحدة اا 
العصور اموك والبانة الاق وة 
لتأثر اا وا اا ا 
والعمران» تطور الوصف» وارتقى إلى مراتب 
عالية من الصياغة الوجدانية العميقة» ومن 
سطوع التعبير الف كا نلاحظ ذلك 
بوضوح في شعر ابي نواس» وبي ام وابن 
الروميّء والمتنبيء وسواهم ممن الغ ارقف 
على لام مرتبة الروعة, ووا اا 
ذاتیا وشکلا أسلوبيا يناغم حتواه» وينسجم 
مع أ ا ها روف ااا 
الجاهليين» ومن دار في فلكهم من شعراء 
الع لدان 

ومن جميل الوصف. وارتقائه إلى مستوى 
التجريد المعنوي» والعمق النضي 


TVS 


الوصل 


والوجداني» وصف ابن الروميّ لصوت وحيد 
المغنية. في ابيات تتالق بالوان التشخيص 
والتجسيم» وبانفتاح العام الذاتي على العام 
الموضوعيّ. ف خیال الشاعر ووعيه» قوله: 
اة نكن الل rs‏ 


ر 
8 0 3 


ص 
2 2 ص ت 2 و 


تتخن ا لا تفي 


من کون الاؤصال وهي ا 


لا تراها هناك ظط 
ا ا 


o‏ ر ر اډ 


من ٠‏ و فيه انقطاع 
وما به EEE‏ 


)۳( 
ولا ت وزد 


وسجي, 
8 ٍ شاو صوتها نفس كاف 
كانفاس ی ا 


ا الدلال زالفنع فيه 


EEE EE ويراه الشجا‎ 


راه e‏ ا ا 
ي 2ے د م 


فيه وثيء وفيس ا 0# َ 
ا تال فيه ا و 
ومع النهضة العربية المعاصرة والحدية 
ا ت ا ا 
مود الانحطاط. ونقلته إلى مشارف ما بلغه 
فى الآداب العالمية الراقية. وشهدنا ناذج 
(1) القمرية: المحامة. 


(Y۲)‏ 5 غتلىء العروق بالدم من الحهد. 
(۳) التبليد: عدم الإجادة. 


منه فى آثار الشعر الحرء والشعر الحديث» لا 

تقل في ميزان النقد والتحليل عن مثيلاتها في 

أرقى تجارب الشعر العالمي المعروفة. 
راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


تق سخ : 


إبليا الحاوي: فن الوصف منشورات دار 
الشرق الحدید باروت» ۹0۹ . 
سامی الذهان: الو صف تلماه فون الأدب 


العربي» دار المعارف جصر. 


الوصل: 

- في علم المعاني: عطف جملة على 
ا بأحد حروف العطف» وهو واجب في 
ثلاثة مواضع: 

١‏ - إذا قصد إشراك الجملتين في الحكم 
الأعاب تخي وات قادص ركاف 

ا ر ار قا وات 
من جهة امعت ول يكن هتاك اسب 

قى الفصل ناء نحو الأية: 

الأبراً لفي لعیم› وإِن الفجُار لفي 
جحیم #. (الانفطار: ۱۳ )۱٤-‏ 

۴۳ - إذا اختلفتا ا وإنشاء 
الفصل خلاف المقصودء كأن يسألك أحدهم: 
ألا ا ا 


ITA 


وصل «حب» 


وحفظك اله» فبدون الوصل يصبح جوابك: 
لأ اخفظك أف وهذا لاف الفضرد 
- في علم العروض: هو الهاء التى لا 
تصلح اکن ر او حرف اللين الناتج 
عن إشباع حرف الرُويّ (انظر: الرَويّ)» 
ويکون ألغا أو واوا اوا تخو الف اما 
في قول أبن زيدون: 
غيظ ادى من تساقينااهُوى 
فْدَعَوا بأن نفص فقال الدهرٌ آمينا 
وال ها الوضل فول البهاء رهر 
ا ي اال :ال 


£ 
ومن تفا 


ت ف اللإملاء والقراءة: راجع «همزة 
الوصل» في «أ. 


وصل «إذ»: 

توصل وان اة باوت عد حن 
أن» ساعة. يوم» وقت... نحو: «عندئد 
سا غد مرمتد وقد اما ا5ا کات غر 
منونة. فيجب الفصل» نحو: «شاهدتك ا 


م م 
تر کض». 


وصل «ان»: 


توصل «إن» الشرطية ب«لا النافيةء 


ا 
فتقلب نونہا لاما وتدغم بلام «لا»» فیصیران 
«الا» وحوز ان تدخل عليه) الواو فتصر: 
«والا» نحو: «اجتهد والا شت 


وصل «إن»: 

توصل ان ب«ما» الزأئدة الكافة (أي 
التي تكفها عن العمل)» نحو: «إنغا زيدٌ 
تحتهد». 


£ 
وصل «ان»: 

٤ 
توصل «ان» ب«ما» الزائدة الكافةء‎ 
۳ ص٤‎ 
فیبطل عملهاء نحو: «اعلم انما الكسل‎ 


مصر). 


وصل «أيّ»: 

توصل «أىّ» الشرطية ب«ما» الزائدة 
الكافة. فتكفَ عن عمل الجزم. نحو: «أيّما 
عمل تعمل أعمل». وتوصل «أي» الوصاية 
ب«هذا»» نحو: «يا أمذا المصلح». 


وصل «حب»: 
توصل كلمة «حب» ب«ذا» الإشارية, 


۳ ء ۳ 
نحو: «حبدا العام الحدید». 


= 


وصل «حان» 


وصل «حان»: 
توصل «حین» ب«ما» 2 الزائدة ا 
الاو «حینم|) (راجع: حین) )> کا توصل 


ب«إد» المنونة. نحو «حینئد). 
۶ 


وصل «ذا»: 


توصل «ذا» الإشارية ب«ها» التنبيهية 
«هدا»» وتوصل بلام البعد وکاف ا لخطاب: 
«ذلك». کا توصل بكلمة «حب»: «حبذا». 


وصل «ربٌ»: 

ول د ا ال اة فک ع 
ڪ الاسم الذى بعدهاء فتدخل حينئد على 
المعارف» نحو: درا الفح قریب»» وعلی 
الأفعال» نحو «رعا أنجٌ في الامتحان». 


وصل «عن»: 

توصل «عن» ب«ما» الموصولةء ا 
نونها ت را ميم «ما»» فتصيران «عا» 
نحو: ا القاضي ع حصل». 


وصل «کی»: 
توصل « کي» بکلمتی: «لا»» و«ما» 


النافیتین» نحو: «اجتهد کیلا ۔ او کیا - 
ز ے~ 
ترسب». ومهم من لا صل «کی» ب«لا). 


وصل (لا): 

توصل «لا») جوازا بکلمة «کي»» نحو 
«اجتهد کیلا ترسب»» e‏ جوازا ب«أن» 
الناصبة» فتصر «ألا» لحو: مر ته ل 
تباطأً»» ويجوز أن تدخل عایه اللا فتصير 
لتلا < 5 وا ثلا ترسبٌ»» وكذلك 
تدغم و «ان» الشرطية, فتصبح ا 


«انتبة وإ و 


وصل «لعل»: 
توصل «لعل» ب «مأ» اا فیبطل 
عملهاء نحو: «لعلا الطقس ل 


وصل لکن: 

توصل «لكن» ب «ما» الزائدة الكافة 
فیبطل عملهاء نحو: «أود زيارتك لکنا 
الطقس مطل». 


وصل لت 
و «ليت» ب «ما» الزائدة فیصبح 


IT 


وظائف اللغة 


إعاها جائزاً غير واجب» نحو: «ليتها زيداً 


ناجخ» و(التتا رند ناجخ». 


وا 
١‏ - توصل «ما» الاسمية بكلمة «سي»: 
«سيّا»» وبكلمة «نعم» ا لمكسورة العين. نحو: 
وغلية لا ا اا ا کات ا 
ساكنة. فيجب الفصل» نحو: «نم ا 
- توصل «ما» الحرفيّة الزائدة. أ أي 
کان نوعهاء ا قبلهاء نحو: «َغاء لکنا عا 
EE‏ 
ا 
- توصل «ما» المصدريّة بكلمة «مثل» 
رد وو وکل حن رفا 


وا 


٤‏ - توصل «ما» الاستفهامية بحرف. 


الجر وببعض الأساء المجرورة. وذف من 
الألف: نحو «بم نکر ؟»» و«علام تجلس؟»» 
و«مقتضاء أنتظرك؟». 

۵ - إدا كانت «ما» اسم رطا ا 
موصولء أو نكرة للتعجب» فإنہا تفصل عا 
قبلهاء نحو: اذ ما فف به عظیم». 


وصل «مئة»: 
توصل «مئة» بالأعداد من ثلاث إلى 


سع؛ نحو: (رنلاا تمتك أر بعمئة» مسمئة» 


: سبعمته» تأ نمئةء نة‎ EE 


وصل «من»: 
ول «من» ب «ما» ا فتقلّب 
نونها ا وتذغم ميم «مأ»» فتصبح «ما» 
ا N‏ ا م 


هو ابتکار کلات وعبارات جديدة م 
تكن موجودة من قبل» وذلك عن طريق 
الاقتباس» والاشتقاق, والتوليد والتعریب» 
والنحت. انظر کل فی مادته. 
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هو في الأدبء لا اص بحت ھل 
فهمه دون عناء او کر ڏهنی. 


الوطنية: 


خت الإنسان لوطنه وإخلاصه له. راجع: 
الشعر الوطني. 


وظائف اللغة: 
راجع: اللغة(١۳).‏ 


۱۳۱۱ - 


وع 
و 
السكون لا حل له من الإعراب. 


وفيات الأعيان: 
کات و ع (a17‏ 


یعتر من هم مصادر التراجم» وتاریسخ 
الآداب العربية. 


الوقأية: 
حرف الوقاية هو االنون» انظر: ن 
(النون). 


ر 


وقت: 


٤ : 2‏ 
تعرب إعراب «اسبوع». انظر: اسبوع. 


وقتئل: 


a . ۰ ۶‏ ۰ 
تعرب إعراب «انئذ». انظر: انئد. 


الفاني المتحرك من التفعيلة وبه تصبح 
«متفاعلن»: مفاعلن. ونجده في البحر 


- ف العروض: إسكان ا 
امتحرك في التفعيلة. وبه ا 
«مفعولات» A ES‏ 
٤‏ البحر السريعء والبحر 


e‏ ونجده 
المنسح. 

في الكتابة: راجع: الترقيم. 

- في القراءة: قطع النظق غد اخر 
الكلمةء وأشهر قواعده ما يلي: 

a‏ لآخر وقفت عليه 
بسکونه سواءٌ أکان صحيحا. و اتب 
آم معتلا نحو: «يثي. > يدعو الفتىء 


القاض». 
۲ - وما کان رکا وقفت عليه 


۲ - ما کان منوت نسكنه بعد الضّ 
والكس» نحو: «هذا سال و(مررت ا 
فان کانت الحجركة خا ل لرن 
ألفا نحو: رابت سالما». 

٤‏ إذا وقفت غل ,نون الشوكية 
الساكنة. أبدلتها ألفاء وف عليهاء نحو 
قول الشاعر: «ولا تعبْدٍ الشيطان واله 


)١(‏ أما .ربيعة فتجيز الوقف على المنؤن المنصوب 
با لتسکن. 


hE 


ارقف 


فاعبدا»» أي: فاعبدّن, 

0اا وففت على ضمير المغرد المذكر 
الغائب» سکنته. > بحو: «رأيتدٌ»» رو به» 
نّا في الشعرء فيجوز الوقف بالحركة. كقول 
الراجز: «كأن لور ن أرضه سماو ا 
مر آل د الات الفا رها فاا ف 
ا ت اه 

ا وت عل الاس الرض: 
N aa‏ 
ا و ادا ا ا م 
و راه افا واا اا 
والمجرور منهء فالارجح حدف يانه إن کان 
منون » نحو رت اد ي ا 
غار هنون فالأفصح إثبات يائه") نحو: 
اء الاي رزمررت الاي 

۷ - نقف على الاسم المقصور كا هو 
وذلك إذا كان غير منون» نحو: «جاء الفتى»» 
N TO‏ 
إليه ألفه في اللفظء نحو: «جاء فقتى» 
رورت ف ووافدت ي نع 
بلا تنوین. 

۸- نقف على المختوم بتاء التأنيث 


(1) ويجوز إتباتها. كقراءة أبن كثبر: إولکل قوم 
هادي (غافر: ۳۳). 

(۲)) ويجوز حذفهاء نحو الآية #الكبير المتعال# (الرعد: 
۹(. 


المربوطةء بابدال اء اة ١‏ 
«هده ن اشر معاويه». 

٩‏ - نقف على المنتهي بتاء التأنيث 
المبسوطة iS‏ > نحو: «جاءت المعلمات» 


ور«رهده ت 

٠‏ - إذا كتبت «إذا» بالألف مع 
التنوين» طرحت التنوين. ووقفت عليها 
بالألفء وإذا کتبتها بالنون «إذن» أبدلت 
E‏ . ومنهم من يقف 
ها باون مطاف وهي غاز بعش 
النحاة وإجماع القرّاء السبعة على خلافه.. 

والأصل أن نقف على المتحرك 
بالشكون» ولكن هناك أوجه أخرى للوقف 
عليه أشهرها الخمسة التالية: 

ا - الوقف بالإشمام» ولا يكون إلا في 
القر واا اهاه الشفتين إلى 
اه ارت الکن ماد ف 
غير تصويت بال حر كة» ضعيف أو قوي» وذلك 
بان انض شفتيك بعد إسكان الحرف» وتاع 
بينه) بعض انفراج يخرج منه النفس,. 
قافا ال اى مضو ل اا 

E aS 
البصير لا الأعمى. وهوء في الحقيقة» وقف‎ 


aS‏ > فتقول على لغتهم: 
«رهذه شجرة). وود سمع بعصهم يقول: «یا أهل سوره 
ال فقال E‏ من سمعه: «واته ما أحفَظ منه أ 


ATA 


الوكم 


باسکان اا راا 
i‏ 

ب - الوقف بالتضعيف. وذلك 
بتضعيف الحرف الموقوف عليه» نحو: «هدا 
سالم»» ولا يوقف بالتضعیف في ما کان آخره 
هة أو خرف عله او ما كان فلك ماکا. 

ج - الوقف بالروم» وهو الوقف 
باختلاس الحركة الأخبرة» أي بتخفيفها 
دون اتمامها. وأكثر القرّاء ينعون الوقف 
بالروم ني المنتهي بفتحة. 

د - الوقف بالنقل ويون بنقل حركة 
ارف الاخ إل ها قله تسو رليك 
بالصبن» والأصل: : عليك بالبر. وشرطه ُن 
بک ا ق ف لأخير ساكناًء وألا 
تكون الحركة المنقولة فتحة( 
الراجز: 
عر کا ا 


. ومنه قول 


E NETE 
والأصل: ل أضربة.‎ 
ا خفن الات جاه ها‎ 
«هاء السشکت». ودلك فی الفعل‎ E: سا كنة‎ 
المضارع المعتل الآخر المجزوم بحذف آخره‎ 
نحو : «لم يخشة»» وني فعل الأمر المعتل الآخر‎ 
المي على حذف آخره نحو: «إمشه» «فه»‎ 


)١(‏ وأجاز الكوفيون والأخفش نقل الفتحة. 


(۲( 


؛ وفي «ما» الاستفهامية, نحو: «فيم 
و فیمه؟» و«عم تبحٹث عم" وف 


الحرف المبنيء نحو: «رب إن ا ا 
اکرم المجتهدونة یکرمونة؟ « 


3 
ظاهر ة مجيّة عرفت بها قبيلة ربيعة, 
تتمثل فی کسر کاف ضمیر الى وک 


إذا سق بكسرة» فیقولون: «بکم» علیکم» ف 
بکم» علیکم. راجع: اللهجات العربية. 


ولا سیما: 
ا س 


ولو: 

إذا وفعت فى أقناء الكلا وليشن. بعذها 
خوات ها کون الواو سال وول زانده 
للوصل» وتكون الحملة بعدها في حل ن نصب 
حال» نحو: «سأتذ گك ولو ابتعذت ع». 


(۲) ھا ألامر من اؤ وعی)» والانان ساء :الكت ف 


أمر الفعل اللفيف المفروق وأاجب. 

E E 
0و کی ی ر‎ 
المجتهدون».‎ 


APE 


ہق ص 


wac 


ونی: 

تأتي: 

١‏ - بمعنی «زال»» فتعمل عملها في رفع 
المبتدأً ونصب الخبر» وبشروطها (انظر: 
زال)» > نحو فول الشاعر: 
قارحا شفرف تصلق بيا 

ss 

(«لا»: حرف نفي مبني على السكون لا 
EET‏ 
ناقص مرفوع بالضمُة المقدرة على الياء 
قل واف د رر و را ي 

هي. «تتقطم»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستار فيه را 
تقديره: هي. وجملة «تتقطم» في حل نصب خبر 
«تني». وجملة «لا تني »في حل رفع نعت 
ارجا ٠‏ 

۲ - معنی: قصر او فةر. فتکون فعلا تاماء 
نحو: «ما ونی زیڈ فی عمله». 


أك فاو افال الخو 
ا د ی 


مبتدأ وخبر» نحو: «وهبت الدقيق عجینا». 


اع و وی د ان ا 


2 2 
نحو: «وهبت زیدا 


ا 


الوهم: 

E SUSE 
کر اد الغائيين ا‎ 
«هم»» فتقول: «منېې» في «متم. راجع:‎ 
اد‎ 


وي: 
اسم فعل مضارع > معنی: أتوجع» مبنی 
على السكون. وقد تلحقه كاف 
نحو قول عنارة: 
قل الفوارس: ويك عنتر ا 
للرجوع عن المكروه والمحذور. 


سے @ م 


ویب 

كلمة لإظهار العذاب» إذا أضيفت بغير 
اللامء نحو: «ویبك» کک وتعرب و 
لفعل حذوف من معناهاء اذا ات 


2 


باللام؛ نحو: او للعاثر» ونعرب 


- ۱۳۱0 - 


20~ 


و 


دا واا اسل دون ضاف اا 
نصبها على أنها مفعول مطلق» وجاز رفعها 
عل آنا ا ره او تقديره: 
مطلوب» أو على أنها خير لمبتدأ محذوف 
تقديره: المطلوب. 


ویح: 
كلمة ترحم. هما أحكام «ويبً» وتعرب 


إعرابها. انظر: ويبٌ. 


ویس : 
كلمة ترحم. ها أحكام «ويبّ» وتعرب 
إعرابها. انظر: ويبّ. 


يږ . 
ىصمنه. 


(1) ومسوغ الابتداء بالنكرة معنى الدعاء الذي 


0 


ویل: 
معنی ؤي وها احكانها وإعراها. 
انظ ون 


ا اروا 
E‏ 
وا 


م 9~ 


ويه أو ويه واً: 
كلمة إغراء وتحريض واستحثاث. 
شارك للذ ك والؤ نك مفردا ومعى عا 
ر ول الكت 
ا خا في مثلها 
INE IEEE‏ 
و اسم فعل أمر (أو مضارع حسب 
التقدير)» مبنيا على حركة الآخر. وفاعله 
ضمیر مستار فيه وکا و أنت (أو 
اا ر ف اع اه ات کل 
مضارع). 


(۲) فل أي يا فلان وحْذِفْت النون للترخيم. 


ENS 


باب الياء 


ي(الياء): 

تأقي: 

ا - ضمیراً للمتکلم المغرد, مذگراً کان 
م مؤنثاء مينيا على السكون في محل: 

- جر بالإضافةء وذلك إذا اتصلت باس 
نحو: «هذا کتابي». 

- جر بحرف الجر وذلك إذا اتصلت 
بحرف جر» نحو ا ال 

- نصب مفعول به» إذا اتصلت بالفعل 
(وفي هده الحالة تسبقها نون الوقاية)» نحو 
«كافأني المعل». 

ا سم «إن» وأا ذا انعا 
هده پا نحو: «إتي أحترم علم بلادي». 

1 - ضميرا للمخاطبة المؤنثة. مبنيًا عل 
السكون في حل: 

- رفع فاعل» وذلك إذا اتصلت بفعل 
للمعلوم» نحو: «أنتِ تشابرين على 
عملك»(تثابرين»: فعل مضارع مرفوع 
ن ا مال ا 


والياء ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. وجملة«تثابرين» في حل رفع 
خر المبتدا). 

- رفع نائب فاعل» إذا اتصلت بفعل 

- رفع اسم للفعل الناقص. إذا اتصل بها 
هذا الفعل» نحو: «كوني بجتهدة». 

۲ - حرفا لا یعرب» ویکون: 

2 و ا ف مضارع 
الرباعيٌ» نحو:«يعلم»» ومفتوحاً في غیره» 
و «یکتب الطالب» ویستمع إلى شرح 
مخلبت: 

- علامة للنصب والجر في المثنى» وجمع 
ر اا ای ی وا 
الطالبين» («الطاإيين» ل به منصوب 
بالياء تة مثی)» ونحو: ار 
بالمعلمين»(المعلمين»: اسم مجرور بالياء لأنه 
ج 

- علامة الجر في الأساء الستة نحو: 


۱۳۱۷ - 


يا 


مر رت بأبيك»» («أبيك»: اسم رور بالياء 
لان من الأساء اة وو مطاف والکاف 
ل مبني ١‏ على الفتح في محل جر 
بالإضافة). 

- علامة للاسم المنسوب» نحو: «قرويٰء 
لقان 

- ا يدل على التصغير» نحو: «رجل 
a‏ 


حرف نداء للقريب» وا البعدى 
للت م عا اون ل عل م 
الإعراب» وهي أشهر حروف النداء» ومن 
اا ا 

۱ - يجوز حذفها دون غيرها من أدوات 
النداءء نحو: «زید انتبه» («زید»: منادى 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
قل ا 

ED 
ا او ا‎ 

۳ - تنوب مناب «وا» في الندبة. نحو 
الآية: يا حسْرّتا على ما فرطت في جنب 
الله (الزمر: .)٥١‏ 

٤‏ - تأتى للاستغائة. نحو: «يا له 
لعبادك». انظر إعراب هذه الصيغة في 
«الاستغانة». 


ه - تأتي للتعجّب» نحو: «يا للحَر» 
(ريا حرف تدا اللتعحب مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب «للحر: 
ا 
الفت لا حل له من الإعراب «الحر»: اسم 
رور لا فرت عا غل انه برل 
E‏ 


يا جارتا ما أنتِ جارة: 

«یا»: حرف ا اخارا اضها: 
جارتي. منادی منصوب لإضافته إلى ياء 
المتكلہ المنقلبة الفا والياء المحذوفة مضاف 
إليه. «ما» حرف نفي خرج عن معناه 
للتعجب. «أنت»: مبتدا. «جارة» خير (برفع 
جارة). ويجوز اعتبار «ما» استفهامية في محل 
رفع خر مقدم و «أنتِ» مبتدأ» و«جارة» 


اض کت ار خالا ی 


يا للناس للغريق: 
انظر إعراب هذا الأسلوب الاستغاثي في 
«الاستغاتة». 


- ۱۳۱۸ - 


اليتيمة 


0 


۶ 8ٌ 

يا له رجلا: 
تعبیر يستعمل للتعجب» ويعرب كالتالي: 
«یا» حرف ا عل الکن ل ر ن 
من الاعراب» «له»: 2 حرف جر زائد 
مبني اش | محل له من 
e‏ و عييز منصوب بالفتحة 


الظاهرة. 


CEN 
ر یی ب اق وی د‎ 

له» عراب «یا لَهٌ» في تعبیر «یا له رجُلا» 
a‏ 
السكون لا محل له من الإعراب «رَجُل»: 
اش رور لظا مسرب لا غل آنه ر 


يا هذا: 

«یا»: حرف نداء مبنی على السکون لا 
کل ا من غر وها را ر 
تنبيه مبني على السكون لا محل له من 
ااعرابه 5 ا افا ي ف 
السكون في حل نصب منادى. 


يا هناه: 


بمعنى: يا رجل سوء» فكلمة «هناه» اسم 


کر E‏ 
وقد رابني ا با EE‏ 

و ال .ا س 

E e («هناه»:‎ 


هي» ني علم العروض. القصيدة التق 
روا حرف الياء (انظر: اروئ نحو 
لقعد ال ا هذا ايت 
وقد يمم الله الشينن بدا 
طا ا ا 


ا 


یباد ید: 
لغة ف «أبادید». راجع: أباديد. 


النتتية أو القصيدة التتخك ا الدرة 
ال و د ن 


AI VS 


اليتيمة 


تناقلها الرُواة» منذ القرن الثالك المجري. 
واختلفوا في تعيين صاحبهاء کا اختلفوا في 
ظروف نظمها. وأكب عليها كثيرون 
بالشرح» وبعض الإضافةء وبالتعديل في 
ااا وا غ ي ف 
ف أجواء المشرق العربي ومغربه. 

القصيدة داليةء وهي اليوم واحد وستون 

E eee 
وسبعان بيتا. وأاخر من غ بشرحهاء‎ 
وتحقيقها ونشرهاء الدكتور صلاح الدين‎ 
المنجدء في المرجع المذكور ذيلا. وهو يؤكد‎ 
جملة أمورء منها أنها مجهولة الناظم» وليست.‎ 
كا ورد» من مهمل شعر ذي الرمةء الشاعر‎ 
الأموي (١۷۳م/۷١١ه). وليست كذلك‎ 


لدوقلة المنبجيّء الذي لا ذكرّ له في كتب 


الاج وسات ارا کا وة ا 
ا اف ا ا 
العدم معرفة صاحبها. 

وحول القصيدة قصتان برح التحقيق 
انها من نسح الرواة» باعتبار أن ما تتضمنه 
ا 

زكري اة الأرل أو سكة الت 
عزمت على ألا تقترن إلا من يفوقها شجاعة 
اغ و وو ن او ال 
تل اها دة ف وا ا كد لرا 
الفرسان أن مر وهو ني الطريق إليهاء بحي 


ا ا ل کا ل ا 
الدي علم مه بخاره› واطلع على قصيد ته. 
فا کان منه إ9 أن قتل الشاعر و 
ف و حه ا فل ا ا من 
أ آلفار انت فال من اراق وب أن 
تس الف وفيا ادل غل آن 
الشاعر من تهامة. ارف المكيدة. ونادت 
بقومها: هذا قاتل بعلي! فاعتقلوه. فأقَرٌ 

والقصة الثانية. رواها جرجي زيدان في 
المجلد الرابع عشر. ال الصرية, 
ومنہا: «دکروا ف سیب نظمها أن فتاة من 
بنات مير من ا نحد» بأارعة لجال 
اسمها دعد, كانت شاعرة بليغة اا 
فخطبها إلى أبيها جماعة كبيرة من 
3 ۶ ء 
الامراء» وهي تابى الزواج إلا برجل اشعر 
ا و ا و 


القصائد › فلم يعجبها سيءَ ا انظموه.» 


وشاع خبرها في أنحاء جزيرة العرب» 
واا 

«وکان نی تهامة شاعر بليغ حدثته نفسة 
أن ينظم قصيدة في سبيل تلك الشاعرة. 
فنظم اف القضدة ورك اف و اه 
إلى نجد فالتقی» في طريقه» بشاعر شاخص 
e a‏ 


دعد. فلا اجتمعاء باح التهاميّ لصاحبه 


۳۲° - 


اليتيمة 


بغرضه» وقرأً له قصیدته. فرأی أن قصيدة 
التهامي أعلى طبقة من قصيدته, وأنه إذا 
جاء بها إلى دعد أجابته إلى خطبتهاء 
فوسوس له الشيطان أن يقتل صاحبه 
وينتحل قصيدته» فقتله» وحمل القصيدة حتق 
ا دا و ل غل دك المي واوا 
مله على المجىء. j‏ 
فجلست بحیت تسمع وتری. وأخذ الشاعر 
ينشد القصيدة بصوت عال على جاري 
د فأدرکت 4 من هجته أنه لیس 
تهامياء کا غ ق ا اشا ا 
لل ا فعلمت» 
بنباهتها وفراستهاء أن الرجل قتل صاحب 
القضدة واتكل فده قفا حت اها 
اقتلوا هذاء إنه قاتل بعلي» فقبضوا عليه 
EU EE‏ 

زا ي ورد اهر ابات اة 
اليتيمةء التي تناقلتها الأجيال» وطربت 
لأوصافها البليغة وإيقاعاتها الطليةء ولغتها 


السائغة الرقيقة 
“مل بالول ابل ر 
EE EEE‏ 
۰٤ ۶0‏ £ 0© ^~ 


a E‏ رن ر 
E E E E‏ 


(۱) جع ظلل :وهو ا ببق ن آنار لازل بذ راطا 
)۲( جع مهاه وهي البقرة الوحشية. 
(۳) جمع نقنق. وهو الظليم. أي ذكر النعام. 


مم o‏ 9 س 2 
١‏ < ف ادرت دررالنتون "عل 
۶ 0 


ا هريما جر 
HT‏ إذا حسّر 

ضافي الغداِر َا E‏ 
E 9‏ َ الصبْح ن 

والفرع مثل الليل مسود 
E E BELED‏ 


or e &‏ 
۸ - وکانہا ونی إذا نظرت 
£ ا س 


۴ 0 2 
£۶ e 


)٤(‏ جمع أربد بعنى أغبر. 

)٥(‏ ما تدره تجاري الدمع إلى العين. 
)١(‏ الأديم: الجلد. 

(۷) جانب الرأس فوق الأذنين. 
(۸) صفات للشعر الطويل الأسود. 
(۹) ناعسة الطرف. 

)٠١(‏ العاشق الموله. 

)١١(‏ الأنف. 


SAE 


- رالمان فًايُرَىشُ 


۸ - وبخصرهاهَیف ‏ يرنه 
EEE E ETE‏ 
١‏ - إن م يكن ول لديك نا 


اق E REESE)‏ 
۳٥‏ - فد كان اورق صلم رمَا 
فذوى الوضجال اا 
EE EE as‏ 
اا وا ا 
۷ - إن تتهيي فَيَهامة وطن 
اوتنچدي بونجد 


سے سے 7 


ا ا ا 


ا ا EKE‏ الود! 
۹ - = وإذا ا شکا a‏ 


”ىھ ل o‏ 


Q 2 


لتو سح : 


صلاح الدين المنجد: القصيدة اليتيمة دار الكتاب 


)١(‏ دقة الخصر. 


(۳) ينقطع. 


اللحدید باروت» ‘NY.‏ 


کتاب e‏ (۳۸. ا 


ومصر› 0 


اليزيدي:ِ 

لقب یحیی بن مارك )۸1۸م/1۰۲ (a‏ 
النحوي اللغويّ المقرىٌ صاحب «کتاب 
النوادر»» و«المقصور والممدود». بذلك 


ر 


لصحبته يزيد بن منصور خال المهدي. 


يدا بید: 

ا في نحو: «أعطيتك القلم دات 
كالتالى: «يدأ»: حال منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. «بيد»: الباء حرف جر مبني على 
الكسر لا محل له من الإعراب متعلق بصفة 
محذوفة واوو غ 


اا بید. «ید»: اسم محرور بالكسرة 
الظاهرة. 


يسار: 
غعی «شمال» وا أحكامها وإعراا 


TY 


اليوميات 


انظرة شال اتا ف أمثلتها كلمة «يساأر» 
مکانہا. 


يفاعل» يفاعيل: 
وزنان لحمع التكسير الدي للكةرة. انظر 
جع التكسير » الرقم ١‏ الفقرة ش. 


اليقن: 

هو الاعتقاد الجازم الذي لا بُعارضه 
دلیل آخر يسلم به اتلم وقد يکون هدا 
الاعتقاد صحيحاً في الواقع أو غير صحيح. 
ونال ن 


و «جئت يقيناً مني أنك هنا» 
حال منصو به بالفتحة الظاهرةء او مفعولا 


طلقا لفعل حذوف تقدیره: أتيقن. ا 
بالفتحة الظاهرة. 


ص 


میں: 
تعرب إعراب «شال». انظر ا 


8 : ئ 2 ۶ ٤‏ 
دعرب في نحو: اهت يينا»» او في نحو: 


«يتوزع رجال السياسة عندنا ا e‏ 
ا فيه منصوب بالفتحة الظاهرة. 


ا 
نحو: «ما زال زد بيط هيطا» أي: في شر 
وجلبة؛ وقیل: ٤‏ تباعد E‏ واطياط: 


يوم: 
تعرب إعراب «أسبوع». انظر: سبو ع. 
يومىذ: 


ص 


تعرب إعراب «أنئذ». انظر: أنئذ. 


اليوميات: 

ليس المقصود با التسجيل اليوميٰ 
المتعاقب لما يرغب بعض الاش في تدوينه 
اا واا ا و 
حميمة. وإغا المقصود بهذا المصطلح الأدبي 
لو من ابر الفي عن أغراش 
ورات اا ا إل ردي 
ا ق ق أدبي 
مستحبٌ لما يتيحه من سهولة التسلسل 


FTES 


اليوميات 


للكاتب والقاری ا ومن حصر تطور 
الأحداث والحالات في سياق زمني مدد 
) فضا عن انه سهل الا شکلا 
لختلف المضامين. 


العالمية. ا ا وطرائف . وني 


الال قافر ٠لار‏ سرو ا 
«يوميات نائب ني الأرياف» لتوفيق الحكيم. 

واليوميّات الخاصة هي ما يسجله 
الان فن ات اا 
نوفده الات م لا ن ادا 
كانت لكبار الأدباء والعلباء وغيرهم من 
العظاء. 


٤ - 


